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पंचम संस्करण 


हिन्दी साहित्य : युग और प्रवृत्तियों का पंचम संस्करण सुधी पाठकों के सँम्मुख 
प्रस्तुत करते हुए हमें हर्ष हो रहा है कि पुस्तक की उपयोगिता के सम्बन्ध में क्या लिखा 
जाए, पुस्तक स्वयं अपनी उपयोगिता प्रमाणित कर रही है । हिन्दी साहित्य के ग्रादि- 
काल से ग्राधुनिक काल तक सभी प्रमुख प्रवृत्तियों तथा सभी प्रमुख कवियों एवं लेखकों 
का रझरूांगोपांग विवेचन इस ग्रंथ की बड़ी विशेषता है। आदिकाल की साहित्यिक गति- 
विधियों का लेखक ने पुनर्परीक्षण कर उसके नामकरण की समस्या को नये ढंग से सम- 
भाने का प्रयत्न किया है । इसी प्रकार रीतिकाल के हिन्दी साहित्य में एक नवीन मार्ग 
मान कर उसकी सम्पूर्ण विशेषताश्रों को उद्घाटित किया है, रीतिकाल के नामकरण 
पर भी विभन्न विद्वानों के मतों के परिप्रेक्ष्य में नये ढंग से विचार किया है । श्राध्ुनिक 
काल के सभी काव्यधाराओ्ं और गद्य-विधाओं के विकास-क्रम को ऐतिहासिक वेज्ञानिक 
दृष्टि से दर्शाया गया है । अन्त में परिशिष्ट रूप में हिन्दी से पूर्वं भारतीय साहित्य की 
ऐतिहासिक परम्परा, हिन्दी साहित्य पर संस्कृत, उदू, फारसी तथा अंग्रेजी साहित्य के 
प्रभाव थ्रादि विषयों को प्रस्तुत कर हिन्दी साहित्य के इतिहास के ग्रध्ययन में पूर्णता 
लाने का पूर्ण प्रयत्न किया है। हमें विश्वास है कि यह संस्करण और भी श्रधिक उपा- 


देय सिद्ध होगा । 
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` विधियों के साथ सामंजस्य दिखाते हुए प्रत्येक युग के उन प्रतिनिधि लेखकों और उल्लेख- 
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ह मुझे “हिन्दी-साहित्य : युग और प्रवृत्तियाँ” के चतुर्थ परिवधित धित 
सस्करण को सुयोग्य पाठकों और ममज्ञ विद्वानों के समक्ष प्रस्तुत करते हुए हर्ष और 
उत्साह का अनुभव हो रहा है । इस रचना में हिन्दी-साहित्य के इतिहास के विकासा- 
त्मक और प्रवृत्यात्मक दोनों रूपों को प्रस्तुत किया गया है । वस्तुतः ये दोनों पक्ष एक 
दूसरे के पुरक हैं । इसमें प्रत्येक काल की परिस्थितियों का तत्कालीन साहित्यिक गति- 


नीय _समस्याग्रों का ग्रालोचनात्मक विवेचन कर दिया गया है, जिनका प्रायः उच्चतम 
कक्षाग्रों के छात्रवर्ग के साथ सम्बन्ध है । इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए संकलनात्मकता 
का श्राग्रह स्वाभाविक था, किन्तु फिर भी हिन्दी साहित्य के इतिहास की बहुत सी 
गम्भीर श्रौर बहुगवेषणापेक्ष्य समस्याश्रों को निजी ढंग से देखा गया है श्रौर उनके 
समाधान की चेष्टा की गई है । पुस्तक के अन्त में परिदिष्ट रूप में हिन्दी-साहित्य पर 
संस्कृते, फारसी व उदू तथा अंग्रेजी साहित्य के प्रभावों की चर्चा की गई है, जो कि 
हिन्दी-साहित्य के समग्र ्रवबोध के लिए आ्रावश्यकं है । लेखक को इस प्रयास में कितनी 
सफलता मिली है, इसका निर्णय सुधी-वर्ग की गृण-ग्राहकता ग्रौर विज्ञ पाठकों के विवेक 
पर निर्भर करेगा । 

हिन्दी-साहित्य के समस्त श्रधिकारी विद्वानों, जिनके इतिहास ग्रन्थों तथा शोध 
कार्यों की बहुमूल्य सामग्री का प्रस्तुत पुस्तक में उपयोग किया गया है, उनके प्रति 
हादिक श्राभार स्वीकार करना मैं श्रपना नैतिक कर्तव्य समझता हूँ । मैं ग्रपने सुहूद्वर 
डाँ० गणपतिचन्द्र गृप्त एम० ए०, पी-एच० डी०, डी० लिट्‌ का श्रतीव कृतज्ञ हूँ, 
जिन्होंने इस विषय में सर्वदा अपने निर्देशों और सत्परामश ग्रादि से मुझे उपकूत किया, 
वस्तुत्‌ः यह तुच्छ प्रयास उनकी सतत्‌ शुभ प्रेरणा करा फल है । मैं इस विषय में श्रादर- 
णीय आचार्य श्री श्रार० एम० शर्मा का भी श्रतीव श्राभारी हूँ । वे अपने श्राप में एक 
संस्था हैं । उनका व्यक्तित्व, श्रपार ज्ञात, उनकी सहज प्रेषणीयता ग्रौर सतत्‌ प्रेरणा का 
एक श्रालोक-पुज है । वे जीवन से ग्रध्यापक ग्रौर मस्तिष्क से परम चितक हैं । ज्ञाना- 
जन ग्रौर उसका वितरण उनका परम लक्ष्य है। 

“्ोक प्रकाशन” के संचालक श्री जगदीशचन्द्र गुप्त, इस विषय में धन्यवादाई 
हैं, जिन्होंने इस पुस्तक के प्रकाशन, प्रसार और प्रचार में पूण तत्परता तथा सुरुचि का 
परिचय दिया है । 

रन्त में, मैं श्रपनी त्रूटियों श्रौर न्यूनताग्रों के लिए क्षमा-यत्ना करता हुश्रा 
कती-विद्वानों तथी पाठकों से विनम्र प्रार्थना करूंगा कि वे इस पुस्तक के सम्बन्ध में 
अपने मूल्यवान सुझाव भेजकर हमें उपकृत करें ताकि भविष्य में पुस्तक को और 


अधिक उपयोगी बनाया जा सके । - ० 
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| _आदिकाल पृष्ठ १ से ८८ 
`  अ्स्तुत काल का नामकरण और पूर्वापर सीमा-निर्धारण । श्रादिकाल युग की 
पृष्ठभूमि । सिद्ध साहित्य । नाथ साहित्य । जैन साहित्य । श्रपश्र श साहित्य का हिन्दी- 
साहित्य पर प्रभाव ग्रादिकाल की गाथाश्रों की विशेषताएँ । रासो तथा डिंगल एवं 
पिंगल । श्रादिकाल के कतिपय रासोकाव्य तथा कवि । नरपति नाल्ह का बीसलटेव 
रासो । जगनिक का परमाल रासो । चन्दवरदाई : पृथ्वीराज रासो । पृथ्वीराज 
रासो के विभिन्न संस्करण और उसका उद्धरण । पृथ्वीराज रासो की प्रामाणिकता । 
्रादिकाल में मूल हिन्दी-भाषी प्रदेश में हिन्दी रचनाश्रों का श्रभाव । ग्रादिकाल 
में _ग्रपश्र हा की कतिपय प्रमुख रचनाएँ । श्रादिकाल के कुछ श्न्य प्रसिद्ध कवि | 
विद्यापति का १२वर्ती साहित्य के प्रति दाय । 
भक्तिकाल पृष्ठ ५९ से २६४ 
परिस्थितियाँ । हिन्दी-साहित्य में भक्ति का उदय और विकास । भक्ति-साहित्य : 
सन्त-काव्य की पृष्ठभूमि । परिस्थितियां । सन्त-काव्य की सामान्य विशेषताएं । 
सन्त मत के धामिक तथा दार्शनिक आदि पक्ष । सन्त-काव्य पर विविध सम्प्रदायों 
का प्रभाव । सन्त-काव्य की परम्परा और विकास । सन्त-काव्य परम्परा के कतिपय 
प्रमुख कवि । भवितकाल : सूफी प्रेम काव्य । सूफी मत का उद्भव और विकास । 
सूफीमत के सिद्धान्त । सूफी काव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ । संत एवं सूफी काव्यों की 
प्रवृत्तियों की तुलना । फारसी व हिन्दी के सूफी प्रेम काव्यों की प्रवृत्तियों का तुल- 
नात्मक ग्रध्ययन । समानताएँ । श्रसमानताए' । सूफी काव्य परम्परा और विकास । 
प्रेम पीर के प्रचारक कवि जायसी । सूफी प्रेमाख्यानों के प्रेम पर विदेशी प्रभाव । हिन्दी 
सूफी प्रे माख्यानक काव्य और धर्म प्रचार । सूफी-प्रेम काव्यों के निर्माण का लक्ष्य-- 
मनोरंजन । राम-भक्ति शाखा का उद्भव और विकास । सगुण भक्ति काव्य की 
मान्यता; एवं विशेषताएँ । हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि महात्मा तुलसीदास । तुलसी 
का नारी सम्बन्धी दृष्टिकोण । रामभक्ति-साहित्य की प्रवृत्तियां । सगुण साहित्य 
में मधुर एबं रसिक भक्ति । राम-काव्य तथा कृष्ण काव्यों का तुलनात्मक प्रध्ययन । 
कण्ण भवित साहित्य । मध्ययुगीन वैष्णव भक्ति के नाना सम्प्रदाय । कृष्ण भक्ति 
काव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ । श्रष्टछाप : कतिपय प्रमुख कवि । कृष्ण भक्ति काव्य के 
रे में स्थूलता? के समावेश के कारण । भक्ति-काल : एक स्वर्ण युग । 
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रीतिकाल : पृष्ठ २९५ से ४१४ 
साहित्य में एक नवीन मार्ग नामकरण । रीतिकाल की पूर्वापर सीमा । रीति- | 
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कालीन परिस्थितियां । रीतिकालीन साहित्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ । रीति कवि का 
रीति-निरूपण । हिन्दी में रीति-ग्रन्थों की परम्परा श्रौर ग्राचार्य केशव । रीतिकाल की 
रीति-बद्ध और रीति-मुक्त धारा । हिन्दी रीति-काव्य के मूल प्रेरणा-स्रोत । भवित- 
कालीन एवं रीतिकालीन कृष्ण-काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ । हिन्दी रीति-ग्रन्थों के 
निर्माता, प्रमुख आचार्य-कवि । रीतिकाल के लोकप्रिय कवि बिहारी । रीति-मुक्त 
छरा । रीति-मुकत श्वृंगारी काव्य की सामान्य प्रवृत्तियां । रीति-मुक्त धारा के प्रमुख 
कतिपय कवि । मुक्तक काव्य की आवश्यकता और दोहा श्रादि छन्दों का प्रयोग । 
रीतिकाल में प्रयुक्त प्रमुख छन्द । 
ग्राधुनिक काल 6 पृष्ठ ४१५ से ५६३ 
परिस्थितियाँ । आधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ । श्राधुनिक हिन्दी 
कविता का विकास एवं प्रवृत्तियाँ । द्विवेदी-युग की कविता । द्विवेदी-युगीन कविता 
की प्रमुख प्रवृत्तियाँ । छायावाद युग । छायावादी कविता की प्रमुख ्रवृत्तियाँ । छाया- 
वाद के प्रमुख कवि श्रौर काव्य । उत्तर छायावाद युग : प्रगतिवाद । प्रगतिवादी 
कविता की प्रमुख प्रवृत्तियाँ । उत्तर छायावाद युग : प्रयोगवाद या नयी कविता । 
प्रयोगवादी या नई कविता की प्रमुख प्रवृत्तियाँ । नवगीत श्राधुनिक हिन्दी साहित्यिक 
अ हिन्दी गद्य-साहित्य का विकासा । हिन्दी नाटक : उद्भव और 
विकास ५/हिन्दी उपन्यास साहित्य का विकास । हिन्दी कहानी का विकास । नई 
कहानी । हिन्दी निवन्ध-साहित्य का विकास । हिन्दी ्रालोचना-साहित्य का विकास । 
परिशिष्ट (क) ५९४ से ६११ 
र हिन्दी से पूर्वतर भाषाओं (संस्कृत, प्राकृत, पालि तथा अपभ्रश) के साहित्य 
तिहाहिक परम्परा । 


| 
| 
| 


परिशिष्ट (ख॒) ६१२ से ६२२ 
हिन्दी साहित्य पर संस्कृत साहित्य का प्रभाव । 
परिश्षिष्ट (ग) ६२३ से ६२९ 


हिन्दी साहित्य पर इस्लाम, फारसी एवं उदू का प्रभाव | 
परिझिष्ट्र (घ) 


६३५० से ६४० 
हिन्दी साहित्य पर श्रंग्रेजी साहित्य का प्रभाव । र 
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भादि काल 
(सं० १०५०-१३७४५ ? ) 

काल की श्रविच्छिन्त धारा के समान साहित्यिक-परम्परायें श्रौर प्रवोत्तयाँ ” 
निरन्तर गतिशील रहा करती हैं । साहित्य में एक बार जो प्रवृत्ति उद्बुद्ध हो जाती 
है, उसमें आनुकूल एवं प्रतिकूल-परिस्थितियों के कारण तीव्रता श्रौर मन्दता की प्रक्रिया 
का होना तो सहज विश्वसनीय है, क्रिन्तु उसका सर्वथा विलुप्त होना नितांत श्रकल्प- 
नीय है। प्रकृति का प्रत्येक पदार्थ विकास और ह्लास की प्रक्रिया से श्रतिवार्यंतः सम्बद्ध 
है | उद्वाहरणार्थ हिन्दी साहित्य में रासो तथा वीरगाथात्मक रचनायें, भक्ति की विविध 
घाराश्रों से सम्बद्ध नाना कृतियें, रीति-परक रचनायें, नीति तथा सूक्तिमयी उतक्तियाँ 
श्रौर श्राधुनिक्र हिन्दी साहित्य की विविव-मुखी ध्रवृत्तियां रादि किसी विशिष्ट काल में 
उद्भूत होकर काल के करालगत में सर्वथा निःशेष नहीं हो गईं, कालक्रमानुसार उनमें 
वृद्धि और क्षीणता की क्रिया सतत बनी रही है। 

यद्यपि ज्ञान एक अद्वितीय और श्रखड वस्तु है श्रौर उसका विभाजन कृत्रिम 
तथा श्रवेज्ञानिक व्यापार है, किन्तु बोध-सुकरता के लिए उसे कतिपय निरिचित खड़ों, 
उपखंडों, शाखाप्रों एवं प्रशाखाओं में विभक्त कर लेने से ग्रध्ययन में सरलता ग्रा जाती 
है । किन्तु मह स्मरण रखना होगा कि काल एवं खंड-विभाजन ग्रादि स्वाभाविक और 
तक-संगत होना चाहिये जिससे साहित्य की समग्र-प्रवृत्तियों के श्रववोध के लिए यथेष्ट 
सहायता मिल सक्रे । मनमाने कटघरों में साहित्यिक ज्ञान एवं सामग्री को बरबस फिट 
करना साधक न होकर बाधक होगा । 
श्राचार्य शुक्ल ने हिन्दी साहित्य की सामग्री के ग्रव्ययन के लिए इसे वीरगाया 


¬ काल (ग्रादि-काल) सं० १०५०-१६७१, भव्तिकाल (पूवं मध्यकाल) सं० १३७५- 


७००, रीतिकाल (उतर मब्यकाल) सं० १७००-१६०० तथा आधुनिक काल (गद्य 
काल) सं० १६०० से प्रव तक चार कालों में विभक्त किया है । यद्यपि शुक्ल जी का 


` उक्त काल-विभाजन विद्वानों के जगत्‌ में प्रायः मान्य है, किन्तु हमारे विचारानुसार _ 


उक्त विभाजन पुनः समीक्ष्य है । ; 

, बीरगाथा काल का नामकरण श्रोर पूर्वापर सीमा निर्षारण - इसका, मकरण 

और पूर्वापर सीमा निर्वारण का प्रशत हिन्दी साहित्य के इतिहास के विवादास्पद प्रश्नों 

(७-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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में एक प्रमुख शत है । हिन्दी साहित्य के इतिहास के प्रनेक अधिकारी लेखक विद्वानों 
ने इस सम्बन्ध में श्रपने-अपने भिन्न मत दिये हैं | यहाँ हम विविध मतों के ग्रौचित्य 
और अ्रनौचित्य का पर्यवेक्षण करके समस्या के समाधान को खोजने का प्रयास 
करगे । -७ 
स्प्रथम मिश्र-वन्धुओं ने अपने 'मिश्च-वन्धु विनोद' नामक ग्रन्थ में इस विवेच्य A 
काल को आदि काल के नाम से पुकारा किन्तु आचार्य शुक्ल ने इस युग में वीरगाथाश्रों 
की प्रमुखंता को ध्यान में रखकर इसे 'वीरगाया काल' के नाम से श्रभिहित - किया । ह| 
:- शुक्ल जी के नामकरण के सम्बन्ध में तीन प्रमुख बातों का ध्यान देना आवश्यक } 
होगा । पहली इस काल में बीरगाथात्मक ग्रन्यीं की प्रचुरता, दूसरी जैतों द्वारा प्राचीन 


' ग्रन्थों को घामिक साहित्य घोषित करके उसे रचनात्मक साहित्य की परिधि से निकाल ; 
देना, श्रौर इसी प्रकार नाथों पौर सिद्धों की रचनाश्रों को शुद्ध साहित्य में स्थान न देना, ६ 
तीसरा मुख्य बात उन रचनाग्रों की है विनमें भिन्न-भिन्न विषयों पर फूटकर दोहे । 
] मिलते हैं, किन्तु उनसे किती विशेष प्रवृत्ति का निमित न हो सकना । ग्राचार्य झुबंल ; 
ने ग्रपने हिन्दी-साहित्य के इतिहास में वीरगाथाकाल का नामकरण करते समय निम्न 
रचनाग्रों का उल्लेख किया है-- h 
(१) विजय पाल रासो (नल्लसिह कृत सं० १३५९) ` E 

~ (२) हम्मीर रासो ` (ार्गधर कृत सं १३५७) 

(३) कीतिलता (विद्यापति कृत सं० १४६०) 
(४) कीतिपताका (EC i: 427) 


(उपयु कत चारों पुस्तके अपश्रंश भाषा में हैं ।) 
देशी भाषा काव्य की अत्ठ पुस्तकों का नाम निम्न है-- 


(५) खुमान रासो (दलपति विजय सं० ११८०-१२०५) 

(६) वीसलदेव रासो (नरपति नाल्ह सं १२६२) 

(७) पृथ्वीराज रासो (चन्दबरदाई सं० १२२५-१२४९) 

(८) जयचन्द प्रकाश (भट्ट केदार कृत सं० १२२५) 

(६) जयभयंक जसचंद्रिका (मधुर कवि क्र १२४०) 

(१०) परमाल रासो (आल्हा का भूल जगनिक कृत सं० १२३०) र 


(११) खुरो की पहेतियाँ आदि (श्रमीर खुसरो कृत सं० १२३०) 

(१२) विद्यापति पदाबत्ती (विद्यापति कृत सं० १४६०) > 

ग्राचायं शुबल का वीरगाथात्मक प्रवृत्ति की स्थापना के लिये उहिलिखित 
प्श की प्रथम चार रचनाम्रों को परिगणित कर लेना असंगत है । कदाचित्‌ शुक्ल 
की इस श्रसंगति का कारण हिन्दी और ग्रपश्रंश को श्रभिन्न रूप से ग्रहण करना है। 
वे श्रपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में लिखते हैं-- 'अपभ्रश या प्राकृताभास हिन्दी 
के प्यों का सबसे पुराना पता तांत्रिक रौर बोद्धों की साम्प्रदायिक रचनाओ्रों के भीतर ` 
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मिलता है । मुञ्ज ग्रौर भोज के सभय सं० १०५० के लगभग में तौ ऐसी ग्रपश्रंश 
या पुरानी हिन्दी का पूरा प्रचार शुद्ध साहित्य या काव्य रचनाश्रों में पाया जाता है। 
इस परप्ग में विचारणीय प्रश्‍न यह है क्रि यदि हमें श्रपश्रंश को पुरानी हिन्दी कहना 
ही है तो फिर सं० ७०० में रचित घ्रपश्रंश काग्पों को हिन्दी साहित्य क्यों न मान 
लिया जाय और फिर कालिदास की रचनाग्रों में जहाँ छुटपुटे रूप में रप ब्रश प्रयुव 
हुआ है, उसमें भी हिन्दी साहित्य का श्रस्तित्त्र क्यों न स्वीकार कर लिया जाये । 
“देशी आषा” और "पुरानी हिन्दी' की ग्राड़ में समस्त श्रपश्रंश साहित्य को हिन्दी 
में समाविष्ट करने की मनोवृत्ति कदापि स्वस्थ नहीं कही जा सकती है। श्रन्यु 
श्राधुनिक भारतीय भाषाओं के सप्रान हिन्दीक्षाषा और उनके साहित्य का प्रादुर्भाव 
भी ईसा की तेरहवीं शताब्दी में हुआ । ग्राधुनिक भारतीय भाषाओं के विक्रास क्रम 
तथा भाषा शास्त्रीय दृष्टि से ऐसा मातना संगत भी है। यदि हम हिन्दी के प्रति 


घनन्फ सोह का प्रदर्शन करते हुए इसे आठवीं या ग्वारह॒वीं शताब्दियों में उद्भूत 


श्रौर विकसित मानते हैं तो इस सम्बन्ध में एक जटिल प्रश्‍न का उपस्थित होना 
स्वाभाविक है, जब अन्य भ्राधुनिक़् भारतीय भाषाप्रों का प्रादुर्भाव तेरहवीं शताब्दी 
में हुआ तो हिन्दी का उदय _ग्राठवीं या ग्यारहन्रीं शताव्दी में कंसे श्रौर क्यों हुम्रा ? 
संभवतः इस प्रश्‍न का उत्तर हमारे पास मीन मेप करने के सिवाय श्रोर कुछ नहीं । 
हिन्दी के पूर्वहपों की कल्पना के श्राधार पर ग्रपञ्रंश साहित्य को बलात्‌ हिन्दी में 
समेट लेना हितकर नहीं है । हिन्दी के इस प्रकार के पूर्वरूपों का भ्राभास हमें प्राकृत 
लौकिक संस्कृत तथा वँदिक संस्कृत तक में मिल सकता है (विशेषतः हिन्दी की तत्सम 
शब्दावली का) । कोई सी भी प्रचलित भाषा श्रमने समय में देशी भाषा या लोक 
भाषा हो सक्ती है। हाल की प्राकृत में प्रणीत गाथा सतसई तत्कालीन देशी 
भाषा में लिखी गई। श्रब्दुरंहमान का संदेश रासक भी देशी भाषा या लोक- 
भाषा का काव्य है । गाथा सतसई की भाषा प्राकृत है ग्रौर संदेश रासक कौ भाषा 
असंदिग्ध रूप से अपम्रंश है । इस काल में रचित सिद्धो श्रौर जनों के चरित काव्यो 
रासो ग्रन्यों, लोक प्रेम सम्बन्धी खंड काव्य, संदेश रासक तथा नीति श्रौर उपदेशपरक 
नाथों की वाणियों की भाषा निश्चित रूप से शअ्रपश्रंश है । म्रपन्रंश के संक्रमणकाल 
में उपलब्ध होने वाले क्वचित्‌ हिन्दी के पूर्वरूपों के श्राधार पर श्रपत्रंश साहित्यः 
को हिन्दी या पुराती हिन्दी के अन्तर्गत रखना नितांत” ग्रवंज्ञानिक हैं । भ्ररग्रेजों के 
शासत काल में स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिए हमारे प्रयत्न सतत गति से चलते रहे किन्तु 
भारत की. वास्तविक स्वतंत्रता १६४७ में ही मानी जायेगी। निःसन्देह स्वनंत्रता 
प्राप्ति के निमित्त लिये गये राष्ट्रीय श्रांदोलनों का श्रपना महत्व है किन्तु वे श्रांदो- 
लन स्वतन्त्रता नहीं कहे जा सकते । हां, उन श्रान्दोलनों ने स्वतंतता की पृष्ठभूमि 
प्रवश्य प्रस्तुत कर दी । इसी प्रकार वस्तुस्थिति यह है कि भ्रपम्रंश ग्रौर हिन्दी दो 
भिन्न-भिन्न भाषायें हैं । इतके श्रतिरिक्त जिन रचतागरों में, चायं शुक्ल को पुरानी 
हिन्दी का खूप श्राभासित हुप्ना है, वे भाषा वैज्ञानिक .दृष्टि से शुद्ध भ्रपञ्नंश की 
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है हिन्दौ-साहित्य : युग घोर प्रधृशियां 
रचनायें हैं। दूरतरे चायं शुवल ने बीसलदेव रासो श्रौर सुमान रासो श्रादि 
ग्रन्थों को पहले का रचित मान लिया है, जबकि १५वीं शताब्दी के बाद द में रचित 
सिद्ध हो चके हैं । हम्मीर रासो श्रौर विजयपाल रासो की प्रामाणिकता संदिग्ध है । 
मोतीलाल मेनारिया का कहना है कि खुमान रासो के रचयिता को 'रावल ह 
(सं० ८७०) का समकालीन मानना गलत है। बीसलेव न के मिता नरपति 
नारह को नेनारिया ने गुजरात के नरपति नामक कवि से श्रभिन्न माना है जिसका, 
समय सं० १५४५ हैं । श्रपश्रंशों ने हिन्दी भाषा और साहित्य की पाइवंभूमि श्रवश्य 
'तैयार कर दी किन्तु वे स्वयं हिन्दी नहीं हैं । शार्गधर कवि के हम्मीर रासो की 
रचना का ग्राबार प्राकृत पैंगलम्‌ में श्राये हुये कुछ पद्य हैं । यह ग्रन्थ श्रभी तक आधा 
्रश्राप्त है । विजथपाल रासो को मिश्र-बंुग्रों ने सं० १३५५ का ग्रन्थ स्वीकार किया 
है । भाषा और झली की दृष्टि से यह ग्रन्थ भी परवर्ती सिद्ध होता है ! इसी ,प्रकार 
भट्ट केदार का जयचंद प्रकाश सं० १२२५ और मधुकर कबि कृत 'जयमयंक्र जस 
चद्रिका' (स्तं १२४०) ग्रन्थ नोटिस मात्र है । 'राठोडों री ख्यात, नामक ग्रन्थ में 
केवल उतका तामोल्लेख है, ग्राज तक ये ग्रन्थ उपलब्ध भी नहीं हुए । शिवसिह सरोज 
में इन दोनों को शहावुद्दीत गौरी के दरबार का कवि माना गया है | वस्तुत: जब तके 
ये दोनों पुस्तकें प्राप्त नहीं हो जातीं तब तक इनके सम्बन्ध में निर्णयात्मक रूप से कुछ 
भी नहीं कहा जा सकता है। 


पृथ्वीराज रासो रद्ध -ऐतिहासिक रचना है । शुक्ल जी के अनुसार तो वह 
अप्रामाणिक ही है। जगनिक भट्ट का परमाल रासो या ग्राल्ह खंड भ्पने मूल रूप 
'से बहुत दूर हो गया है। रुणाल है कि यह ग्रन्थ महाकवि तुलसी के समय में नहीं 
था भ्रन्यथा अपने पूर्ववर्ती साहित्य॑ की शैलियों के कुशल समन्वय-कर्ता तुलसी इसका 
सरस श्रौर रोचक शैली का कहीं न कहीं अ्रवदय श्रनुकरण करते । अस्तु ! अधिक से 
श्रधिक हम इसे श्रद्ध ऐतिहासिक या श्रद्ध प्रामाणिक रचनाओं की कोटि में रख 
सकते हैं । 

खुसरो की पहेलियों में प्रारम्भिक हिन्दी का स्वरूप श्रवश्य मिल जाता है परंतु 
उसमें वीरगाथाश्रों की कोई भी प्रवृत्ति लक्षित नहीं होती । 


रहे विद्यापति और उनके ग्रन्य् 'कीत्तिलता', 'कीतिपताका” श्रौर 'बिद्या- 
पदावली । ध्राधायं शुवल ने उतका रचन। काल सं० १४६० स्वीकार किया 
है। बड़ा हो द्वाइचर्य है कि ८५ वर्ष पुर्वं समाप्त होने वाले वीरगाथा काल में वेचारे 
विद्यापति को जबरदस्ती बिठा दिया गया । शुक्ल जी ने इसका कारण उनका अ्रपम्रंश 
में काव्य-निर्भाण करना बताया है । पर केवल इसी श्राधार पर उन्हें पीछे धकेल 
देना श्रसंगत हे और यदि यह ऋभीष्ट था तो विद्यापति का परवर्ती श्रपश्रंश भाषा 
में लिखने वाले कवियों को भी इन स्वनिमित कठघरे में बन्द क्यों नहीं कर दिया 
गया । इसके श्रतिरिक्त विद्यापति की काव्य की परवृत्तियां वीरगाथा काल की अ्रपेक्षा 
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“भक्ति प्रौर रीतिकालीन काव्य से श्रधिक़ साम्य रखती हैं। बीसलदेव रासो को 
आगार प्रधान प्रेम काव्य मानना उचित है। वह तथाकथित वीरझाथाओं की कोटि 
में नहीं भ्राता है। उनके काव्य की भाव धारा वीर रस की नहीं श्रपितु भविति और 
“गार को पुष्ट करती हूँ, विषय उनका राधा कृष्ण है ग्रोर शैली मुक्तक गीति की 
है । उनमें प्राक्षयदाता का शौर्य गान इतना ग्रधिक नहीं उभर पाया है जितना कि 
राधा कृष्ण का श्टुपारी चित्र | इससे सिद्ध होता है क्रि विद्यापति चन्दवरदायी के 
साथी नहीं, प्रत्युत सूर घ्रौर तुलसी, बिहारी की कक्षा में गाते हैं। 


उपयु षत विवेचन के ग्रावार पर यह कहा जा सकता है कि शुक्ल जी ने जिन्‌, 
१२ ग्रन्थों को झाहि काल के लक्षण-निरुूपण एवं नामकरण के लिए चना उनमें 
अधिकांश ग्रन्थ संदिग्ध एवं ग्रप्रामाणिक हैं, कुछ नोटिस मात्र हैं, और कुछ ग्रथों को 
हठात्‌ सम्मिलित करके भानमती का कुनवा जोड़ने का विफल प्रयास किया है | 
आचार्य शुक्ल ने जिन ग्रन्थों के आधार पर वीरगायात्मक प्रवृत्ति की जो मूलमित्ति 
तैपार की थी वह झाज के नवीन श्रनुसंधानों के सामने विल्कुल खिंसक चली है । महा 
पंडित राहुल सांकृत्यायन ने अपनी पुस्तक “हिन्दी काव्य धारा” में बौद्ध तथा नाथ 
सिद्धों और जैनियों की श्रनेक रचनाओं का संकलन किया है जो उपदेश मूलक और 
हठयोग की महिमा एवं क्रिया का विस्तार से प्रचार करने वाली रहस्यमूलक रचनाएं 
हैं । महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री ने बोद्ध सिद्धों की जिनमें सहजयान भ्र 
वज्त्रथान के ग्रतुयायियों की रचनाएं आती हैं, का एक वृहत्‌ प्रकाशन कराया है। 
इसके श्रतिरिक्त हिन्दी में गोरखनाथ के नाम से प्रचलित ग्रतेक रचनाएं प्राप्त हुई हैं। 
बहुत-सी रचनाएँ संस्कृत को हैं ॥ इन पुस्तकों के अतिरिक्त हिन्दी में भी गोरखनाथ 
की कई पुस्तके पाई जाती हैं । स्वर्गीय डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल ने इन सबका 
प्रकाशन हिन्दी साहित्य सम्मेलन से कराया था। यदि ये नवीन भ्रमुसंधानों के 
फलस्वरूप उपलब्ध पुस्तकें चार्य शुक्ल के सामने होतीं तो निश्चय था कि उन १२ 
तथाकथित बीरता-प्रवृत्तिपूलक रचनाओं के ्राधार पर वीरगाथाकाल के नामकरण 
की मान्यता! न बताते क्योंकि ये बारह रचनाएं भ्राज भी उपलब्ध ग्रादिकालीद 
साहित्यिक सामग्री के सम्मुख आटे में नमक के वराबर भी नहीं हैं ! 


शुक्ल जी ते मिश्र-बन्धुओं द्वारा गिनाई गई दस पुस्तकों “भगवद्गीता” तथ 
वद्धववक्ारादि को जैन धर्म से सम्बन्धित कह कर उन्हें साहित्य की कोटि में नहीं 
रखा है। छां पर भी शुक्ल कुछ श्रान्त ही रह गये हूँ । ये पुस्तकें घामिक होते हुए 
भी साहित्यिक उदात्तता से शुच्य न आचार्ये हजारीप्रसाद का इस सम्बन्ध हें 
उना है “कि धाभिक प्रेरणा या आध्यात्मिक उपदेश होना काव्प का वाधक नहीं 
समझा जाना चाहिए, श्रन्यया हमें संस्कृत की रामायणू, महाभारत, भागवत एश 
हिन्दी के रामचरितमानस, सुरसागर प्रादि साहित्यिक सौन्दर्यं संवलित अनुपम ग्रन्थ 
रत्नों छो भी साहित्य की परिधि से बाहर रखता पड़ जाएगा । 


५] 


~ 


0 
के s 


Digitized by Sarayu Foundation नाप, Delhi and eGangotri 


ie हिन्दी साहित्य : युग झौर प्रवृत्तियां † 
“इन्‌ पहतकों के अतिरिक्त कुछ अन्य अपश्रंश भाषा की पुस्तकें प्रापा हुई 
हैं जिनमें उच्चकोटि का उत्कृष्ट साहित्य उपलब्ध होता है हे इनमें कुछ दे से सम्बद्ध 
हैं और कुछ लौकिक विषय प्रेमादि से । ये पुस्तकें संख्या मे _ बहुत अधिक हैं जिनमें 
प्रमुख हैं: संदेश राप्तक”, “भविसयत कथा”, “पउस चरिउ”, “हरिवंश पुराण 
“जसहर चरिउ”, ''पाहुड़ दोहा” आदि । ये पुस्तकें भी शुक्ल जी की दृष्टि में नहीं 
गराई थीं ग्रन्यया वे एकान्तिक रूप से इस काल का नाम वीरगाथा काल न रखते । 
सच तो यह है कि ग्रादिकालीन साहित्य को देखते हुए हम निश्चित श्रौर घन्तिम 
,रूप से किसी प्रवृत्ति की प्रधानता की ओर संकेत नहीं कर सकते । “शायद ही भारत 
के इतिहास में इतने विरोधों और व्याघातों का युग कभी श्राया होगा । इस काल में 


` एक तरफ तो संस्कृत के बड़े-बड़े कवि उत्पन्न हुए जिनकी रचनाएं अलंकृत काव्य- 


परम्परा की चरम सीमा पर पहुंच गई थीं। दूसरी रोर अपञ्रंश के कवि हुए जो 
प्रत्यन्त सहज सरल भाषा में अत्यन्त संक्षिप्त शब्दों में पने मामिक मनोभार्व प्रकट 
करते थे । श्रीहर्षं के नैषधचरित के अलंकृत इलोकों के साथ हेमचन्द के व्याकरण 
में प्र।ये हुए प्रपश्रंशों के दोहों की तुलना करने से यह बात अत्यन्त स्पष्ट हो जायगी 
कि धर्म और दर्शन के क्षेत्र में भी महान्‌ प्रतिभाशाली आचायों का उद्भव इसी 
काल में हुआ और दूसरी तरफ निरक्षर सन्तों के ज्ञान प्रचार का बीज भी इस काल 
में बोया गया । यह काल भारतीय विचारों का मंथन काल है और इसलिए मग्रत्यन्त 
महत्वपूर्ण है ।” ; 
आचार्य शुक्ल के इस वीरगाथा काल नामकरण पर उनके निजी भ्रसन्तोष 
का आभास इनकी निम्न पंक्तियों में मिल जाता है--"इसी संक्षिप्त सामग्री को 
लेकर जो थोड़ा बहुत विचार हो सकता है उसी पर हमें सन्तोष करना पड़ता है ।” 
वस्तुतः इस संदिग्ध सामग्री के ग्राधार पर किया गया विवेचन कई जगह ग्रसगत एबं 
दोषपूर्ण बन गया है, जिस पर ग्रर्वाचीन शोध कार्य से प्राप्त नवीन तथ्यों के प्रकाश 
में पुनविचार करने की महती ग्रावश्यकता ट| 
ग्राचायं शुक्ल ने वीरगाथाश्रो का परिचय देते हुए कहा है कि इस काल के 
श्रधिकांश कवि चारण थे। संभव है, डा० रामकमार वर्मा ने वीरगाथा काल कोः 
इसी श्राधार पर चारणकाल कहा हो । पर उनकी यह धारणा संगत नहीं कही जा 
सकती | इस विषय में डॉ० गणपति चन्द्र गुप्त के विचार अवलोकनीय है अ 
| हैं । पर 
श्राइचर्य कि बात यह है कि स्वयं डा० वर्मा के इतिहास के नवीनतम, सस्करण 7” 
तक में: इस काल की सीमाग्रों के अन्तर्गत लिखी गई एक भी प्रामाणिक चारण 
कृति का उल्लेख नहीं है श्रौर साथ ही सं० १७१५ तथा १८६४ तक की रचनाओं 
को भी ` इस काल में सम्मिलित कर लिया गया है । जब कि वे इस काल की उच्चतम 
सीमा सं० १३७५ ही स्वीकार करते हैं । यदि इन्हें चारजों को साहित्य में विशेषता 
देनी ही थी तो चारण काल के स्थान पर चारण काम्य शीर्षक दे देते तो भी ये 
डि नहीं राती । श्र्वाचीन श्रनुसंानों से उपलब्ध भ्रादि कात की साहित्यिक 
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सामग्री के श्राधार पर यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है*कि तत्कालीन 


साहित्य में चारण प्रवृत्ति श्रांशिक रूप से भले ही हो, किन्तु उसकी प्रमुखता 
नहीं है जिसके आधार पर इस युग के साहित्य का नामकरण किया जा सके । 
हमारा विवेच्य काल अनेक साहित्यिक प्रवृत्तियों के संक्रमण का युग है” जिनका उल्लेख 


ˆ हम डा० हजारीप्रसाद के शब्दों में ऊपर कर चुके हैं। 


«  अहापंडित राहुल. ने प्रस्तुत काल को “सिद्ध सामन्त युग” के नाम से 
अभिहिते किया है और उन्होंने उसकी पूर्वापर सीमांएं ८वीं शती से १३वीं ञी तक 
निर्धारित की हैं । उन्हें इस काल के साहित्य में दो प्रमुख. प्रवृत्तियां दृष्टिगोचर 
हैं--सिद्धों की वाणी श्रोर सामन्तों की स्तुतिं। सिद्धों की वाणी के श्रन्तर्गत बौद्ध 
तथा नाथ सिद्धों की तथा जैन मृनियों की छक्षें एवं उपदेशमलक और हठ योग की 
महिमा एवं क्रिमा का विस्तार से प्रचार करने वाली रहस्यमूलक रचनाएं श्राती हैं । 
इसके ध्रन्तर्गत घामिक श्रौर श्राध्यात्मिक भाव-धारा सेस्पंदित कुछ उत्कृष्ट जैन 
मातावलम्ब्री कवियों की रचनाएं नहीं आती । राइल जी की सामन्तों की स्तुति नामकः 
प्रवृत्ति में चारण कवियों के चरित काव्य आते हैं, जिनमें कवियों ने भ्रपने ्श्रय- 
दाताम्रों का यशोगान किया है। इन काव्यों में युद्ध, विवाह श्रादि का भ्रतिशयोक्ति- | ~ 
पूर्ण वर्णन है। राहुल जी के इस नामकरण से लौकिक रस से श्रनुप्राणित अत्यन्त 

त्वपूर्ण रचनाश्रों का कुछ भी आभास नहीं मिलता है। इस नामकरण से - 
विवेच्य काल के साहित्य की समूची प्रवृत्तियों का भी बोध नहीं हो सकता । संदेश 
रासक, विद्यापति की पदावली, पउमचरिउ (रामायण) इत्यादि ग्रनेक़ रचनाए जिन 
की प्रवृत्तियों का परवर्ती साहित्य में विकास हुम्रा, उपेक्षित रह जाती हैं । सांकृत्यायन 
जी का यह नामकरण भाषाशास्त्रीय दृष्टि से भी असंगत है । उस काल को अपभ्रंश 
भाषा का पूर्ण यौवन काल कहा जा सकता है। इसमें हिन्दी का कोई निरिचित रूप 
नहीं मिलता है । राहुल जी ने पुरानी हिन्दी और श्रपश्रंश को एक ही कह दिया है 
जो कि भ्रांति के सिवाय और कुछ नहीं । राहुल जी श्रपती पुस्तक 'हिन्दी काव्य 
धारा” भें एक स्थात पर लिखते हैं-“जब्र हम पुराने कवियों की भाषा को हिन्दी 
कहते हैं तो उस पर मराठी, उड़िया बंगला, श्रासामी, गोरखाली, पंजाबी, गुजराती 
भाषा-भाषियों को ग्रापत्ति हो सकती है । उन्हें भी उसे अपना कहने का उतना ही 
ग्रधिकार है जितना हित्दी भाषा भावियों को । वस्तुतः ये सारी ग्राधुनिक भाषायें 
बारहवीं तेरहवीं शताब्दी में अपश्रंशों से अलग होती दीखती हैं । वस्तुतः इन सिद्ध 
सामन्त युगीन कवियों को. रचनायं उपयु क्त सारी भाषाओं की सम्मिलित निषि हैं ।” 
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राहुल जी के उक्त कथन में एक बड़ी आइचय जनक असंगति है । एक ओर वे न 


अपभ्रद को सभी ग्रत्य भाषांग्रों की सम्मिलित निधि बताते हैं तो दुसरी ओर इस 


हिन्दी का एक ऐसा आधिपत्य स्वीकार करते कि उसे पुरानी हिन्दी तक कड़ उ 
डालते हैं। हिन्दी-प्रोम श्रौर भावुकता की दृष्टि से राहुल जी की पुरानी हिन्दी | 
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< हिन्दो साहित्य : युप भ्रौर प्रवृत्तियाँ, ९ क 


सम्बन्धी मान्यता एवं विशवास अले ही ठीक हों पर'ठु भाषा शस्त्र की दट से इते 
नितान्त असंगर्त,ही कहता होगा । 
ग्राचार्यं महावीरप्रसाद द्विवेदी ने प्रस्तुत काल को “वीजवपन काल के नाम 
से भ्रभिहित किया है परन्तु यह नाम समीचीन दिखाई नहीं पड़ता । साहित्यिक 
प्रवत्तिपों की दृष्टि से इसे उक्त नाम से पुकारना असंगत है क्योंकि इस काल में प्राय: i 
अपने पूर्ववर्ती साहित्य की सभी काव्य रूढ़ियों और परम्पराश्रो का सफलतापूर्वक i 
निर्वाह हुआ है । साथ-साथ कुछ नवीन साहित्यिक प्रवृत्तियों का भी उद्भव हुआ जो - 
ग्रपने समुचित विकसित रूप में है । उस काल के साहित्य पर Literature infancy 
“ or infancy in literature की उतरत लागू नहीं हो सकती । उस समथ का कला- 
कार भ्त्यन्त सजग प्रीर उद्बुद्ध था । 
इस दिशा में ग्राचारय हजारीप्रसाद द्विवेदी का प्रयास कुछ स्पष्ट कहा जा , 
सकता है। उन्होंने प्रस्तुत काल के साहित्य को ग्रन्तवरोधों का साहित्य कहा है । 
- उन्होंने किसी एक साहित्यिक प्रवृत्ति के श्राधार पर इस काल के नामकरण को श्रनुप- 
युक्त ठहराया है श्रौर श्रन्ततः घूष फिर कर इस काल को ग्रादि काल के नाम से पुकारा 
है जो इसी ही रूप में मिश्र बच्धुओं द्वारा पहले ही प्रतिपादित हो चुका था पर साथ 
ही वे यह भी स्वीकार करते हैं कि “वस्तुतः हिन्दी साहित्य की श्रादि काल'* शब्द i 
एक प्रकार की भ्रामक धारणा की सृष्टि करता है और श्रोता के चित्त में यह भाव 
~ पैदा करता है कि यह काल कोई भ्रादिम मनोभावापन्न, परम्पराविनिमुक्त काव्य 
रूढ़ियों से भ्रछूते साहित्य का काल है। यह ठीक नहीं है। यह काल बहुत श्रधिक 
परम्परा प्रेमी, रूढ़िग्रस्त सजग, सचेत कवियों का काल है।'****- यदि पाठक इस 
धारणा से सावधान रहें तो यह नाम बुरा नहीं है ।” आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी € 
के उपयु क्त शब्दों से स्पष्ट है कि “आदि काल” नाम भी उप्त समूह के साहित्य के 
लिए सर्वथा निश्रन्ति एवं नितान्त उपयुक्त नहीं है। उनके “बुरा नहीं हैं” शब्दों में 
श्रद्ध स्वीकृति ही ध्वनित होती है । उनके “्रादि काल” की नाम के साथ पाठक या 
श्रोता को चेतावनी के रूप में अपने मत्तिष्क में सदैव एक लम्बा चौड़ा वावय 
; “बस्तुतः""" "`` °` बुरा नहीं है ।” बहन करना पड़ेगा अन्यथा छांति की सम्भावना 
il ज्यों की त्यों बनी रहेगी । इससे तो हिन्दी सा हृत्य का “प्रारम्भिक काल” नामक 
शब्द उपयुक्त रहंगा जिससे<किसी रांत धारणा के फैलने की श्रशंक्रा तो न होगी ' 
¢ क्योंकि प्रत्येक प्रकार का साहित्य अपनी प्रारम्भिक अवस्था में से गुजर कर आगे 


fe 
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बढ़ा करता है ). वस्तुत: सच तो यह है कि निरन्तर कई वर्षो के अथक हित हे 
| पश्चात्‌ भी प्रस्तुत काल के नामक्ररण. की समस्या ज्यों की त्यों “बनी हुई ह 
फू सम्बन्ध में गहरी छान-बीन श्रौर अनुसन्धान कार्य की महती झ्रावश्यकता द ; 
i: - प्रस्तुत र के साहित्य की पूर्वापर सीमा को निर्धारित करने का प्रश्‍न भी कुछ | 
कम बिदादास्पद नहीं हैं । झआचार्य शुक्ल ने इस काल का श्रारम्थ सं० १०५० और घनत f 
पः 
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„, ग्रादि काल & 


म सं० १३७५ माना है । शु्ल जी की इस मान्यता का श्राघार कदाचित्‌ उनका 
। प्राकृताभास, अ्रपम्रंश एवं देशी भाषा को हिन्दी मान लेना है ॥शुक्ल के वाद के 
इतिहास लेखकों ने श्रत्यन्त श्रद्धा के साथ श्रनुकरण किया है | उन्होंपे भी देशी भाषा 
काव्य को हिन्दी भाषा काव्य के रूप में ग्रहण करके इस काल की सीमायें निर्धारित 

॥ कौ हैं। महापण्डित राहुल सांकृत्यायन ने तो ८्वीं शती के प्रप्र॑ को पुरानी हिन्दी 

{५ कह कर अपने सिद्ध सामंत युग का आरम्भ इसी काल से मान लिया और इस काल 

« की भ्रपर सीमा १९वीं शती मानी । राहुल जी को यदि यही ग्रभीष्ट है तो फिर «वीं 
शती से पूर्व की शताब्दियों में रचित श्रपश्रंश काग्यों को भी उन्हें हिन्दी साहित्य सें 
सम्मिलित कर लेना चाहिए था । इसके साथ-साथ उन्हें श्रपने काल की अपर सीम 
भौ १६वीं शती तक खींच कर ले जानी चाहिए थी क्योंकि उस समय श्रपत्रंस में _ 

R) किसी न किसी झूप में ग्रन्यों का प्रणयन होता ही रहा है । इस सम्बन्ध में श्राचायं - 
हजारी प्रसाद द्विवेदी ने भ्रपेक्षित सतर्कता श्रौर दक्षता से काम लिया है। उन्होंने 
श्रपश्चंश और हिन्दी को भिन्न-भिन्न रूप में समका है श्रौर इन दोनों भिग्न भाषाश्रों 
को एक मानने वाले विद्वानों को सावधांन भी किया है । उनका कहना है कि, “यह 
विचार (प्रपञ्नंशों को पुरानी हिन्दी कहना) भाषाशास्त्रीय श्रोर वैज्ञानिक नहीं है।” 

> द्विवेदी जी श्रागे चलकर कहते हैं, “जहां तक नाम का प्रईत है गुलेरी जी का सुझाव 
पंडितों को मोन्य नहीं हुग्रा है । प्रपश्रंश को श्रत्र कोई पुरानी हिन्दी नहीं कहता परन्तु 
जहां तक परम्परा का प्रश्‍न है निःसन्देह हिन्दी का परवर्ती साहित्य भ्रपश्रंश साहित्य 
से क्रमशः विकप्तित हुआ हैँ ।” आचार्य द्विवेदी ने हिन्दी का विकास लगभंग १३वीं 
शताब्दी भें स्वीकार किया है । उनका कहना है कि “हेमचन्द आचार्य ने दो प्रकार 

है *« ङ्गी अपश्रृंश भाषाओं की चर्चा की है। दूसरी श्रेणी की भाषा को हेमचन्द भ ग्राम्य 
कहा है । वस्तुतः यही भाषा श्रागे चलकर आधुनिक देशी भाषाओं के रप में विक्षत 
हुई है ।” द्विवेदी जी ने यहां श्रागे चलकर उस काल का परिमाण नहीं दिया है किन्तु 
इसका तात्पर्यं कम से कम एक शताब्दी भी लें तो हिन्दी का विकास द्विवेदी जीकी 
साव्यता के अनुसार हेमचन्द (१०८८ से ११७२ ई०) के एक सो वर्ष बाद श्रर्थात्‌ 
लगभग १३वीं शती ई० सिद्ध होता है। उपयुक्त तथ्य का समर्थन अनेक प्रसिद्ध 
भाषाशास्त्रियों और विद्वानों द्वारा भी हो चुका है। 


|) 


न क होता ।” भारतीय आर्य भाषा श्रौर हिन्दी, प्रथम सं०, पृ० १६० 
(ख) राहुल सांकृत्यायन-- वस्तुत: थे सारी आधुनिक भाषाये १२बीं-१३वीं 

शताब्दी भें श्रपञ्रंश से अलग होती दील पड़ती हे; 
_ --हिन्दी काब्य-घारा पृ० ११, १२ 
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१७ 
(ग) उद्यनारायण तिवारी--प्राचार्य हेमवन्द के पंश्‍्चात्‌ १३वीं "शती के 
प्रारम्भ में ्राधुनिक भारतीय भाषाश्रों के झम्युदय के समय १४वीं शती. के: पूर्व तक 
का काल संक्रान्ति काल था, जिसमें भारतीय क्रार्य भाषायें धीरे-धीरे अपश्रंश- की 
स्थिति को छोड़कर ्राधुनिक काल की विशेषताश्रों से युक्त होती जा रही थीं । 
हिन्दी भाषा का उद्भव और विकास पृ० १४०-१४१ 
(घ) नामवर्रासह--“यह्‌ देश भेद धीरे-धीरे इतना बढ़ा कि १३वीं शताब्दी 
तक्र जाते-जाते ग्रपश्रंश के सहारे ही पूर्व ग्रोर पश्चिम के देशों. ने श्रपनीःशरपर्न 
तोलियों का स्वतन्त्र रूप प्रकट कर दिया ।” 
छः --हिन्दी के विकास में श्रपश्रंश का योग, द्विश सं०, पृ० ५४ 
Eo (ङ) बाबूराम सक्सेता-"विद्यापति के समय में श्राधुनिक भापाश्रों का 
हिन्दी, मंथिली श्रादि नाम श्रमी प्रचलित नहीं हुग्रा था । भाषायें श्रभी अपञ्रंश ही 
कहलाती थी । नहीं तो विद्यापति एक ही वस्तु को देसिलबश्रना या भ्रवहुट्टा नहीं 
कहते । ग्रागे डॉ० वर्मा मे कहा है-"कीतिलता के श्रपश्रंश को मैथिली पश्र श 
कहना उचित होगा ।” 
--कीतिलता विद्यापति कृत भूमिका डॉ० बाबूराम सक्सेना, पृ० १६:२० 
उपयु क्त मतों के श्रवलोकन के पश्चात्‌ हम सहज रूप से एक निष्कर्षं पर 
~ पहुंच जाते हैं क्रि भाषा विज्ञान की दृष्टि से हिन्दी का विकास ग्राम्य या लौकिक 
ग्रपश्र श से तेरहवीं शताब्दी के लगभग निश्चित होता है । इस तथ्य का समर्थन एक 
श्रौर वात से भी हो जाता है, वह यह है कि संदेश रासक के कर्त्ता अब्दुरंहमान 
(११वीं शती) ने श्रपनी रचना में स्पष्ट रूप से कहा है कि वह एक ऐसी भाषा में 
रचना कर रहा है जो सर्व-साधारण' के लिए बोधगम्य हो। संदेश रासक की भाषा 
परिनिष्ठित श्रपश्र शों की कोटि में ग्राती है। यदि ग्रपश्रशों से निकली हुई हिन्दी 
श्राविर्भाव में श्राई होगी तो कम से कम एक-डेढ़ शती के बाद ही। ग्रतः श्राधुनिक 
FE आ १३वीं शती मे स्वीकार करना नितान्त- समीचीन 
टता ह । एसी स्थिति i १०५० सं० में हिन्दी का अस्तित्व और हिन्दी 
साहित्य का विकास मानना संथा भ्रांत है । ` 
 एक्नौर वात भी बड़ी श्राश्चर्यजनक प्रतीत होती है। वह यह है क्रि एक 
हे हे श्राचायं अ ह का ग्राम्य ग्रपश्रंशों का विकसित रूप „मानते हैं 
वित काल क झ्ण न समय उस साहित्य को वास्तविक हिन्दी का सा हित्प 
कहते हैं तो दूरी श्रोर वे हिन्दी का साहित्य ्रारम्भ १०५० से शौर श्रादि काल 
- की समाप्ति १३ क बेठते हैं वे लिखते हैं > 
ee 52 है| पक सात पर वे लिखते हैं, “दसवीं शती से 
न दा गे तृक के समय में लोक भाषा में लिखित जो साहित्य उपलब्ध हुआ 
हैर मे ठ भे बह हुई भाया का स दिखाई देश है 
दसवा दाताव्द। का भाषा के गद्य में तत्सम शब्दों का व्यवहारं बढ़ने लहा था परन्तु 
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पद्य की भाषा में तद्भव शब्दों का ही एकच्छत्र राज्य था। चौदहवीं ङ्ताब्दी तक के 
साहित्य में इसी प्रवृत्ति को प्रधानता मिलती है ।” श्राग चलकर वे लिखते हैं "दसवीं 
से चौदहवीं शत व्दी के उपलब्ध लोक भाषा साहित्य को अपश्रंश से थोड़ी भिन्न 
भाषा का साहित्य कहा जा सकता है । वस्तुतः वह हिन्दी की आधुनिक बोलियों में से 
` किसी-किसी के पूर्वरूप के रूप में ही उपलब्ध होता है । यद्दी कारण है कि हिन्दी 
साहित्य के इतिहास लेखक दसवीं शती से इस साहित्य का आरम्भ स्वीकार करते हूँ । [ 
° उसो समय से हिन्दी भाषा का आदि काल माना जा सकता है,” उक्त कथनों के 4 
अध्ययन के अतन्तर यहाँ कुछ प्रासंगिक बातों का विचार कर लेना आवश्यक है । सब्र | 
से पहली बात तो यह है कि १०वीं या ११वीं शताव्दी की श्रगग्रंश की किस रचना | 
की पद्य की भाषा में तद्भव शब्दों का प्रयोग हुआ है? मेरे विचार में निद्चित॑ > 
के रूप से किसी भी प्रामाणिक रचना की ओर संकेत नहीं किया जा ५ है । दूसरी क्‍ 
बात यह है कि प्रस्तुत काल (दसवीं, ग्यारहवीं शती) की किस अपश्रृंश रचना में 
तत्सम शब्दों का प्रयोग हुआ है ? उदाहरणार्थं “उक्ति व्यक्ति प्रकरण” का नाम 
लिया जा सकता है जिसमें ब्रह्म वारियों की परस्पर वार्तालाप की भाषा में संस्कृत 
के तत्सम शब्दों का प्रयोग हुग्रा है | द्विवेदी जी स्वयं इस बात को स्वीकार करते हैं 
f कि संघ्कृत पढ़ने वाले छात्रों के लिए संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग स्वाभाविक 
ही है। उस समय के जन-साधारण के लिए लिखे गये किसी भी काव्य में भाषा की 
उक्तं दोनों प्रवृत्तियों का दर्शन नहीं होता है और यदि किसी ग्रन्थ में छिटपुट रूप से 
एक दो शब्द उक्त प्रवृत्तियों के श्रनुरूप मिल ही जायें तो उससे किसी भाषा के : 
, विकास का व्यापक प्रत हल नहीं हो सकता । व॑दिक साहित्य में कहीं-कहीं पर 
“तितउ” जैसे प्राकृत भाषा के शब्द आये हैं परन्तु उनके आधार पर प्राकृत भाषा 
का विकास वैदिक भाषा का समकालीन नहीं मार्ता जा सकता है। भाषायें एक 
वृत्ताकार में रह कर यथा काल अपने विकास की दिश्याप्रों को खोजा करती हैं तथा- 
कथित पुरानी हिंन्दी का छिटपुटा रूप भल ही भ्रपञ्रंश भाषाओं के प्रयोग में मिलने 
लगा हो, किन्तु यह तो सर्वथा तिश्चित है कि वह उस समय तक साहित्यिक सार 


की भाषा नहीं थी १ 


i 


Ss एक बात और भी ध्यान देने योग्य है। वह यह है कि “देशी भाषा काव्य” 

j नामक शब्द से इस काल निर्धारण सम्बन्धी आआंति को काफी पुष्टि मिली है । देशी 
। भाषा से हमें उस समय की श्रप्रंश भाषा के लोक प्रचलित रूप को ग्रहण करना 
होगा । प्रत्येक भाष्य को दो स्थितियाँ हुआ करती हैं । पहली स्थिति Fe लोऋ- 
प्रचलित रूप (१९०६५) हैं और दूसरी है. उसका साहित्यिक रूप | वदिक, प्राकृत, | 

। ` अ्रपअ्रंश और आज की हिन्दी सब की दोनों स्थितियाँ रही हैं । साहित्पिक हिन्दी का 
ै रूप कुछ और है ग्रौर हिन्दी की ग्रामीण बोलियों का रूप कुछ झोर । प्रत्येक काल 
की भाषा के लोर प्रचलित रूप के लिये देशी भाषा का प्रयोग किया जा सकता है । 


(७-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow °’ 


~ = 


Digitized by Sarayu Foundation:Trust, Delhi and eGangotri 


१२ हिन्दी साहित्य : युग घ्र प्रवृत्तियां + 


भरत मुनि ने अपने नाट्य-शास्त्र में उस समय की लोक-प्रचलित भाषा के लिए “देछी 

आषा” शब्द की प्रयोग किया है। दण्डी ने भ्रपने काव्यादर्श में तत्कालीन ग्पश्रंश 

भाषाम्रो को देशी भाषा के नाम में प्रभिहित किया है। श्रतः देशी भाषा से हमें 

प्पश्रंश का ग्रहण करना होगा न कि हिन्दी का । साहित्य नष्ट हो जाने को मनगढ़न्त 
कह.नियों से शायेद ही काम चले । 

इस तथ्य को सभी भाषा वैज्ञानिक स्वीकार करते हैं कि श्रपञ्चंशों से आधु- 

निक भारतीय ग्रार्य भाषाश्रों का जन्म हुश्रा । यह बड़े ही श्राइवर्य की बात है कि सं० 

१०५० के निश्चित मुह॒त में हिन्दी का जन्म तो हो गया जब कि मराठी, “बंगाली 

“और गुजराती श्रादि ग्राधुनिक आये भाषाम्रों का उद्भव नहीं हुआ, हालांकि इन सब 

` भाषाओं का उत्स समान ही था । यदि दुर्जन-तोष-न्याय के श्रनुसार मान भी लिया 


` जाये कि हिन्दी का उदय १०५० सं० में हुआ, तब भी उस समय की ऐसी कोई भी \ 
प्रामाणिक रचना उपलब्ध नहीं होती है जिसके भ्राधार पर इस तथ्य की पुष्टि 
हो सके । 


हिन्दी सा हित्य के श्रादि काल का लक्षण-निरूपण करने में जो पुस्तके सहामक 
सिद्ध होती हैं वे निम्न हैं :--- 
(१) पृथ्वीराज रासो । 
(२) परमाल रासो । | 
(३) विद्यापति की पदावली । | 
(४) कीतिलता। 
(५) कोतिपताका । 
(६) सन्देश रासक--्रब्दुरंहमान कृत । : 
| (७) पउमवरिउ -स्वयंभूकृत रामायण । | 
(८) भविसयत्त कथा--धनपालकृत १०वीं शती । 
| (६) परमात्माप्रकाश-जोइन्दु कृत । 
| (१०) बोद्ध गान ध्रौर दोहा । 
(११) स्वयंभू छंद । 
(१२) प्राक्त पँगलम्‌ । 

र उपयु क्त पुस्तकों में से प्रायः सभी पुस्तकें अ्रपश्नंश में रचित हैं। इनमें से 
दसवीं या ग्यारहवीं शती की कोई भी ऐसी रचना नहीं है जिनके आधार पर हिन्दी = FR 
के उद्भव की कहानी को पूरे रूप से कहा जा सके । हाँ शालिभद्र सूरि की * रते 

स्वर बाहुबलिरात” (रचनाकाल १२४१ वि०) में हिन्दी के भावी छप को देखा द जा 
| सऊता है । इसे प्रकार हम इस निष्कषं पर पहुँचते हैं कि बारहवीं शेती के श्रन्त से 
हिन्दी के चिह्न मिलने लग गे होंगे । इस प्रक/र हिन्दी साहित्य के श्रादि काल की 
पूर्वापर सीमा-निर्धारण का प्रश्‍न भी साहित्य-जगत्‌ में अभी तक प्रदववाची चिट्ट (2) 
से युक्त है । डे 
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ग्रादि काल १३ 
श्रादि काले की समस्या के सम्बन्ध में डॉ० गणपति चन्द्र ुप्त के विचार 
विशेष ग्रत्रलोकनीय हैं-"आदि काल की समम्या को सुलझाने का: एक ही मार्ग हैँ 
हमै अपने वैयक्रििक पूर्वाग्रहों या दुराग्रहों को त्यागकर सुद्ध भाषा वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
से पहले इस वान्त का निर्णय करें कि हिन्दी साहित्य का उद्भव कब से होता है तथा 
फिर वे कौन-कौन दी प्रामाणिक रचनाएं हैं जो भाषा की दृष्टि से प्रारम्भिक हिन्दी 
के अन्तगंत रखी जा सकती हैं । इन रचनाश्रों के रचना काल एवं उनकी प्रवृत्तियों के 
ग्राधार पर ही इस काल की सीमा एवं नामकरण का निर्णय किया जा सकता है । 


सम्भव है कि आदि काल के नामकरण श्रौर इसके सीमा निर्धारण सम्ब्रन्घी 


उपयु कत विवेचन से चिरकालीन परम्परा को कुछ आघात पहुचे, परन्तु मुझे ्राशा - 


है कि अनुसंधित्सुवर्ग इस ओर अवदय ध्यान देगा । : 
ग्ादिकाल : युग की पृष्ठभूमि 

राजनीतिक-परिस्थिति--भारतीय इतिहास का यह युग राजनीति की दृष्टि 
से श्रव्यवस्था विश्येंखलता, गृह-क्रलह श्रौर पराजय का. युग है। एक श्रोर तो इस 
युग का ज्ञितिज विदेशी श्राक्रमणों के भयावह मेघों से प्राच्छादित रहा दूसरी ग्रोर 
रजवाड़ों की पारस्परिक भीतरी कलह घून के समान इसे खोखला करती रही। 
सम्राट हर्षवर्धन (सन्‌ ६०६ से ६४३) के निधन के पश्चात्‌ मानो एक प्रकार से 
उत्तरी भारत से केन्द्रीय शक्ति का ह्वास हो गया ग्रौर राजसत्ता डांवाडोल हो गई। 
&वीं दाती में प्रतिहार मिहिर भोज ने उसे फिर समेटा श्र सुव्यवस्था का क्षेत्र 
बनाया । उधर दक्षिण को राष्ट्रकूटों के साम्राज्य ने सम्भाल रखा था । इधर प्ररब 
में नवोदित इस्लाम ने सुदूर पश्चिम और पूर्व में अपने पेर पसारने चाहे | भले ही 
उसने वात्त की वात में मध्य एशिया और पश्चिम को रौंद और कुचल डाला पर वह 
अफगानिस्तान से अ्रागेन बढ़ सक । ग्रकगानिस्तान तव भारत के ग्रन्तर्गत था । 
अव मुसलमानों ने सिध को प्रबेश द्वार बनाना चाहा और सन्‌ ७१०-११ में मुहम्मद 
बिन कासिम के ने तत्व में सिध पर धावा क्रिया । सिध का राजा दाहिर श्रौर उसके 
पु तिल-तिल भूमि के लिए लड़े परन्तु भ्रन्त में हार गये। इस पराजय का कारण 
स्पप्ट है. वहाँ के जाटों ने ब्राह्मण राजा दाहिर के व्यवहार से ग्रसन्तुप्ट होकर उस 
युद्ध मे केवल उद्यप्तीनता ही नहीं दिखाई प्रत्युत ्राक्रमगकारियों का साथ दिया श्रौर 
वैयबितक स्वार्थ के लिए निज देश के हित को च्यौछावर कर द्या । इसी प्रकार 
सिंध के वौड़ों का ,इस आकम्रण के समय अपने ब्राह्मण राजा का साभ न देना भी 
इसी मनोवृत्ति को सूचित करता है । इस घटना से जनता की शासन के प्रति उदा- 
सीनता श्रौए राजनीतिक चेतना के ह्लास का पता चसता है। फिर ७३६ ई० में 
तत्कालीन अरब सेनापति ने सिंध से कच्छ, दक्खिनी मारवाड़, उंज्जत और उत्तरी 
गुजरात को ध्वस्त कर लाट (दक्षिणी गुजरात) में प्रवेश किया । वहां चालुक्य सेता- 


पति ने रत्र सेनी का पूर्णतया संहार क्रिया । भ्ररब सिध तक ही प्रीमित रहे । वी | , 
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शती में वहां उत्रके छोटे-मोटे सरदार ही रह गये। €वीं शती तक मुम्ललमान प्श्चि- 
मोत्तर भारत में प्रवेश न कर सके क्योंकि उस समय वहां शक्तिशाली राज्य थे । 
इनमें काश्मीर के सम्राट्‌ ललितादित्य का विशिष्ट स्थान है । द 
उत्तरी धारत में दसवीं-ग्यारहवीं शताब्दियों में प्रंतिह'रों का राज्य बना 
रहा फिर भी उसके दूर के प्रांत स्वतन्त्र हो गये। इन नये राज्यों में विशिष्ट थे ' | 
चेदि (दक्षिणी बुन्देलखण्ड) जुकौती (उत्तरी बुन्देलखण्ड), मालवा, गुजरात, सांभर 
भ्रौर गोड़ । ९वीं शताब्दी में बुखारा के तुर्क श्राक्रमणकारियों से डर कर हिन्दू राजांश्रों 
>ने काब्रुल से हटकर भ्रटक के समीप उदभांडपुर (श्रोहिद) को श्रपनी राजधानी 
बनाया कुछ समय के पीछे शाह इसके स्वामी हो गये । १०वीं शताब्दी के श्रन्त में 
- गजनी का राज्य महमूद गजनवी के हाथ श्राया । उसने उक्त शाहि राज्य को बड़ी ’ 
कठिनता से जीता । फिर पंजाब और कांगड़ा को लिया और श्रन्तवेंद पर चढ़ाई कर i 
के मथुरा और कन्नौज लूटे तथा कन्नौज को करद राज्य बना कर ग्वालियर श्रौर 
कालिजर को लूटा । इसके ग्रनन्तर सीराष्ट्र पर चढ़ाई करके सोमनाथ मन्दिर से 
प्रपार धनराशि लूटी । जिन दिनों में महमूद के उत्तरी भारत में श्राक्रमण पर श्राक्रमण 
हो रहे थे, उन्हीं दिनों दक्षिण का चोल राजा राजेन्द्र पूर्व में श्रपने राज्य का विस्तार 
करने में व्यस्त था । उसने उड़ीसां$ छत्तीसगढ़ और बंगाल तक को जीत लिंया । | 
महमूद के वाद मालवा के भोज श्रौर चेदि के कर्ण का प्रताप भी कम न था । उन्होंने 
कुरुक्षेत्र और कांगड़ा से तुरक श्राधिपत्य का श्रन्त कर दिया । यदि चोल राजा राजेन्द्र | | 
विदेशी ग्राकांता महमूद के प्रति श्रपनी शक्ति का प्रयोग करता तो निश्चय था वह 
इंच भर भी भारत भूमि में न बढ़ पाता । | 


ग्यारहनों-त्रारहवीं शताब्दी में दिल्‍ली में तोमर, भ्रजमेर में चौहान ्रौर | 
कन्नौज में गाहड़वालों के शक्तिशाली राज्य थे। ११५० में अजमेर के बीसलदेव } 
चौहान ने तामरों से दिल्ली और हांसी से लेकर हिमालय तक ग्रपना राज्य फैला लिया 
्रौर पंजाब से तुर्को को पीछे धकेला । 

गजनी में नुर्को का श्रम्त करके शहावुद्दीत मुहम्मद गौरी ने भारत जीतने की 
ठानी । कई वार हार कर मी उसने हिम्मत न हारी । श्रजमेर का शक्तिशाली राजा | 
पृथ्वीराज चौहान उस समधु विदेशी भ्राकपण के प्रति पूर्णत: जागरूक न था। जब | 
गौरी ने गुजरात पर ग्रामण किया तच उसकी सेना भ्रजमेर की पश्चिमी सीमा र | 
श्रावू्‌ तक जा कर लौट श्राई श्रीर गोरी को रोकने की प्रोर ध्यान न दिया बल्कि उसी 
समय उसने डुर्फौती के राजा परमदिदेव से युद्ध छेड़ा, जिसमें दो देशी राजाओं की 


५ शक्ति का ग्रपव्यय हुआ । कन्तोज के राज! जयचन्द के षड्यन्त्र के परिणाम-स्वरूप 
पृथ्वीराज चौहान मुहम्मद गौरी से पंसदि... हुआ श्रौर मारा गया। फिर कन्नौज 
श्रौर कालिजर कॉ पतन हुआ । दिल्ली भे तुर्क सल्तनत स्थापित हुई ग्रौर शनैः शनै; 
... हज मिमी विस्तार हुआ । यद्यपि उसका विरोब करने वाले सर्वत्र रहे श्रोर डट कर.वे 
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उसके संरदारों से लोहा लेते रहे फिर भी मुरिलम पताका प्रायः सारे उत्तरी भारत में 
फहराने लशी । | 6 
राजनीतिक परिरिथतियों के सर्वेक्षण के पश्चात्‌ यह कहा जा सकता है कि 
हुश्रों में अपना राज्य फैलाने की लालसा लिये प्रनेक वीर थे किन्तु विदेशी श्राक्रमण 
| . के. समय प्पने पड़ौसी राज्य से उदासीन रहते थे। उनमें संकुवित राष्ट्रीयता थी । 
भ्रपने दस-पचास गाँवों को ही राष्ट्र समझते रहे । व्यापक रूप से समूचे भारत को 
" राष्ट नृहीं समभा । यही कारण है कि वयक्तिक वीरता होते हुए भी उन्हें पराजित 
होना पड़ा । यदि सम्मिलित रूप से विदेशी श्राक्रमणों का सामना क्रिया गया होता तो 
निश्चित रूप से भारत का मानचित्र ग्राज कुछ भ्रौर होता । उस समय सामन्तवाद का 
| बोनबाला था । राजा को सर्वोपरि सत्ता के रूप में समभा गया और- उचित-अ्रनुचित «» 
ड अज्ञि पश भर मिटना अपना घर्म समभा गया । जनता में राजनीतिक चेतना का ह्वास Ss 
E हो चुका था और वह श्रन्तःकलह, ईर्ष्या तथा द्वेष से बुरी तरह ग्रस्त हो चुक्री 
| थी । राजनीतिक दृष्टि से भारतीय इतिहास का यह काल पतन का काल कहा 
जाया काहिये । 
धामिक परिस्थितिथा--इस काल' में वैदिक श्रौर पौराणिक धर्म के ग्रिविध 
gt रूपों,के साय बौद्ध और जेन धर्म भी अपने वास्तविक ग्रादर्शो से दूर हट गये । शंकरा- 
चार्य (बिं० ८४५-८७७) के प्रबल प्रहारों से बौद्ध धर्म को श्रत्यधिक ग्राघात पहुँचा 
| आर बह अब जन्त्र, मन्त्र, तन्त्र की सिद्धिथों के चक्र में ही पड़ कर रह गया । उसने 
| 


Ee 


महायान, वज्यान, सहजयान और. मन्त्रयान ग्रादि कई रूप धारण फिये । इन सम्प्र- 
दायों का व्यावहारिक पक्ष बड़ा ही भ्रनिप्टकारी सिद्ध हुप्रा। इन सम्प्रदायों में 
अलोडिक शक्तिगरों की प्राप्ति और उनका प्रदर्शन ही सिद्धि समझा गया । सिद्धि लाभ 
के लिये गुप्स मन्त्रों का जाप, ्राचारविहीन गुप्त कियाम्रों-विशेषकर निम्त वर्ग की 
| नारियों से भोग आदि को श्रपनाया गया । इनकी योगिनियों के द्वारा मनुष्य की 
| कामुकता को खूब बढ़ावा मिला। चमत्कार प्रदर्शतार्थ निरीह जनता को टगने की 
प्रवृत्ति बढ़ी । नैतिक स्तर गिरा और धर्म के नाम पर अधम का प्रचार होने लगा । 
| ` वौढ़ों के अतिरिक्त वैष्णवों के पांचरात्र, शैवों के पाशुपत, कालमुख, कापालिक 
| गौर रसेश्‍वरादि सम्प्रदायो में भी बौद्ध संप्रदायों की पूजा-पद्धति का ग्रनुकरण होते 
~ लगा । शाक्तों में आनन्द भै वी, त्रिपुर मुब्दरी, ललितादि की अर्चता की यही 
प्रणाली है | जैन सम्प्रदाय में भी इसी तान्त्रिक वामाचार पद्धति का प्रचार हुआ । 
इस प्रकार समाज का बहुत बड़ा क्षेत्र उक वामावार एवं विकृत धर्म का क्रीडा-क्षेत्रः 
बना । यह सारी प्रक्रिया समाज के निम्न वर्ग में चलती रही । बीच-लीच में समाज 
'को इन वामावारियों के चंगुल से बचाने के भी प्रयास होते रहे। नाथ योगियों ने र 
बहुत कुछ वज्जयानियों की तान्त्रिक उपासना पद्धति को अपनाया किन्तु ग्रागे चलकर 
गुरु गोरखनाथ ने इस सम्प्रदाय में योग की प्रतिष्ठा की जिक्षमें, संयम श्रौर भ्राचार 
के लिए महत्वपूर्ण स्यात है । इसी प्रकार तमिलनाड के वेष्णव भक्त झालबार और 
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शेवभक्त नायन्मार भवित के लोक हितकारी रूप को लेकर आये । 
शंकर, रामानुज ग्रोर निम्वार्क आदि ग्राचार्यो ने ग्रपने-भ्रपने सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन किया, किन्तु लोक-व्यवहार के लिये शिव श्रौर नारायण की उपासना की 
पद्धति चलाई । साथ ही नेप्ठिक हिन्दुप्रों में श्राचार, विचार, ब्रत, पूजादि की वेसी 
' वृद्धि हुई जेसी जेनों में । पुराने धर्म को मातने वालों ने वाममार्ग की निन्दा करने 
में कोई कसर नहीं उठा रखी थी ब्रौर दूसरी ओर वाममागियों ने इनकी पगड़ी उछालने 
में प्रति कर दी थी। निःसन्देह उस समय का धामिक वातावरण श्रत्यन्त दूर्षित हो 
ग्या था इस समय पुरोहितो श्रौर गुह्य भावना की प्रवानता थी । 
अपभ्रंश में लिल्वित चौरासी सिद्ों ग्रौर नाथ पंथियों का साहित्य बौद्ध धर्म 
के विकृत सम्प्रदायो की क्रियाओं रौर प्रतिक्रियाम्रों का परिचायक . है। शंकर श्रादि ~ 
श्राचार्यो के ग्रान्दोलन का प्रभाव आदिकालीन साहित्य पर विशेष रूप से नहीं पड़ा, | 
भत्रितक्रालींन साहित्य पर पड़ा है। द 
इसी समय इस्लाम धर्म भी अपने भ्रनुयायियों की विजय प्राप्ति तथा श्रातंक 
के फलस्वरूप पनपने लग गया था पर इसका प्रभाव भ्रादिकालीन साहित्य पर नहीं 
पड़ा । 
सामाजिक परिस्थितियाँ--जिस युग में धर्म और राजनीति की दीन-हीन 
दशा हो उसमें उच्च सामाजिकता की विशेष ग्राशा नहीं की जा सकती है । भ्रब जाति 
गुण रोर कमं के श्राघार पर न होकर वर्ण के ग्राधार पर मानी जाने लगी । एके 
जाति की ग्रनेक उपजातियां होने लगीं । छुप्राछूत के नियम भी बड़ कड़े होते गये । 
हिन्दू जाति की पाचन शक्ति का प्राय: ह्लास हो चुका था । प्रल्वरूनी इस सम्बन्ध में 
लिखता है -"उनहें (हिन्दुओं को) इस वात की इच्छा नहीं होती कि जो वस्तु एक 
बार अ्रष्ट हो गई है उसे शुद्ध क रके फिर ले लें।” उस समय के रूढ़िग्रस्त धर्म के i 
समान समाज भी रूढ़िप्रस्त हो चुका था। उस समय सामन्ती वीरता श्रौर वंश- | 
कुलीनता का वोलवाला धा । राजपूत जाति की एक उल्लेखनीय विशेषता थी-_. 
वीरता ग्रोर भ्रात्मोत्सगं । राजपूत नारियां भी इस दिशा में किसी से पीछे नहीं रहीं, 
जौहर उनके gs श्रौर शौर्य का प्रतीक है। स्वयंवर था उस युग की . 
एक अन्य धामाजिक वरपता थी । बड़े ग्राश्‍्चर्य की बात है कि कभी-कभी स्वयम्वर 
जसे ol वाभिक्र ठेत्या पर खून की नदियाँ वह जाया करती थीं । राजपूत दुढ्प्रतिज्ञ 
स्वामिभनित तवा SIFT थे किन्तु वे कूटनीतिन्न श्रौर दूरदर्शी नहीं थे । जहाँ उनमें 
युग के श्रति हुवि .थी, वहाँ उनमें भोग-विलास के प्रति भी खूब ्रासक्ति थी । उस 
[6 ३ मत बल की कमी थी? “इस सामाजिक अवस्था का चित्र 
% तत्कालीन हिन्दी [ र मे दृण रूप से चित्रित हुप्रा है। तत्कालीन काव्यों के | 
न आ हो, Op i | 
क त तृपति वर्ग का अधिकांश समय 
9 कक लक सज़ा लोकच । लकु आ मबा ट 
शा बहु / व्याकरण, तक शास्त्र, काव्यों, 
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नाशक, वात्स्यायन, रचित काम-शारत्र, गणित, नबरक्ष, मंत्र, तंत्र एवं वशीकरणांदि की 
नाना विधियों की 'शिक्षा' दी जाती थी । स्त्री के सम्बन्ध में उस समय के समाज की 
धारणा कोई उच्च नहीं थी । उसे केवल भोग श्रौर विलास की सामग्री-मात्र समझा 
गथा | वीपलदेव-रासों की नायिका के करुण कन्दन में कदाचित्‌ भध्ययुगीन रसिक 


पुरुष की वासना«से श्रभिभूत तत्कालीन नारी-समाज का चीत्कार-ध्वनिर्त हो उठा है -- 


हा 


झस्त्रीक जन्म काई दौघउ भअहेस। 


® ,e झबर- जन्य घारइ घण! रे भरेश ॥ 


साहित्यिक वरिस्थितियां--निःसन्देह यह युग भीतरी कलहों श्रौरं वाह्य 
संघर्षो का य॒ग था फिर भी इसमें संस्कृत साहित्य का निर्माण होता रहा । ज्य तिष 
दर्शन और स्मृति ग्रादि विषयों पर टीकाएँ और टीकाश्रों पर भी टीकाएँ लिखी जाती 
रहीं । नाटक, कविता आदि के क्षेत्र में जहाँ पहले भवभूति और राजशेखर जैसे श्रेष्ठ * 
साहित्य हार हुए वहां प्रब पांडित्य-प्रदर्शन थ्रौर भ्रलंकार-चमत्कार दिखाना ही कवि- 
कर्म समझा जाने लगा । बारहवीं शताब्दी में श्री हषं की “नंघध-चरित” इस बात 
का प्रमाण है। धारा का शासक भोज जहां स्वयं उच्च कोटि का विद्वान था वहां 
कवियों का ग्राश्रयदाता गौर पालक भी था । भोज के “सरस्वती कण्ठाभरण” भ्रौर 
“गाइ प्रकाश” संस्कृत काव्य शास्त्र की अमर निधियां हैं । राजा भोज को. राज- 
सभा में पद्मगुप्त झौर धनिक जैसे विद्वान्‌ मौजूद थे, जयदेव जेसे सुकवि, कुन्तक, 
` महिम भट्ट, क्षे मेन्द्र, हेमचन्द्र ग्रौर विश्वनाथ जैसे तत्त्वविद्‌ श्राचायं श्रौर सोमदेव जसे 
काव्यकार इसी समय में हुए। पर भ्रादिकाल के हिन्दी साहित्य पर इनका कोई 
प्रभाव नहीं पड़ा । कल्हण (सन्‌ ११४६) ने राजतरंगिणी लिख कर एक नई दिशा 
"ङ्गे पग रखा । इस काल में निर्मित संस्कृत साहित्य को देख कर कहा जा सकता है कि 
ने: शनैः उसमें नब-नवोन्मेषशालिनी प्रतिभा का 'ह्लास होने लग गया था | उस 
समय घ्रपश्रंश और देशी भाषा में रचित रचनाश्रों में भी प्रायः यही बात हैं । इनमें 
ग्रधिकतर घामिक विचार हैं। लगता है जैसे उन्हें देनिक जीवन के घात-प्रतिधातों 
घ्रौर राजनीतिक उथल-पृथल से कोई सरोकार नहीं था । 
इस काल में वज्यानी रौर सहजयानी सिद्धों, नाथ पंथी योगियों, जैन धर्मे के 
ग्रनुयायी विरक्त मुनियों एवं गृहस्थ उपासकों श्रौर वीरता तथा श्रृंगार का चित्रण 


` “करने वाले चारणों, भाटों प्रादि की रचनाएँ विशेष रूप से "हुई । कुछ ऐसे कवि भी 


हुए जिन्होंने त्य विषयों में कविताएं कीं ॥ इन सबका पृथक्‌-पृथक्‌ रुप से ्र।गे वर्णन 
किया जायेगा । | हर द 
सिद्ध साहित्य 
र साधना के इतिहांस में ८वीं शती में सिद्धों, की सत्ता देखी जा सकती 
है । सरहपा का समय ८१७ ठहरता है । ये सिद्ध कौन थे इस सम्बन्ध में भी विचार 
कर्‌ लेना आवश्यक है । सिद्ध परम्परा को बौद्ध धर्म की विकृति स.नना,चाहिए। 
ke ४ $ 


~ 
° c 


CC-0. In Public EUS UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


0० ° 

Digitized by Sarayu'Foundatiori Trust, Delhi and eGangotri 

०९ | 

3 0 आ हिन्दी साहित्य थण छोर घ्रडत्तिया |} 

- बुद्ध का विर्वाण ४८३ ई० पू० में हुश्रा । युद्ध निर्वाण के ४५ वर्ष पश्चात्‌ तक | 

बौद्ध घमं के सिड़ान्तों का खूब प्रचार हुप्रा । इस धर्म की विजय-दुर्दुि देश तथा 
विदेशों में बजती पही । बौद्ध धर्म का उदय वैदिक कर्मकाण्ड की जटिला एवं हिस 

के प्रतिक्रिया-रूप में हुग्रा । यह धर्म सहानुभूति श्रोर सदाचार के भुल तत्वों पर 
झ़ाघारित था । , 

ईसा की प्रथम शताब्दी में बौद्ध धर्मं महायान तथा हीनयान दो शाखींग्नों में 

-° विभाजित हुआ । हीनयानी छोटै रथ के श्रारोही थे श्र महायानी बड़े रथ के 
श्रारोही । हीनयान शब्द का प्रयोग महायान सम्प्रदाय ढाल्लों की ओर से व्यंग्यात्मक 

“रूप से हुआ । हीनयान में सिद्धान्त पक्ष का प्राधान्य रहा जबकि महायान में ब्याव- | 

हारिकता का । महायान वाले अपनी गाड़ी में ऊंचे-नीचे, छोटे-बड़े, गृहस्थी, संन्यासी 

सबको बैठा कर निर्वाण तक पहुंचा सकने का दावा करते थे। हीनयान केवल | 

बिरत्तों श्रौर सन्यासियों को श्राश्रय देता था । इनमें ज्ञानाजंब, पांडित्य और ब्रतादि | 

को प्रधातंता बनी रही। महायान वैष्णवों की भक्ति से श्रत्यन्त प्रभावित हुआ श्ौर 
इसका व्यावर्हा क पक्ष शंकर के ज्ञान कांड से जुड़ गया । | 


| वसे तो गुप्त नरेशों के समय में बौद्ध धर्म को झ्राधात पहुंच चुका था किस्तु 

` बीं शती में कुमारिल भट्ट तथा शंकराचार्य ने इसकी जड़ें तक हिला दीं। बड़े 
प्राइचय की बात है ।क भारत का धर्म भा-त से निर्वासित हो गया । तिब्इत, नेपाल 

ः और बंगाल में इसे शरण मिली । भ्रव यह वर्म शंकर के शैव धर्म से प्रभावि त हुश्रा 

. श्रौर इसने जनता को अपने आश्रय में लाने के लिए तन्त्रःभन्त्र एवं भ्रभिचार का र | 
्राश्रय लिया । जो धर्म वैदिक धेर्म की कर्मकांड की उलझनों की प्रतिक्रिया में उठा | 
था बही समाधि, जन्म मन्त्र, डाकिनी शाकिनी, भरवी-चक्र, मद्य-मैथुन में उलभ गया 

. ग्रोर सदाबार से हाथ धो बेठा। जिस धर्म ने ईश्वर की श्रस्तित्व तक स्वीकार नहीं 
किया था, कालान्तर में उसी में बुद्ध की भगवान के रूप में पूजा होने लगी श्ौर 
` आगे चल कर तन्त्र ने इस धर्म को अपनी भूल दिशा से एकदम जई राह में मोड़ 
दिया । श्रव इसमें त्याग और संयम का स्थान भोग और सुक्षनेले लिया । तिवत्ति- 
परायण धर्म में प्रवृत्ति प्रबल हुई रौर साधक “सर्वतथागतात्मको5हं” जँसे मन्त्रों को 

_ जप कर श्रपने श्रापकों बुद्ध समभते लगा । इस प्रकार महायान मन्त्रयाने बन 
- गया | श्रागे चलकर इसके भी दो टुकड़े हो गये, वज्त्रयान तथा सहजयान जो सचमुच 
> श्रपनी गाड़ी" को इतना मजबूत और सहज बना सके कि उसमें पाण्डित्य और 
छच्छू-साध ॥ का कोई श्रंग ही नहीं रहा । आगे चलकर वाम मार्ग भी इसी से 
निकला जो विकृत श्रवस्था का एक हीन चित्र है। ट 


मन्त्रों द्वारा सिंद्धि चाहने वाले सिद्ध कहलाये । उत्तरी भारत में शंकर के 
मत के प्रचार से बौद्ध धर्म के लिए केवल दक्षिणी भारत में स्थन रह गयाथा। ` 

शास्त्र नरेश से इन्हें पर्याप्त 'प्रोत्ताहन मिला । श्री पर्वत सिद्धों का प्रधान केन्द्र क 
CC-0. In Public Domain. UP. State Museum, Hazratgan]. Lucknow ] 
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- 
“मन्नू खी” और “यूल कल्प” नामक ग्रंथ यहीं लिखे गये । “राजशेर्खर की “कर्पूर 
मंजरी” पर सिद्धों का स्पष्ट प्रभाव है । पाल शासकों ने बंगाल ग्रौर बिहार पर 
अपना ग्राधिपत्य जमा लिया था भ्रतः सिद्धों का प्रचार वहाँ भी हुसा, वहां इनकी 
मगही भाषा में रचनाएँ मिलती हैं । “विक्रम शिला” बौद्ध विश्वविद्यालय की 
स्थापना भी इसी काल में हुई। इन सिद्धों के बंगाल और बिहार में श्रत्यधिक प्रचार 
° के कारणश कदाचित्‌ बंगाल का जादू प्रसिद्ध हो राका । 
यद्यपि बञ्जयानी परम्परा को लेकर इन सिद्ध कवियों ने सिद्धान्तों का प्रति- _ 
पादन किया किन्तु इन सिद्धों में विशेष वात यह थी कि वे ईशवरवाद की ओर 
अग्रसर हो रहे थे । इन्होंने गृहस्थ जीवन पर बल दिया। इनके लिए रत्री का सेबन * 
संसार रूपी विष से बचने के लिए था । जीवन कें स्वाभाविक भोगों में प्रवृत्ति के | 
कारण 'सिद़ साहित्य में भोग में तिर्वाण की भावना मिलती है । जीवन की स्वाभा- 
विक प्रवृत्तियों में विश्वास के कारण सिद्धों का सिद्धान्त पक्ष सहज मार्ग कहलाया । 
चौरासी सिद्धों का समय ७६७ से १२५७ तक माना गया है। हमें १४ 
सिद्धों की रचनाएँ उपलब्ध होती हैं । सरहपा, शबरपा श्रादि इनमें प्रसिद्ध हैं । प्रत्येक 
सिद्ध के नाम के पीछे “पा” शब्द जुड़ा हुआ है । 
धर्मवीर भारती ने सिद्ध साहित्य में उपलब्ध होने वाली श्रइलीलता पर 
श्रांध्यात्मिकता का आरोप करना चाहा है किन्तु हमारे विचार में उस पर रहस्यात्मक 
प्रतीकात्मक आरोपित करना श्रसंगत है ॥ 


डॉ० भारती ने सिद्धों के प्रज्ञोपायात्मक़् साहित्य को साधारणजन के ग्रास्वाद 
का विषय न बता कर उसे मुमुक्ष, जनों के लिए निमित्त बताया है । उन्होंने सिड़ों की 
शब्दावली की दार्शनिक व्याख्या करते हुए इसे भ्राध्यात्मिक घोषित कर सिद्ध साहित्य 
के उत्कट भोगवाद को गौण सिद्ध करना चाहा है, किन्तु हमारा विचार है कि सिद्धों 
का तथाकथित रहश्यवे दी साहित्य किसी भी कारण श्रलौकिक प्रेम का काव्य नहीं 
कहा जा सकता है | सिड़ साहित्य में गहन रहस्यात्मक भ्रनुभूतियों की खोज समस्त 
तांत्रिक थारा के प्रवाह को प्रतीपी दिशा में मोड़ने के ग्रनावश्यक प्रयत्न के सिवाय: 
„ और कुछ भो नहीं है । कभी ऐमा श्रवश्य था जब कि समस्त सिद्ध साधमा ग्रौर 
तत्कालीन समाज श्रश्‍लीलता भ्रौर कामुकता के प्रवाह में बेसुध हो चला था। यही 
कारण है कि इस बढ़ती विलासिता का प्रतिवाद गोरखनाथ को करना पड़ा था-- 
चारित्ाहिर प्रालिगन निद्रा, संार जाई विषया बाही । 
सिद्ध प्रायः अशिक्षित और हीन जाति से सम्वन्ध रखते थे, श्रत: उनकी 
साधना की सायन भूत मुद्राये- कापाली, डोम्बी आदि नामिकायें भी निम्न जाति 
. की हैं, क्योंकि उनके लिए ये ही सुलभ थीं । इनकी सांध्य भपा की उलभी हुई 
शब्दावली में उनले ग्रधकचरे दाशंनिक (९५५५० ?!/05९7५) होने का ग्राभास 


भले ही मिल जाय किन्तु भ्रसल में वे दार्शनिक नहीं हैं श्रोर न ही दर्शन की कोई 
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ऊँची वस्तु देनन उनका उहेइय था | उन्होंने धमे और श्राध्यात्म की आड़ में जन- 
जीवन के साथ विडम्वना करते हुए वारी का उपभोग किया । बस यही उनका चरम 
गन्तव्य था । उनके कमल ग्रौर कुलिश योनि और शिशन के प्रतीक मात्र हैं । 
सिद्धो दे कुछ रचनाएं अपश्रनश भाषा में हैं। वह भाषा भ्रर्घमागधी श्रप- 
अंश के निकट की है । इसे संध्या भाषा भी कहा जाता है क्योंकि यह भाषा भ्रपञ्रंश 
के सध्या काल में प्रचलित थी । 
इनकी रचनाश्रों में शान्त ग्रौर श्रृंगार रस उपलब्ध होते हैं । भले ही,काब्य- * | 
,लक्षणों के ग्रनुसार इनकी रचनाग्रों में रस का परिपाक वे हुआ हो परन्तु उसमें 
्रलोकिक आनन्द तथा श्रात्म-तोष का प्रवाह श्रवश्य है। उसे श्रलौछिक रस कहा जा | 
सकता है । यही रस कबीर, मीरा ओर दादू की रचनाध्रों में मिलता है। | 
उदाहरणार्थ सरहपा की दो पंक्तियां देखिए-- f 


~ 


जब्वे सण प्रत्यमण जाइ, तणु तुट्टइ घंधण । 
तब्बे चमरस सहजे बज्जइ सुद्ध न ब्म्हुण ॥ 


सिद्ध साहित्य में दोहा, चौपाई श्रौर चर्या गीत झादि छन्द मिलते हैं । 

सिद्ध साहित्य के बिबिध रूप--सिद्धों के साहित्य को तीन भागों में विभक्त 
किया जा सकता है--(क) नीति तथा ग्राचारमय, (ख ) उपदेशात्मक, (ग ) 
साधना-सम्बन्धी अर्थात्‌ रहस्यवादी । इसके भ्रतिरिक्त सिद्ध साहित्य में फुटकर रूप 
के कतिपय काव्य शास्त्रीय बाटों की भी प्रासंगिक रूप से चर्चा मिलती है । सिद्ध 
साहित्य में साधक तया डोम्बी भौर शबरी झादि परस्पर श्राश्रय घौर झालम्बन हैँ | 
गुरु दोत्य कायं सम्पन्न करता है । कापालिका घ्ादि नाथिकाप्रों को स्पफोया, परकीया । | 
सामान्या, प्रोढ़ा, मुग्धा, मध्या एड भिसारिका प्रादि की कोटि में रखा आ सकता 
है। चर्या पदों में शगार के नायकारब्ध तथा तायिकारुब्य दोनों रूप मिलते हैं 
उद्दीपन-विभाव के ग्रन्तर्गत नायिका का सौन्दर्य तया प्राकृतिक वर्णन आते हैं । ' 


सिद्धादि ताँत्रिक सम्प्रदायों की सामान्य प्रवृत्तियाँ--सिद्धों के तांत्रिक सम्प्र- 

दाय के समानान्तर काल में शैवागमों के कापालिक रसेश्‍वर जंगम, पाशुपत लिंगायत 

प्रादि सम्प्रदायों का प्रचलन हुआ । शाक्तों के वीर थ्रादि सम्प्रदाय वैष्णवों के पांचरात्र 

श्रादि-सम्प्रदाय तथा नाथ-संरदाय भ्रादि भी उस समय निज-निज मन्तव्यों के 

अलारण म परायण थे । उक्त सभी संप्रदाय भारतीय घर्म साधना के मध्ययुगीन 

ह प्रभाव से श्रत्यधिक प्रभावित थे । निःसन्देह भिन्न-भिन्न संप्रदायो की पारिः |! 

भाषिक शब्कूवली में थोड़ा बहुत ग्रन्तर रहा हो किः में ह | 

न्तु इस रूप में प्रवत्तिगत | 

on तु ० प्रवृत्तितत एकता | 

न अ >ब (१) प्रत्येक तांत्रिक संप्रदाय में देवता, मन्त्र श्रौर तत्त्व 

शन को पारिभाषिक शब्दावली भिन्न-भिन्न है, किः 
न न्तु साधना पद्धति. 

ज » किन्तु साध द्धति सबकी 
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(२) प्रत्येक सम्प्रदाय में शास्त्रीय चिन्तन पक्षः गौण था । साँधिता क्रिया और 

चर्यापदों की प्रमुखता थी । साधनापक्ष में गुरु को श्रत्यधिक महत्व प्रदात किया गया । 

“तांत्रिक साधन में शिव-शक्ति, लिग-अंग, प्रज्ञा-उपाय, रसन-भ्र्रक प्रादि की प्रद्वय 
स्थिति पर झृत्यधिक बल दिया है । 

(३) तांत्रिक संप्रदायों की साधना पद्धति में शिव श्रौर शक्ति की गुगनद्धता 
ग्रौर उसकी मिथुनात्मक व्याख्या मिलती है । प्रत्येक सम्प्रदाय की साधना में गुह्माचारों 

पर अत्यधिक बल दिया गया है । 

(४) वांत्रिक साधना में जाति-पाँलि ग्रौर वणं भेद ग्रादि की भरसक निन्दा 
की गई है । 

(५) इन संप्रदायो में योग साधना पर भी गत्यधिक बल दिया गया हैन 
तांत्रिक साधना के लिए शरीर-शुद्धि प्रथम श्रावशयक उपबन्ध है। ब्रह्मांड में जो शिव 
आर शबित है शरीर में वही सहस्राधार श्रौर कुण्डलिनी है । उनकी श्रद्ययता के लिए 
योग-साधना शनिवार है ! 

(६) मिथुनात्मकता साधना की निरूपण पद्धति सर्वथा सांकेतिक है । 

, (७) प्रत्येक संप्रदाय में वैदिक देवताश्रों के प्रति ्रनास्था प्रकट की गई है 
भ्रौर उनके स्थान पर लोक देवताश्नों श्रीर उनकी अरसंस्क्ृत पूजन पद्धतियों को प्रश्नय 
दिया गया है । 

(८) सब संध्रदायों ते ब्राह्मणवाद की पौराणिक रूढ़ियों का खंडन और वेदों के 
प्रति असम्मान दर्शाया है । 

(8) तांत्रिक साधना में मरणोपरान्त मुक्ति या निर्वाण प्राप्ति की भ्रपेक्षा 
जीवन काल में सिद्धियों को भाप्त करना श्रेयस्कर बताया गया है । ५ 

(१०) चमत्कार प्रदर्शन सभी संप्रदायों में समान रूप से मिलता है। मंत्र-यंत्र 
धौर बीजाक्षरों का प्रचलन रूप संप्रदायों में समान रूप से हुआ । सब संप्रदायों में 
गुह्य साधना के व्याज से कामशास्त्रीय विधियों का समावश परोक्ष रूप से हुआ । 

(११) तांत्रिक काल में उद्भूत वेष्णवों के पांचरात्र सम्प्रदाय में उपासना के 
चार अंग स्वीकार किये गये हूँ-ज्ञानपाद, योगपाद, क्रियापाद झौर चर्यापाद । 
क्रियापाद का सम्बन्ध मूर्तियों और मन्दिरों के निर्माण से' है ग्रौर चर्यापाद का सम्बन्ध 
मंत्रों एवं तंत्रों की व्याख्या से है। इस प्रकार चमत्कार प्रिय युग में मन्दिरों और 
मूर्तियों के निर्माण में कृत्रिमता श्रौर श्रलंकरण-प्रियता को स्थान हिलने लगा । इस 
प्रकार रीतिकाल”में कलागत जिस सज्जावाद चमत्कारिकता और कृत्रिमता के 
दर्शन होते हैं, उसका आरम्भ तांत्रिक काल में ही हो गया था । यह दूसरी बात है 
क्ति रीतिकाल के सामन्ती प्रभाव तथा ईरानी ,कलाध्रों के मिश्रण की प्रक्रिया सै 
उक्त प्रवृत्तियों में श्रोर भी गहरा रंग उभर थाया हो। रीतिकाल में कलागत | 
झलंकरण झौर लमत्कृति-प्रियता के लिए केवल मुगल शासन ही उत्तरदायी नहीं है। | 
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उसके मूल बीज इस धरती पर पहले से विद्यमान थे। काव्य क्षेत्र में अलंकार रीति 
झौर वक्रोक्ति संप्रदाय इसके उदाहरण हैं । मध्ययुगीन भारतीय स्थापत्य कला भी इस 
विषय में साक्षात्‌ निदशेन है । 
सिद्ध साहित्य का प्रभाव एवं महत्व चारण साहित्य तत्कालीन राजनीतिक 
जीवन की प्रतिच्छाया है परन्तु यह सिद्ध साहित्य सदियों से श्राने वाली धार्मिक भौर 
सांस्कृतिक विचारधारा का एक स्पष्ट उल्लेख है । इसने हमारे धाभिक विश्वास की 
श्रृंखला को और भी मजबूत किया है । आगे पूर्व मध्यकाल एवं उत्तर मध्यकाल में 
जो गोपी-लीला एवं भ्रभिसार के वर्णन मिलते हैं, सिद्ध साहित्य में उसका पूर्व रूप 
“ देखा जा सकता है। सिद्धों की उलझी हुई उक्तियों को कबीर की उलटबाँसियों का 
प्रेरक समना चाहिए । i 
भाषा की दृष्टि से भी सिद्ध साहित्य अत्यन्त महत्वपूर्ण है । सन्त साहित्य का | 
श्रादि इन सिद्धों को, मध्य नाथपंथियों को और पूर्ण विकास कबीर से भ्रारम्भ होने | 
वाली सन्त परम्परा में नानक, दादू श्रौर मलूक श्रादि को मानना चाहिए । भक्तों के 
भ्रवतारवाद पर महायान शाखा का विशेष प्रभाव है । डा० हजारीप्रसाद का कहना है 
कि भव्तिवाद पर सिद्धों का प्रभाव है, ईसाई मत का कोई प्रभाव नहीं है। सिद्ध 
साहित्य का मूल्यांकन करते हुए हिन्दी के एक प्रसिद्ध विद्ठान्‌ आलोचक ने लिखा है--- 
“जो जनता नरेशों की स्वेच्छाचारिता, पराजय या पतन से त्रस्त होकर निराशावाद 
के गर्त में गिरी हुई थी, उसके लिए इन सिद्धों की वाणी ने संजीवनी का कार्य किया । 
निराशावाद के भीतर से श्राशावाद का सन्देश देना, संसार की क्षणिकता में उसके 
वैचित्र्य का इन्द्रधनुषी चित्र खींचता इन सिद्धों की कविता का गुण था श्रौर उसका 
आदर्श था जीवन की भयानक वास्तविकता की श्रग्ति से निकाल कर मनुष्य को 
महा-सुख के शीतल सरोवर में झवगाहन कराना ।” 
आचार्य शुक्ल सिद्धों श्रौर नाथों के साहित्य को धामिक एवं साम्प्रदायिक 
कह्‌ I उसे शुद्ध रागात्मक साहित्य की कोटि में स्थान नहीं देते। उनका कहना 
है---“उनकी (सिद्धों, नाथों, जनों) रचनाश्रों का जीवन की स्वाभाविक सरणियों 
भ्रनुभूतियों श्रौर दशाश्रों से कोई सम्बन्ध नहीं । वे साम्प्रदायिक शिक्षा मात्र है रतः 
शुद्ध साहित्य की कोटि में नहीं श्रा सकतीं । उन रचनाग्रों की परम्परा को हप्र काव्य 
या साहित्य की ओर धारा, नहीं कह सकते ।”” हमारा विचार है कि आचार्य शुक्ल ने 
इन रचनाश्रो का महत्व आंकते समय पूर्ण न्याय नहीं किया है। डा० रामकुमार वर्मा के र 
के विचार इस सम्बन्ध में भ्रवलोकनीय हैं-- “सिद्ध साहित्य का महत्व इस बात में | 
बहुत श्रहिक हुँ कि उससे हमारे साहित्य के प्रादि रूप की सामग्री प्रामाणिक ढंग से 
ग्राप्त होती है । चारणकालीन साहित्य तो केवलमात्र तत्कालीन राजनीतिक जीवन 
की प्रतिच्छाया है। यह सिद्ध साहित्य शताब्दियों से भ्राने वाली धामिक श्र 
सांस्कृतिक विचारधारा का स्पष्ट उल्लेख है। भाषा विज्ञान की दृष्टि से भी यह 
साहित्य एक महत्वपूर्ण काल है ।” 
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साहित्यिक उदात्तता और परिपक्वता की दृष्टि से उक्त साहित्य को कोई विशेष 
“महत्वपूर्णं नहीं है और कदाचित्‌ इसीलिए यह उपेक्षणीय भी रहा है। किन्तु इन | 
सिद्धों की इतनी साहित्यिक देन भव्य. है कि इन्होने श्रनेक़ चर्यावदों-को विविध रागों 
में लिखकर परवर्ती गीतिकाव्यकारों जयदेव, विद्यापति और सूरदास भ्रादि के लिए 
“मागे खोल दिया । श्युंगार को काम-समन्वित बना इन्होंने उसमें नाना कामकलाश्रों का 
वर्णन किया ॥ इस प्रकार इन्होंने भागवतकार भ्रोर गीत-गोचिन्ट्कार जयदेव के लिए 
पृष्ठभूमि प्रस्तुत कर दी । कतिपय विद्वानों का विचार है कि दर्शन क्षेत्र में इन लोगों 


« . दे शंकर के मायावाद के लिए मार्ग प्रशस्त कर दिया श्रौर उनके अ्रद्व तवाद को बीडी 


की शताब्दियीं से चली भ्राती हुई शून्य सम्बन्धी-चिन्तन धारा ने, श्रग्रसर करने के 
लिए कोई कम महत्त्वपूर्ण कार्य नहीं किया । _ 
नाथ-साहित्य 


नाय संप्रदाय का विकास-व्त्रयान की सहज साधना नाथ संप्रदाय के रूप 

में पल्लवित हुई । जीवन को कर्मकाण्ड के जाल से मुक्त कर सहज रूप की श्रोर ले 
जाने का श्रेय नाथों को ही जाता है । इस प्रक्रार नाथ सम्प्रदाय को सिद्धों का विकसित 
तथा झवितशाली रूप कहना चाहिए। सिद्धों की विचारधारा को लेकर इस सम्प्रदाय 
ने उसमें नवीन विचारों कीं प्राण-प्रतिष्ठा की। उन्होंने निरीश्वरवादी शून्य को 
ईइवरवादी शून्य बना दिया । नाथ सम्प्रदाय वजयान की परम्परा में शैवमत की क्रोड 
में पला । १४वीं शती तक इस सम्प्रदाय के साहित्य ने साहित्य श्रौर धर्म का शासन 
किया । इस प्रक्रार नाथ युग सिद्ध युग और सन्तों के बीच की कड़ी माना 
जा सकता हैं। कुछ विद्वानों का' विश्वास है कि नाय संप्रदाय का विकास 
- पूर्ण स्वतन्त्र खूप से हुआ--यदि -नाय लोग सिद्धों के दिखाये _ हुए मार्ग को 
अपना साधन चुन लेते तो उनको कोई भी महत्व न्‌ मिलता ।--(प्रूण गिरि स्वामी) 
किन्तु यह मत ्रांतिपूर्ण है । सन्त लोगों ने भी तो नाथ लोगों के दिखाये हुए मार्ग 
को चना तो क्या उनको महत्त्व नहीं मिला ? वास्तविक बात तो यह है कि सिद्धों ने 
जिस पथ की झोर संकेत किया था सन्तों ने उसे राजमार्ग बनाया, पुरानी विचारधारा 
में नवीन विचार-पद्धति का समावेश किया । प्रत्येक धामिक विचारधारा का इतिहास 
इस बात का-राक्षी है कि युग की परिस्थितियों के अनुकूल उसमें संशोधन, परिवलन 
झौर परिवर्धन न हुआ । बौद धर्म आर राम-साहित्य इस बात के साक्षी हैं । बोद्ध धर्म 


ˆ प्रहायान से वञ्चयान, वजयान से सहजयान भ्रौर सहजयीन से नाथ संप्रदाय के रूप में ' 


विकसित हुआ । 


नाथ संप्रद्राय पर कौल संप्रदाय का भी कुछ प्रभाव पड़ा है» कौलों की 
प्रष्टांग योग की भावना को नाथों ने साधना के रूप में प्रपनाया । साथ-साथ नाथों 
मे कीलों की ग्रभिचार प्रवृत्ति का तीव्रतम विरोध किया है। श्रष्टांग योग की साधना 
बज्यान में भी रही है।. हां, यह दूसरी बात है किं उक्त साधना सीधे रूप से नाथों 
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के यहाँ उनसै-न झाई हो॥ या यह भी संभव है इत नाथों ने वज्यानियों के इस योग 
को भी अपना लिया हो । 

विषय धौर सिद्धान्त--नाथ पंथ की दाशेतिकता, सँद्धान्तिक रूप से शैवमत 
के प्रन्तगंत है भ्रौर व्यावहारिकता की दृष्टि से हठ योग से सम्बन्ध"रखती है। नाथ 

` पंथ की ईरवर संबन्धी भावना शून्यवाद में है मौर यह वज्जयान से ली गई है। कबीर 


ने इसी शुन्य को सहज, सुन्न, सहख्रदल कमल आदि नामों से पुकारा है ॥ यह, शुन्य , ` 


क्रमानुसार अलख निरञ्जन होकर नाथ संप्रदाय में श्राया । नाथों ने तिवृत्ति मार्ग पर 
` विशेष बल दिया । इनके ग्रनुसार बेराग्य से शब्द, स्पर्शे भादि से मुक्ति संभव है। 
वैराग्य गुरु द्वारा संभव है श्रतः इनमें गुर्‌ मन्त्र या गुरु दीक्षा का महत्त्वपूर्ण स्थान है ॥ 
थे लोग शिष्य की अत्यन्त कठोर परीक्षा लिया करते थे घ्रतः इनका सम्प्रदाय व्यापक 
रूप न ले सका । इसमें प्रचार की श्रपेक्षा मर्यादा रक्षण पर विशेष ध्यान दिया गया । 
इन्होंते कुछ ग्राध्यात्मिक संकेत रहस्यात्मक शैली में, उलटबांसियों में विचित्र रूपकों 
के किये जो साधारण जनता की समझ से बाहर थे, उन्हें वे ही समभ सकते थे 
जो क्रि इस मत में दीक्षित होते थे । इस संप्रदाय में इन्द्रिय निग्रह पर विशेष बल 
दिया गया । इन्द्रियों के लिए सबसे बड़ा आकर्षण नारी है, भ्रतः नारी से दूर रहने 
की भरसक शिक्षा दी गई है। संभव है कि गोरखनाथ ने बौद्ध विहारों में भिक्षुणियों 
के प्रवेश का परिणाम श्रौर उनका चारित्रिक पतन देखा हो तथा कौल पद्धति या 
वञ्रयान के वाममार्ग में भैरवी और योगिनी रूप नारियों की ऐन्द्रिक उपासना में 
धमं को विकृत होते देखा हो । गौरख ने अपने शिष्यों को नारी से सदा दूर रहने का 
'ग्रादेश दिया । कबीर में नारी विरोध का जो स्वर मिलता है, उसे भी इसी प्रतिक्रिया” 
का परिणाम समझना चाहिये »। इन्द्रिय-निग्रह के बाद प्राण-साधना तथः इसके 
पस्चात्‌ मनःसाधना पर श्रधिक बल दिया । मनःसाधना से तात्पर्य है मन को संसार 
में खींच कर श्रन्तःकरंण की ग्रोर उन्मुख कर देना । मन की जो स्वाभाविक गति 
बाह्य जगत की श्रोर है उसे पलट कर अन्तर जगत की और करना ही भन की 
साधना की कसौटी है। यही उलटने की क्रिया उलटबाँसियों का श्लाधार है। इनमें 
श्रनेक क्रियाओं का भी उल्लेख है। उदाहरणार्थ, नाड़ी साधन, कुंडलिनी, इंगला 
(पगला, सुषम्णा श्रादि का, वर्णन है। ब्रह्मरन्ध्र, षट्वक्र, सुरत योग र घनहद नाद 


श्रादि का भी इनके यहाँ उल्लेख है । इन्होंने शिव और शाक्त को शादि तत्व माना है । ` 


इन्होंने पाखण्ड का खुलकर खण्डन किया है । ८ 
;४ धाथ सम्प्रदाय राजनीतिक गतिविधियों के प्रति भी तटस्थ. नहीं था । 
गोरखताथ के किसी शिष्य ने काफिर बोध में मुसलमानों के भरत्याचारों का विरे 
करते हुए कहा है-- । 
हिन्दू मुसलमान खुदाई के बन्दे, 

हन जोगी न कोई किसे के छन्दे । 
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` नाथपंथ वालों ने भ्रपने सिद्धांतों की मीमांसा जन-भाषा के ग्रीश्रय से साखियों 
श्रौर पदों में की । नीति, भ्राचार, संयम और योगादि इनके साहित्य के प्रधाव 
"विषय हैं । 
नाथ.योगियों की अनेक परम्पराएं प्रसिद्ध हैं। चौरासी सिद्धों के समान नब 
नाथ भी प्रसिद्ध हैं जिनमें शिव ही ग्रादि नाथ है श्रौर मत्स्ये्र नाथ (मछेन्द्र) जाल- 
„ धर नाथ, गोरखनाथ मुख्य हैं । इस सम्प्रदाय के प्रत्येक जोगी के नाम के अंत में नाथ 
शब्द जुड़ा हुआ है । इन नाथों की चौरासी सिद्धों में भी गणता की जाती है | सम्भव 
है ये पहले किसी सिद्ध सम्प्रदाय में रहे हों श्रोर पीछे उनसे ग्रलग हो कर इस पंथ के 
अनुयायी बने हों ! 
नाय साहित्य की देन--“'गोरखनाथ ने नाथ सम्प्रदाय को जिस आन्दोलन _ 
का रूप दिया वह भारतीय मनोवृत्ति के सर्वथा भ्रनुक्रूल सिद्ध हु्रा । उसमें जहाँ एक 
छोर ईश्वरवाद की निश्चित धारणा उपस्थित की गई वहां दूसरी शोर विकृत करने 
बाली समस्त परम्परागत रूढ़ियों पर भी आघात किया । जीवन को ग्रधिक से अधिक 
संयम शौर सदाचार के अनुशासन में रखकर ग्राध्यात्मिक ग्रनुभूतियों के लिए सहज 
साग की व्यवस्था करने का शक्तिशाली प्रयोग गोरख ने किया ।” 
(डा० रामकुमार) 
“इसने परवर्ती सन्तों के लिए श्रद्धाचरण प्रवान धर्मे की पृष्ठिभूमि तैयार 
कर दी थी। जिन सन्त साधकों को रचनागम्रों से हिन्दी साहित्य गौरवान्वित है, उन्हें 
बहुत कुछ बनी बनाई भूमि मिली थी ।”-(श्राचाये हजारी प्रसाद) । श्रागे चलकर 
` द्विवेदी जी लिखते हैं-“'इसकी सबसे बड़ी कमजोरी इसका रूखापन और गृहस्थ के 
प्रति ध्रनादर भाव है । इसी ने इस साहित्य को नीरस लोक विद्विष्ट श्र क्षयिष्णु 
बना दिया था । फिर भी यह दृढ़ कंठ स्वर उत्तरी भारत के माभिक वातावरण को 
शुद्ध और उद।त्त बनाने में सहायक हुग्रा । इस दृढ़ स्वर ने यहां धामिक साधना में 
गलदश्र. भावक्ता भर ढुलमुलेपत को श्राने नहीं दिया । परवर्ती हिन्दी साहित्य में 
छारित्रिक, दृढ़ता आचरण शुद्धि और मानसिक पवित्रता का जो स्वर सुनाई पड़ता है 
उसका श्रेय इस साहित्य को ही है । इबलिए इस पन्थ के साहित्य से परवर्ती हिन्दी 
साहित्य का बहुत घनिष्ठ संबंध है । 
जैन साहित्य 
शहात्मा बुद्ध के समान महावीर स्वामी ने भी श्रपने धर्म का प्रचार लोक 
भाषा के माध्यम से किया । इस प्रकार जैन धर्म के अनुयाधियों की अपने घामिक 
सिद्धांतों का ज्ञान अपम्रंश में प्राप्त हुआ । वेसे तो जेन उत्तर भारत में जहां तहां 
फैले रहे किन्तु धाठवीं से तेरहवीं शताब्दी तक कांठियावाड़ गुजरात में इनकी 
प्रधानता रही । वहां के चालुक्य, राष्ट्रकूठ और * सोलंकी राजाग्रों पर इनका पर्याप्त 
बाद रहा । 
महावीद स्वामी का जैन घरमे, हिन्दू धमं के धिक समीप है । जैनों के यहां 
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भी परमात्मा तो है पर वह सृष्टि का नियामक न होकर चित्त श्र आनन्द का ' 
स्रोत है, उसका संसार में कोई सम्बन्ध नहीं । प्रत्येक मनुष्य अपनी साधना आर 
पौरष से परमात्मा बत सकता है | उसे परमात्मा से मिलने की कोई प्रावश्यकता नहीं। 
इन्होंने जीवन के प्रति श्रद्धा जगाई और उसमें आचार की सुदृढ़ भित्ति की 
स्थापना की | अहिंसा, करुणा, दया श्रोर त्याग का जीवन में महत्वपूर्ण स्थान 
बताया । त्याग इन्द्रियों के श्रनुशासन में नहीं, कप्ट सहन में है । उन्होंने उपवास तथा | 
ब्रतादि कृच्छ साधना पर अधिक बल दिया है और कर्म कांड की जटिलता को हटा 
कर ब्राह्मण तथा शूद्र को मुक्ति का समान भागी ठहराया । fe 
जैन मुनियों ने भ्रपश्रंश में प्रचुर रचनाएं लिखीं जो कि धारभिक हैं । इनघें 
सम्प्रदाय की रीति नीति का प-प्रद्ध उल्लेख है | अहिता, कष्ट सहिष्णुता, विरक्ति 
और सदाचार की बातों का इनमें वर्णन है। कुछ बृहस्थ जनों का लिखा हुझ्रा 
` साहित्य भी उपलब्ध होता है । इनके श्रतिरिक्त उस समय के व्याकरणादि ग्रन्यों में 
भी इस साहित्य के उद्धरण मिलते हैं । कुछ जैन कवियों ने हिन्दुओं की रामायण 
झौर महाभारत की कथाझ्रों से राम और कृष्ण के चरत्रों को ग्रपने घामिक सिद्धांतों 
श्रोर विश्वासो के ग्रनुझूप ग्रंकित किया है । इन पौराणिक कथाश्रों के श्रतिरिकत जैन 
महापुरुषों के चरित्र लिखे गये तथा लोक प्रचलित इतिहास प्रसिद्ध आख्यान भी जैन 
धर्म के रंग में रंग कर प्रस्तुत किये गये । इसके श्रतिरिक्त जैनों ने रहस्यात्मक- काव्य | 
भी लिखे हैं । इस साहित्य के प्रणेता शील ग्रोर ज्ञान-सम्पन्त उच्चवर्ग के थे। अतः 
उनमें श्रन्य धर्मों के प्रति कटु उत्रितयाँ नहीं मिलती हैं और न ही लोक-व्यवहार क्री 
उपेक्षा मिलती है । इनके साहित्य में धामिक ग्रंश को छोड़ देने पर उसमें मानव-हृदय 
की सहज कोमल श्रनुभूतियों का चित्रण मिलता है । 
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इस प्रकार हमने देखा क्रि जैन साहित्य के श्रन्तगंत पुराण साहित्य, चरित्र 
काव्य, कथा काव्य एवं रहस्यवादी काव्य सभी लिखे गये । इसके श्रतिरिक्त व्याकरण 
ग्रन्थ तथा श्रृंगार, शीयं, नीति और श्रन्योक्ति सम्बन्धी फुटकर पद्य भी लिखे गये । 
पुराण सम्बन्धी झ्राख्यानों के रचयिताओं में स्वयंभू, पुष्पदन्त, हरि भद्र, सूरि, विनयचन्द्र 
सूरि, धनपाल, जोइन्दु तथा राम्षिह का विशेष स्थान है । 


र स्वयंभू --(श्राठवीं शती) ने पउम चरिउ (पद्म चरित) और रिटठजेमी 
चरिउ (अरिष्टनेमि चरित--हरिवंश पुराण) प्रPन्धों के अति।रक्त छन्द शास्त्र से ० 
संबंधित “स्वयंभू छन्दस” की भी रचना की । पद्म चरित में राम की कथा है और ~ | ह. 
श्ररिप्टनेमि चरित में कृष्ण की । इन्होंने नाग कुमार चरित नामक एक कंस "ग्रन्थं 
भी लिखा है किन्तु इनकी कीति का श्राधार स्तम्भ पद्म चरित ही^ है । इन्हें अपभ्रंश 
का बाल्मीकि माना जाता है । इन्होंने अपनी रामायण में केवल पांच कांड रखे हैं 
घ्रौर उतका नाम वाल्मीकि रामायण के कांडों से मिलता है । इन्होंने बाल कांड का ' 


नाम विद्याधर कांड रखा है । भ्ररण्य तथा किष्किन्धा कांड को एकदम उड़ा दिया 
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है । स्वयंभू ने जैन धर्म की प्रतिष्ठा के लिए राम की कथा में यत्र-तत्र परिवर्तन कर 
दिये हैं श्रोर कुछ नये प्रसंग जोड़ दिये हैं । पद्म चरित में कथा प्रसंगों की बामिकता, 
चरित्र-चित्रण की पटुता, स्थल एवं प्रकृति वर्णन की उत्कृष्टता, श्रीर आलंकारिक 
तथा हृदयस्पर्शी उक्तियों की प्रवुरता दर्शनीय है । सीता के चरित्र की उदारता दिखाने 
में कवि ने कमाल ही कर दिया है और इसी प्रकार श्ररिष्टनेमि "चरित में द्रौपदी 
के चरित्र को भी अपनी तूलिका से एकदम निखार दिया है । नारी-चरित्रों के प्रति 


लेखक ने ग्रीव सहानुभूति और दक्षता से काम लिया है। इनकी कविता का एक 


उदाहरण द्रष्टव्य है— 
एप्रहि तिह करोनि पुणु रहुबइ। र 
जिह ण होम पडिवारं तिय मई । 


सीता को अग्नि परीक्षा के पश्चात्‌ राम ने क्षमा-याचनां कर ली ध्रौर | 


भारतीयता की मूर्ति किन्तु परित्यक्त स्नेहशीला सीता देवी ने उन्हें आश्वस्त करते 
हुए कहा --' इसमें न तुम्हारा दोष है न जन समूह का । दोष तो दुष्टकृत कर्म का 
है और इस दोष से मुक्त होने के लिए एक मात्र उपाय यही है कि ऐसा किया 
जाय जिसे फिर स्त्री योनि में जन्म न लेना पड़े।' इस कथन में नारी हृदय की 
वेदना क्रितनी बड़ी मात्रा में छिपी हुई है । नारी पर पुरुष के भ्रत्याचार की इतनी 
मार्मिक अनुभूति रौर वया हो सकती है । डॉ० नामवरसिंह इनके सम्बन्ध में लिखते 
हुँ--''स्वयंभू के काव्य का परिसर बहुत व्यापक है। हिमालय से लेकर समुद्र तक, 
रनिवासों से लेकर जनपदां तक, राजकीय जल क्रीड़ा से लेकर युद्धक्षेत्र तक्र, जीवन 
के सभी क्षेत्रों में उनका प्रवेश है । वे प्रकृति के चित्रकार हैं, भावों के जानकार हैं, 
चितन के श्रागार हैं । अपञ्रंश भाषा पर ऐसा अचूक अधिकार किसी भी कवि का 
फिर दिखाई नहीं पड़ा । अलंकृत भाषा तो बहुतों,ने लिखी, किन्तु ऐसी प्रवाहमयी 
झौर लोक प्रवलित श्रपश्रंश भाषा फिर नहीं लिखी गई । स्वयंभू सचमुच ही श्रः- 
अंश के बाल्मीकि हैं, परवर्ती श्रपम्रंश कवियों ने उन्हें बेसे ही श्रद्धा के साथ स्मरण 
किया है।” 
पुष्पदन्त (दसवीं शती) पुष्पदन्त या पुष्प काश्यप गोश्रीय ब्राह्मण थे और 
शिवजी के भक्त थे किन्तु अ्नन्त में जैन हो गये । इनके अनेक उपनाम थे इनमें एक 
“अभिमान मेह” भी है क्योंकि यह्‌ स्वभाव से बड़े ग्रक्खड़ ग्रौर अभिमानी थे । 
इनके महापुराण के झादि पुराण खण्ड में तीर्थंकर ऋषभदेव, तेईस तीर्थकरों तथा 
उनके समसामयिक महापुरुषों के चरित हैं । उत्तर पुराण में पद्म पुराण (रामायण ) 
ग्रौर हरिवंश (महुभारत) हैँ । ताग कुरार चरित तबा यशोधरा चरित,जैन घर्म से 
सम्बद्ध खण्ड काव्य हूँ । पुष्पदन्त ने राम-की कथा में बहुत अधिक परिवर्तन कर 
दिये हैं । इन्होंने बबेताम्बर मतावलम्बी ककि गुणभद्र `के उत्तर पुराण में वणित 
राम कथा का अनुसरण किया है। राम कथा को भ्रपेक्षा इनकी वृत्ति कृष्ण काव्य 
में धिक रमी है। वहां इन्होंने खूब रस लिया है प्रोर कथा में कोई खास परिवतंत 
® | 
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भी नहीं किया । इन्हें भ्रपञ्रंश भाषा का व्यास कहा जाता हैं। पुष्पदंत की श्रपेक्षा 
स्वयंभू ्रधिक उदार थे । पुष्पदंत श्रत्यन्त भ्रसहिष्णु थे और उन्होंने खुलकर ब्राह्मणों 
का विरोध किया है। ये दोनों कवि कालिदास श्रौर बाण की परम्परा के झन्तर्गत 
आते हैं | दोनों दरबारी कवि थे ध्रौर ग्रपार ऐश्वर्य से उनका निकृट का परिचय 
था । अतः भाषा, शेली, कल्पना और संगीत का जो ऐश्वयं कालिदास और बाण में t 
मिलता है वही स्वयंभू ग्रौर पुष्पदन्त में भी उपलब्ध होता है । 
ग्रपञ्रंश भाषा में लिखे गये राम श्रौर कृष्ण काव्यां में कहीं-कहीं 'धामिकता 
का पुट अवश्य श्रा गया है परन्तु दिव्यता श्रीर धलौकिकता का रंग प्रायः नहीं है 
झौर भक्ति भावना का तो उसमें प्रभाव ही है। हिन्दी वैष्णव कवियों के राम छझौर 
कृष्ण काव्यों से इनकी कोई तुलना नहीं है। 
लौकिक कथाओं का 'श्राश्चय लेकर जैन धर्म की शिक्षा देने के लिए अनेक 
काव्य लिखे गये । इनमें धनपाल की "भविसयत्त कथा” प्रसिद्ध है जो कि एक 
भविष्यदत्त नामक बनिये से सम्बन्धित है । जोइन्हु के “परमात्म प्रकाश” तथा 
“योगसार” में सहिष्णुता का दृष्टिकोण है । रार्घासह के “पाहुड़ दोहा” में भी यही 
बात है । धमं सूरि (१३वीं शती) के “जम्बू स्वामी रासा” में गृहस्थ जीवन की i 
मधुरता को आँकी है । हेमचन्द्र के “शब्दानुशासन” में ध्रनेक दोहों में नारी-हृदय 
की मधुरता, रोमांस और श्रंगार का हुदयहारी वर्णन है । “प्रबन्ध चिन्तामणि” 
में मुज के. प्रति मृणालवती के विश्‍वासघात की प्रतिक्रिया की मामिक उक्तियाँ हैं । 
हिन्दी साहित्य के विकास में जैन धर्म का बहुत बड़ा हाथ है । श्रपश्रंश 
भाषा में जनों द्वारा अनेक ग्रन्थ लिखे गये हैं । श्रपश्रंश से हिन्दी का विकास होने | 
के कारण जैन साहित्य का हिन्दी पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा । केवल भापा-विज्ञान की 
दृष्टि ही से नहीं बल्कि हिन्दी के प्रारम्भिक रूप के सूत्रपात करने में भी इस साहित्य 
का गहरा हाथ है। अ्रपश्रंश साहित्य श्रपने श्राप में एक अत्यन्त व्यापक साहित्य है । 
इसमें महाकाव्यों, खंडकाग्यों, गीतिकाव्यों, ऐहिकतापरक लौकिक प्रेम काव्यों, धार्मिक 
काव्यां, आ साहित्य, कथा साहित्य, स्फुट साहित्य, गद्य साहित्य आदि साहित्य की 
नाना विधाओं का प्रणयन हुआ है । हिन्दी साहित्य की उचित जानकारी के लिए 
प्रपश्नंशों के विशाल साहित्य के गहन श्रघ्ययन की महती ग्रावश्यकता है । क | र 
जैनेतर अपश्रंश साहित्य में “सन्देश रासक”, “कीतिलता” शौर "कहि । 
पताका” नामक ग्रन्थों का प्रणयन हुआ । इसका वर्णन किसी भ्रन्य प्रकरण में किया |! 
जायेगा । छः 
्रपश्र श साहित्य का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव डा 
हिन्दी साहित्य के रादि कराल में प्राप्त होने वाले जैनों, नाथों और सिद्धों के " 5 
्रपश्र श साहित्य की सामान्य भ्रवृत्तियों का विवेचन कर चुकने के पश्चात्‌ यह देखना र 


SD . 


है कि ग्रपञ्जंश साहित्य का हिन्दी साहित्य पर क्या प्रभाव पड़ा ॥ शपञ्ंश आषा में 
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लिखित काव्यं को तीन भागों में विभक्त किया जा सकता है— 
(क) जेन घर्म से साबद्ध काव्य । 
. (ख) सिद्धों श्रौर नाथ पंथियों का साहित्य । 
(ग) फुटकर ग्रन्थ, सन्देश रासक, कीतिलता श्रौर कीतिपत्ताका श्रादि । 
श्रब हम देखगे कि श्रपश्रंश साहित्य की भावधारा और काव्य रूपों का निर्वाह 
श्रागामी हिन्दी साहित्य में किस प्रकार हुआ है । हिन्दी साहित्य का अपश्रंश से क्रमद्चः 
*उद्भ॑व झौर विकास हुश्रा । ग्रतः वह श्रपम्नंश से केवल बाह्य रूप से प्रभावित हों, 
यह बात नहीं है, बल्कि हिन्दी साहित्य का प्रपर्ग्र साहित्य से भ्रत्यन्त निकट का गहरा 
सम्बन्ध है ॥ 
श्रादि काल पर घ्रमाव--हिन्दी साहित्य के श्रादि काल में निमित चारण 
काव्यों--हम्मीर रासो, खुमान रासो, परमाल रासो तथा पृथ्वीराज रासो पर भश्रपश्रंशों 
के परवर्ती चरित काव्यों का प्रभाव स्पष्ट है । हिन्दी के ये रासो ग्रन्थ चाहे जब लिखे 
गये हों, इनमें चाहे जब-जब जितने भी प्रक्षे प हुए हों, परन्तु इन रासो काव्यों श्र 
चरित काव्यों की मूल प्रवृत्ति एक ही है । राजाध्रों के घन, वैभव पराक्रम और बहु- 
विवाहों का वर्णन दोनों काव्यों में समान रूप से मिलता है। रासो ग्रन्थों में बीर रस 
झौर श्छुःगार रस का सम्मिश्रण होता है श्रीर यही प्रवृत्ति महाकाव्यों में भी मिलता 
है किन्तु थोड़े ग्रन्तर के साथ । चरित काव्यों में इन दो रसों के भ्रतिरिक्त शान्त रस 
भी उपलब्ध होता है। रासो ग्रन्थों में वीर नायकों द्वारा भोगों का त्याग युद्ध भूमि में 
होता है जबकि चरित काव्यों के नायकों द्वारा भोगों का त्याग संसार की विरक्ति में 
,होता है। किन्तु इससे यह समभना कि हिन्दी के रासो ग्रन्यों में श्रपश्रंश के चरित 
काव्यों की रूड़ियों श्रौर परम्पराम्रों का ही पालनमात्र या ग्मन्धानुकरण हुआ है, भ्रम 
होगा । हिन्दी एक जीवन्त भाषा हैं श्रौर वह श्रपर्श्रश की जीवन्त प्राणवारा तथा 
परम्परा को लेकर चली है। उसमें भ्रपग्रंश साहित्य की उद्धरणीमात्र प्रस्तुत नहीं की 
गई है । उसमें हिएदी के साहित्यकार की विकासोन्मुख प्रतिभा श्रपना ही पुट है जो 
कि संथा भ्रभिनन्दनीय है । हिन्दी के स्वतन्त्र चेता कलाकार की प्रपती भी प्राण 
चेतना यत्र-तत्र उदुब्रुद्ध होती रही है । पृथ्वीराज रासो के शशित्रता-विवाह और 
संयोगिता-स्वर्यंवर वाले प्रकरण किसी भी काव्य ग्रन्थ के लिए गौरव का विषय हो 


~तसकते हैं | . 


ग्रपञ्जुंश के लोक गोत तथा विरह काव्य ग्रौर हिन्दी--अपभ्रंश की यह 

परम्परा संदेश रासक, भविसयत्त कथा जसहर चरिउ, ? कुमार +चरिउ प्रोर 

करकंड चरिउ जैसे कशव्यों तथा जेन मुनियों, बौद्धों तथा सिद्धों के दोहों ग्रौर स्वयंभू 

तथा पुष्पदन्त के पौराणिक काव्यो में मिलती है। इस पुरम्परा का विकास हिन्दी 

- काव्यों में ग्रत्यन्त सुन्दर रूप से हुप्रा है भ्रौर कहीं-कहीं तो श्रपते पूर्ववर्ती अपश्रंश 
साहित्य को बहुत पीछे छोड़ गया है। उदाहरणार्थ, श्रपश्रंश के संदेश रासक और 

हिन्दीं के बीसलदेव,रासो को लेते हैं। दोनों में लोक-जीवन का स्पर्श है और दोनों 
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३5 हिन्दी साहित्य : युग श्लोर प्रवत्तियाँ 
ही विरह काव्य हैं । श्रन्तर केवल इतना है कि वीसलदेव रासो के श्रारम्म में विवाह 
के भी गीत हैं और वीसलदेव के विदेश में जाने का भी प्रसग है। सदेश रासक में 
घड्ऋतु वर्णन है-जवकि बीसलदेव रासो में वारह-मासा का वर्णन । सदेश रासक म॑ 
पथिक प्रोपितपतिका का सन्देश लेकर ज्यों ही प्रस्थान करता है कि घिरहिणी का 
प्रियतम दिखाई पड़ जाता है और काव्य वहीं समाप्त हो जाता है किन्तु बीसलदेव | 
रासो में पथिक सन्देश पहुँवाता है, राजा का ग्रागमन होता है । इस प्रकाइ राणा " 
आर रानी के ग्रानन्दपूर्ण मिलन के सुख में समाप्ति होती है। डा० नमवारसिह इत 
` दोनों काव्यों के श्रम्तर को स्पष्ट करते हुए लिखते हैं--“'ग्रभिव्यक्ति की सादगी और 
- श्रावों की तीब्रता में बीसलदेव रासो संदेश रासक से कहीं अधिक लोक-जीवन के रंग 
प्ले रंगा हुआ्आा है । इक्षी से यह प्रमाणित होता है कि हित्दी साहित्य के श्रम्युदय काल 
में प्रपञ्चं युग की अपेक्षा लोक-जीवन में जागृ. अधिक श्रा गई थी ग्रौर इसके फल- 
स्वरूप साहित्य में लोक तत्त्व का प्रवेश म्रधिक़् दूर तक होने लगा था ।” इसी प्रकार 
` एक श्रन्य लोक काध्य ' ढोला मारू रा दूहा” संदेश रासक के समान एक विरह काव्य 
है किन्तु इसमें प्रेमी जीवन के जिन घात-प्रतिवातों का बर्णन है, वह कदाचित्‌ संदेश 
रास़क में नहीं है। हे 
ग्रपञ्रंश कथायें तथा हिन्दी के भ्राख्थान काव्य--श्रपञ्रंश की धनपाल की 
“भविसयत्त कहा” मूलतः एक लोक कथा है जिसके लिखने का उद्देक्य यह है कि 
जी मनुष्य द्वारा तिरस्कृत होता है उसकी मदद भगवान्‌ या भाग्य करता है। इस 
प्रकार के श्राख्थान हिन्दी साहित्य में भी मिलते हैं। धामिक उद्देश्य के श्रनुसार „ 
डोक कथाग्रों को मोड़ देने की प्रवृत्ति कुछ श्रौरे विकसित रूप में हिन्दी के ग रभ्भिक 
ग्राख्यानों में भी पाई जाती है । इन श्राख्यानों का उपयोग सूफिय्रों ने सबसे श्रधिक 
क्रिया है । जायसी के पद्मावत में भ्राव्यात्मिकता का पुट उसे “भविसयत्त कथा” से 
पृथक कर देता है हालांकि दोनों हैं लोक कथा पर 'श्राधारित ही, किन्तु दोनों के 
उद्देश्य में भिन्नता है । उपयुक्त तथ्य की पुष्टि एक भ्रन्य उदाहरण से भी हो जाती 
है । श्रपश्रंश में राम श्रौर कृष्ण काव्य लिखे गये और भक्तिक्राल'में भी, परन्तु दोनों | 
की प्राण धारा में महान्‌ अन्तर है । 2 


रासो ग्रंथों में छन्दों की विविधता है श्रौर यही वस्तु सन्देश रासक में भी ; 
दृष्टिगोचर होती है। सम्भव है कि सन्देश रासक जैसे ग्रौर भी अपम्रंश में लिखे गये ) 
काव्य होंगे जिनमें छन्दों का बहुबिवि प्रयोग होगा । 


Lo ROS ESSIEN SDS 
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} 


कुछ रासो काव्यों का आरम्भ ध्रपश्रंश काव्यों के समान हुश्रा है। पृथ्वीराज 
रासो तथा सन्देश रासक के आरम्भिक पद्यों में बहुत कुछ समानता है । 
बासलदव रासा पर “उपदेश रसायन रास” नामक भ्रपश्रंश काव्य का पर्याप्त 
प्रभाव लक्षित होता है। दोनों में कथा संक्षिप्त है, दोनों गीतात्मूक काव्य हैं और 
दोनों में समत्न छन्द का प्रयोग है। 
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इ शादि कान ३१ 
रासो काव्यों में तथा चरित काव्यों में उद्ध त शब्द योजना, गमस्त पदावली 
घौर भाषा की गति की इतनी समानता है कि दोनों भापाम्रों के महाकाव्यों में भाषा 
की एकंता का भ्रम हो जाता 
अदित काल पर प्रभाव--कवीर ध्रादि सत्तों पर सिद्धों, नाथों और जैन धर्म 
के श्राचार्योँ का स्पष्ट प्रभाव है । इन सम्भ्रदायों में कर्मकांड की निदा की गई है और 
आचार पक्ष पर अत्यन्त बल दिया गया है । कवीर में ये खारी बातें उपलब्ध होती हैं । 
कबीर श्रादि के लिए इन लोगों ने बहुत कुछ मार्ग तैयार कर दिया था । 'ठोला मारू 
रा दूहा के प्रेम के दोहों का कबीर के ईश्वर प्रेम सम्बन्धी दोहों पर काफी प्रभाव है । 
सन्तों की संध्या भाषा, उलटवातियों का प्रयोग, रहस्यमयी उक्तिं तथा रूपकमयी 7 
रबनायें भी सिद्ध साहित्य से प्रभावित हैं। सूर के दृष्टक्टों का बीज भी इन सिद्धों ' 
की संध्पी भाषा में देखा जा सकता है । जैनों ओर सिद्धों ने अपने धामिक विचारों की 
अभिव्यक्ति के लिए दोहों श्रौर गीतों की शेली को श्रपनाया है । यह्‌ शली हमें कबीर 
विद्यापति और सूरदास ग्रादि में दुष्टिगोचर होती है। 
जायसी श्रादि सूफी कवियों ने श्रपनी लौकिक प्रम कथाओं में श्राध्यात्मिकता 
f का पुट 'दिया है । उबर जेन साहित्य में भी *लौकिक प्रेम श्राख्पान लिखे गये हैं 
| किन्तु उनमें घमं की पुट है। सूकियों की. कयाग्रों का. पर्यवसान श्राध्यात्मिकता में 
| होता है, जबकि जैन कथाओं का पर्यवसान वैराग्य में होता है, सूफी काव्यो में नायिका 
. को प्राप्ति के लिए नायक को सिहलष्टीप की यात्रा करवाई गयी है । यहां पर योग का 
| ` प्रभाव इन पर स्पष्ट है और ग्रश्तम्भव है कि यह प्रभाव प्रपश्रंश काव्यो के द्वारा आया 
हो । भ्रपञ्रंश काव्यो में भी इसी प्रकार की प्रवृत्ति पाई जाती हे। उदाहरण के लिए 
'करकंड चरिउ' का नायक सिंहलद्वीप में जाकर वहाँ राजकुमारी को प्राप्त करत्ञा है। 
जायसी का वियोग-वर्णन संदेश रास से प्रभावित दिखाई देता है। जायसी ने अपने 
| काव्य में भ्रनेक प्रकार के पकवानों और व्यंजनों की सूची प्रस्तुत की है जवकि सन्देश 
रासक में अनेक प्रकार की वनस्पतियों की नामावली दी हुई है। तुती और जायसी 
| के महाक़्ाव्यों में प्रक्युत दोहा ध्रोर चोपाई की पद्धति का स्रोत भी प्रपञ्रंश महाकाब्यों 
| में देखा जा सकता है । DE 
क्ट श्रपश्रश साहित्य के श्रध््थन से हिन्दी-जगत्‌ में एक बहु-प्रचलित एवं व्यापक 
भ्रम का निवण हो जाता है । प्रायः हिन्दी-साहित्य इतिहास लेखकों ने सूफी- 
कवियों जायसी आदि की दोहा, चौपाई आदि की शैली को ईरान साहित्य की मसनवी 
| शैली का प्रतिरूप मानी है, जो कि एक भ्रम है। दोहा चोपाई शेली का सूत्रपात 
EF भारत में भ्रपम्रंश साहित्य के मुसलमानी संपर्क से बहुत पहले हो चुका था। हमारा 
यह विश्वास है कि तुलसी ग्रौर जायसी यादि कवियों ने अपने महनीय काव्यों में 
| ` श्रपम्रंशों की उबत शैली का ही भ्रतुकरण किया है । इसके अतिरिक्त ईरानी मसनवी 
| शैली भारतीय प्रबन्ध काव्यों की शैली का ईरानी करण के सिवा और कुछ भी नहीं 
f 
|! 


है । इस विषय की चर्चा हम सूफियों की प्रेम धारा के प्रसंग में श्राग चल कर करेगे । 
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३२ हिन्दी साहित्य युग घौर बस्तिया, , 
सामूहिक रूप से भवितकाल पर ग्रपग्रंश साहित्य के प्रभाव की मात्रा भ्रपेक्षा 
कृत नगण्य है । भक्ति साहित्य का प्रे रणा-स्रोत प्रत्यक्ष रूप से संस्कृत साहित्य है। 
भक्तिकाल में विभिन्‍न संप्रदाप्रों के प्रत्तेक प्राचाय संस्कृत के दिग्गज विद्वान थे। 
उन्होंने अपने सम्भ्रदायों के दार्शनिक आधार की स्थापना संस्कृत साहित्य के दशम 
गरयो, भक्ति सूत्रात्मक काव्यों तथा भागवत आदि ग्रंथों के श्राघार पर की। इसक्रे 
श्रतिरिवत भक्ति साहित्य तथा भ्रपञ्र श साहित्य के दृष्टिकोणों तथा बाह्य परिस्थितियों 
में भी काफी अन्तर है । वास्तव में यह एक बड़े भ्राइचर्यं का विषय है कि हिन्दी का । पु 
श्रादिकाव्य ग्रौर उत्तर मध्यकाल-रीतिकाल तो श्रपश्र'श साहित्य से थोड़े बहुत प्रभा- § 
बित हुए किन्तु उप्तका पूर्व मध्यवर्ती काल ग्रर्थात्‌ भक्ति-क्ाल उस प्रभाव से लगभग 
प्रछता सा रह गया। हमारा यह ग्रनुमान है कि भले ही रीति-काव्य के कुछ कवियों 
ने प्राकृत या श्रपश्रंश काव्य परम्परा का सहारा लिया हो किन्तु भ्रधिकतर कवियों ने 
संस्कृत के काव्य-शास्त्र ग्रौर संस्कृत साहित्य की ह्वसोन्मुख पिछली परम्परा का श्रधिक 
श्राश्रय ग्रहण किया है । 
रोतिकाल पर प्रभाष--रीति काव्यों की सबंप्रमुा विशेषता है ग्राश्रयदाताभ्नों 
का यशोगान । यह प्रवृत्ति श्रपञ्ज'श साहित्य के चरित ग्रंथों में उपलब्ध होती है । रीति- 
कालीन साहित्य को एक अन्य विशेषता है - नायक नायिका भेद षडऋतु वर्णन, नख- 
शिख वर्णन अदि के माब्यम से शगार रथ का विवेचन करना । यह : प्रवृत्ति श्रपम्रंश | 
साहित्य में प्रमुख रूप में तो नहीं पाई जाती क्योंकि ग्रधिकतर ग्रंथ घामिक उद्देश्य से 
लिखे गये हैं । परन्तु गौण रूप से ग्रवश्य है। इसके ग्रतिरिक्त प्रपश्रश के मुक्तक | 
काव्यों में श्र गार रस की चमत्कारपूर्ण उक्तियां हिन्दी-रीतिकालीन श्रृंगार रस की | 
स्मृति दिलाती हैं । इसका यह तात्पर्यं कदावि नहीं कि हिन्दी के रीतिकालीन कवि ने 
साहित्य का सम्बक्‌ श्रव्ययन किया" होगा, श्रत: यह प्रभाव श्रा सका । भले ही उसने | 
| 
| 
| 
॥| 


उक्त साहित्य का ग्रव्ययत न क्रिया हो पर भारतीय साहित्य-परम्परा में पाई जाने 
वाली इन प्रवृत्तियों से वह ग्रवगत अ्रवश्य था । 

डॉ० हरिवंश कोछड़ ने रीति साहित्य पर श्रपश्रश साहित्य के प्रभाव की 
श्रत्तिरंजित चर्चा की है । (रप्र श साहित्य पृ० ३६६) रीति साहित्य पर एकांतिक 
रूप से ग्रपम्रंश साहित्य का प्रभाव पड़ा है, ऐसा विश्वास करने का हमारे पास कोई 
भी वैज्ञानिक एवं पुष्ट-ग्राधार नहीं है, क्योंकि अ्पश्रंश साहित्य में उपलब्ध प्रवत्तियां 


संस्कृत शोर प्राकृतिक के काब्यों में भी समान रूप से पाई जाती हैं। इससे यही परि- ` 
णाम निकलता है कि प्रात ग्रौर भ्रयश्रंश भाषाप्रों के साहित्य में समानि रूप से 
पाई जाने वाली प्रवृत्तियों का मूल उत्स एक ही है। इसके श्रतिरिक्त पद्माकर, ५ 
मतिराम तथा श्रालम आदि रीति कवियों ने प्रमुख रूप से संस्कृत श्रौर प्राकृत भाषाओं | 
के साहित्य के ज्ञान की चर्चा की है नाकि भ्रपञ्रंशों की । हमारा अ्रनुमान है कि रीति- | डे 
काल तक पहुंवतेर श्रपग्नंश भाषा श्रोर उसके साहित्य के प्रध्ययन की परंपरा समाप्त क्‌ 


श्रायः हो गई थी । हिन्दी के रीतिकाल के साहित्य पर श्रपञ्नंश काव्यों म प्रभाव «क्री { 
+ € हे 
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चर्वा की अपेक्षा संस्कृत साहित्य के प्रभाव की बात कुछ अधिक वजनदार ठहरती 
है । सच यह है कि हिन्दी का समूचा मध्य-युग श्रर्थात्‌ भक्ति ग्रौर रीति साहित्य 
संस्कृत साहित्य से श्रधिक प्रभावित हुआ है । हिन्दी साहित्य में वैष्णव ग्रान्दोलन के 
यूल प्रेरक उपकरण संस्कृत के पुराण ग्रन्थ हैं, श्रौर भक्ति काव्य के दार्शनिक | 
सँद्धान्तिक पक्ष संस्कृत के दर्शन साहित्य के ऋणी हैं । इसी प्रकार हिन्दी रीतिकाल के 


"लक्षण ग्रन्थ संस्कृत के काव्य शास्त्र से प्रभावित हैं। उसके लक्ष्य एवं लक्षण ग्रन्यों 


में निरूपित रस-रीति के भ्रंश संस्कृत के काम शास्त्र थवा उसके हिन्दी-श्रनुवाद परक 
ग्रन्थों से प्रभावित हूँ । 

हिन्दी के रीतिकालीन श्वृंगारी-साहित्य में वीभत्स दुर्यो को देखकर . हिन्दी 

के कतिपय भनीषियों को ऐसे प्रसंगों में फारसी शैली के प्रभाव का जो भ्रम हुद्ना है। 
बह सर्वंडा निमूल है । ऐसे वर्णन संस्कृत श्रौर अ्रपश्रंश साहित्य में अनेक स्थलों 
पर मिल जाते हैँ । कहने का श्रभिप्राय यह है कि इस प्रकार के वर्णनों की परम्परा 
बहुत प्राचीन है । काव्य-शास्त्रियों ने जुगुप्सात्मक दृश्यों को श्रृंगार की मूल आत्मा 
के विपरीत स्वीकार करते हुए इन्हें उक्त क्षेत्र से बहिष्कृत घोषित किया । काव्य 
शास्त्रीय ग्रन्थ लक्ष्य ग्रस्थों पर आधृत हुआ करते हैं । अनुमान है कि काव्य-शास्त्रियों 
ने इस प्रकार के जुगुप्कित दृश्यों के भूरि प्रयोग देखे होंगे और इसके लिए उन्हें कठोर 

नियमों के विधान की श्रावश्यकंता पड़ी होगी । 
संक्षेप में रीतिकालीन साहित्य में निम्नलिखित विशेषताये मिलती हुँः—(१) 
गराश्यदाताश्नों की शंसा, (२) श्रृंगार की प्रमुखता, (३) नायिका भेद विस्तार, 
"{ ४) षड्ऋतु तथा बारह मासावर्णत, (५) नखशिख वर्णन, (६) ्रलंकरण म 
(७) कवित्त, सर्वया तथा दोहा ग्रादि छन्दों का प्रयोग अपश्रंश साहित्य में. उक्त 
समस्त प्रवृत्तियाँ दृष्टिगोचर होती हैं । ग्रपश्रंश काव्यों में आाश्रयदाताग्रों के यश का 
वर्णन तथा श्शुंगार भावना की प्रमुखता तो नहीं है, किन्तु इनका सर्वथा अभाव भी 
नहीं है । श्रपश्रंश काव्यों के चरित चायकों का जीवन बिलासम्रस्त है किन्तु काव्यों 
का धार्मिक दृष्टिकोण से लिखा जाना है। 

अपश्रंश साहित्य का अध्ययन करते समय भ्रनुसंधित्सु के समक्ष एक मजेदार 


>>जात यह प्राती है कि रीतिकाव्य के ग्रतिशयोक्तिपूर्ण ऊह्यत्मक विरह वर्णनों पर 


फारसी से जिस प्रभाव की बहुषा चर्चा की जाती है, वह सर्वाशतः सत्य नहीं है। 
फारसी का प्रभाव हमारे भारतीय साहित्य के बाह्य पक्ष पर भले ही पड़ा, हो, था किन्तु 
इससे भारतीय काव्य ठी मूल श्रात्मा का भान्तरिक भाव-धारा के मूल रूप में कोई 
विशेष अन्तर नहीं प्राया । F 
झपञ्रंश के काब्य-रूप तथा हिन्दी साहित्य -भ्राचायं हजारी प्रसाद ने आदि 
काल के साहित्य के सम्बन्ध में एक स्यात पर विचार व्यक्त किये हैं कि “वस्तुतः 
छन्द, काव्यगत रूप,,वकतव्य वस्तु, कवि-रूढ़ियों और परम्परा्रों को दृष्टि से यह्‌ 


” किर विचार में वक्तव्य, वस्तु या 
साहित्य अपश्रंश साहित्य का बढ़ावा है।” किन्तु हमारे विचार में व i ; 
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३४ हिन्दी-साहित्य : युग श्रौर प्रवृत्तियां ` ०. „ 


भावघारा की भ्रपेक्षा हिन्दी साहित्य में श्रपश्र श साहित्य के काव्य रूपों की परम्परा 
का पालन प्रधिक हुआ है। श्रतः हिन्दी काव्य-रूपों के क्षेत्र में पश्र श को देन भाव- 
घारा की श्रपेक्षा अधिक स्वीकार करनी होगी । * 


| 

| 
छन्द--श्रपश्र श में मात्रिक छन्दों का सूत्रापात हुआ । श्रपश्र श से पूवं छन्द | 

तुकान्त नहीं होते थे । श्रपश्र श ने छन्दों के क्षेत्र में तुकान्त छन्दों की प्रथा चलाई। | 

तब से आज तक हिन्दी में मात्रिक छन्दों की प्रधानता है | ग्रारम्भिक हिन्दी के छून्द़ .« - | 

भी प्रायः भ्रपञ्र श साहित्य के रहे श्रपश्र'श के चरित काव्यों में प्रधानतया पद्धतियाँ | 

=या पद्धति छन्द को श्रपनाया गया। उसकी एकरसता को दूर करने के लिये बीच में | 

« दूसरे छन्दों का भी प्रयोग क्रिया गया । अ्पभ्रश साहित्य में कहानी के लिए दोहा | 

: छन्द प्रयुक्त किया गया । श्रपश्न श साहित्य में गेय मुक्तक काव्यों के लिये रासा, | 
कब्ब, दुपई जेसे बड़े-उड़े छन्द श्रपनाये गये । यही क्रम हिन्दी में भी दिखाई देता, है। | 

चौपाई प्रत्रन्ध काव्य के लिए श्रौर सवया, घनाक्षरी, छप्पय, कुण्डलियाँ ग्रादि छन्द 

मुक्तक के लिए श्रपनाये गये । तुलसी की दोहा श्रौर चौपाई की शैली के मूल स्रोत | 

का उल्लेख घनपाल (१०वीं शताब्दी) के समय से मिलता है। हिन्दी के घनाक्षरी 

छन्द के मुल स्रोत के सम्बन्ध में भी निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है । | 


प्रनुमान है क्रि यह हिन्दी की अपनी सृष्टि है। हिन्दी का सवैया छाद श्रपत्र दा साहित्य 
में प्रयुक्त त्रोटक छन्द का द्विगुणित रूप प्रतीत होता है । | 
काब्य-रूप - गेय काव्य के ख्प में भ्रपश्रश साहित्य बहुत कुछ समृद्ध था । | 
सन्देश रासक मूलतः रासक-छन्द प्रधान काव्य रहा होगा । श्रागे चल कर रासक | 
छन्द काव्य का पर्यायवाची बन गया जो कि श्रादि काल की वीर गाथा युग की चारण 
रचनाओं के साथ प्रयुक्त हुआ है । प्रथम इस छन्द का प्रयोग कोमल भावामिव्यतितः | 
के लिए होगा बाद में इसमें वीर रस का भी सम्मिश्रण हो गया। भ्रपश्रश में इस | 
प्रकार के कई रास काव्य हैं जैसे बाहु बलिरास, समररास ग्रादि। हिन्दी में ऐसे | 
रासो काव्यों का नमूना है पृथ्वीराज रासो । श्रपश्र'श के ग्रन्य गेय काव्यों रूपों में | 
“चांचरि' का भी नमूना मिलता है। चांचरि या चञ्चरी में रासा छन्द का ही प्रयोग | 
किया गया है। हिन्दी में कबीर दास के नाम से चलने वाले कुछ गीत चांचरी के नाम ; 
से मिलते हैं। फाग भी इस प्रकार का एक लोक-गीत है जो वसन्त में गाया जाता "> Ee 
हं । श्रपश्र'ा के समय इसका प्रचलन था । हिन्दी साहित्य में कबीरदास के नाम से 
इस प्रकार के कुछ वसन्त मिलते हैं । हिन्दी साहित्य में कबीर, तुलसी, सूर श्रौर मीरा 


४ 
) 
रादि ने पद लिखे हैं । पदों की परम्परा सिद्धं में मिलती है। सिँद्धों के चर्या पद 
गेय पद हैँ । रु 


काव्य-रूढ़ियाँ-- काव्य में धिचार सम्बन्धी रूढ़ियों के समान रूप विधान 
सम्बन्धी ह नः. भी घर कर जाया करती हैं । स्वतन्त्र चेता कलाकार इन छूढ़ियों :की 
परवाह तहीं किया करते हैं, पर जिस युग में चिन्तन की गति श्रवरु् हो जाती है 
१५ 
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ब „ किया है । मुक्तक काव्य में कवि नाम देने की प्रथा श्रपश्रश काल में प्रचलित थी । 
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उस समय का कलाकार अधिक रूढ़िग्रस्त और परम्परा प्रेमी हो जाता है। प्रबन्ध 
काव्य के ग्रारम्भ में मंगलाचरण, श्रात्मनिवेदन, दुर्जेननिग्दा तथा सज्जनप्रशंसा ग्रादि 
की छूढ़ियों का प्रचलन था । संस्कृत कवियों ने भी थोड़े बहुत रूप से इन रूढ़ियों का 
पालन किया है किन्तु श्रपश्र श काल के कवियों ने इन काव्य रूढ़ियों का पूरा-पुरा पालन 
केया है । हिन्दी में तुलसी जसे महाकवि ने बड़ी तत्परता से इन रूढ़ियों का पालन 


इस परम्परा का पालन हिन्दी साहित्य में भक्ति काल श्रौर रीतिकाल में जम कर 
हुआ । इन काव्य रूढ़ियों के श्रतिरिक्त कुछ और भी रूढ़ियां हुआ करती हैं जसे “ 
नखशिख वर्णन, हं का नीर क्षीर विवेक, सुन्दरियों के पदाघात से अ्रशोक का पुष्पित 
होना भ्रादि । ये सभी वाव्य रूढ़ियां स्वयंभू ग्रोर पुष्पदन्त के काव्यों में मिलती हुं।- 
पृथ्वीएज रातो तथा पद्मावत शादि हिन्दी के ग्रन्थों में इन समी रूढ़ियों का सम्यक्‌ 
निर्वाह हुमा है । अपभ्रश साहित्य में जिन कथात्मक प्रतीकों का प्रयोग हुआ है हिन्दी 
के कथाकाव्यों में भी वे प्रतीक उसी छप में प्रयुक्त हुए हैं शुक्र प्रयोग, दूती प्रयोग, 
नायक-नायिका के मिलन में देवी शक्ति का हाथ आ्रादि काव्य-रूढ़ियां पृथ्वीराज रासो 
तथा पृद्मावत दोनों में देखी जा सक्ती है । इस विषय में डॉ० नामवर सिंह के शब्द 
विशेष ध्यान देने योग्य है -“भाव-धारा के विषय में श्रपञ्र श से हिन्दी का जहाँ केवल 
ऐतिहासिक सम्बन्ध है वहाँ काव्य रूपों और छन्दों के क्षेत्र में उस पर श्रपश्रश की 
गहरी छाप है | रूप-विधात विषय वस्तु की अपेक्षा धीरे-धीरे बदलता है घ्रौर इस 
विषय में रूढ़ियों का पालन श्रधिक दिखाई पड़ता है ।. यही कारण है कि हिन्दी 
[रप्र श की काव्य-सम्बन्धी श्रनेक परिपाटियों का ज्यों का त्यों और कुछ को थोड़ा 
सुधार कर स्वीकार कर लिया । इस तरह हिन्दी ने अपभ्रंश की जीवन्त परम्परा का 
भाषा भौर साहित्य दोनों क्षेत्रों में ऐतिहासिक विकास किया ।” 


हिन्दी में भ्रपश्र श साहित्य के महत्त्वपूर्णं योगदान को स्पष्ट करते हुए श्राचार्य 
हजारी प्रसाद लिखते हैं, “इस प्रकार हिन्दी साहित्य में ये सारी की "सारी विशेषतायें 
इतनी मात्रा में भौर इस खूप में सुरक्षित हों। यह सब देखकर यदि हिन्दी को 
अपभ्रश साहित्य से भ्रभिन्न समझा जाता है तो इसे बहुत भ्रनुचित नहीं कहा जा 
सकता है । इन ऊपरी साहित्य रूपों को छोड़ भी दिया तो भी इस साहित्य की 
प्राणधारा निँरविच्छिन्त रूप से परवर्ती हिन्दी साहित्य में प्रवाहित होती रही है ॥ 
प्रकृत यही है कि इनू साम्यो को देखकर यदि हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखकों 
ने भ्रपश्रश साहित्य को हिन्दी साहित्य का ही मूल रूप समझा तो ठीकही 
किया है। 

प्रस्तु ! काव्य रूपों, रूढ़ियों और परम्पराग्रों के परस्पर साम्य के आधार 
कर भिन्न-भिन्तभाषाम्रों के साहित्यों को मूल रूप में एक समझना न तो बंज्ञानिक है 
प्रौर न ही भाषा विज्ञान की दृष्टि से संगत । 
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वस्तुस्थिति तो यह है कि भारतीय साहित्य की एक श्रविच्छिन्न धारा समूचे 
भारतीय वाङमय में चिरकाल से प्रवाहित होती भ्रा रही है । संस्कृत श्रौर प्राकृत 
साहित्य की वही धारा ग्रपश्रशों के माध्यम से हिन्दी साहित्य में प्रस्फुटित हुई । 
बाह्य प्रभावों के फलस्वरूप समय-समय पर इस धारा का स्वरूप थोड़ा बहुत जरूर 
परिवर्तित होता रहा किन्तु उसके मूल रूप में किसी बड़े परिवर्तन की सम्भावना नहीं 


- थी । श्रस्तु संस्कृत शरोर प्राकृत के साहित्य में भारतीय साहित्य, संस्कृति और समाजः, ` 


का जो चित्र मिलता है उसके सम्यक्‌ अवबोध के लिए श्रपश्रश साहित्य त्यन्त 
उपादेय है। 


आदि काल की वीरगाथाओं को विशेषताएँ 

हिन्दी साहित्य के ग्रादि काल में वीरगाथाग्रों का युग राजनीतिक दृष्टि थे 
पतनोन्मुख, सामाजिक रूप से दीन-हीन तथा धामिक दृष्टि से क्षीण काल द । इस 
काल में जहाँ एक ओर जैन, नाथ शोर सिद्ध साहित्य का निर्माण हुप्रा वहां दूसरी 
भ्रोर राजस्थान में चारण कवियों द्वारा चरित काव्य भी रचे गये। इनका प्रधान 
विषय वीरगाथाग्रों से सम्बद्ध है अतः इन्हें वीरगाथा काव्य भी कहते हैं। यहां हम 
इन वीरयाथाश्रों की सामान्य प्रवृत्तियों एवं विशेषताञ्रों का विवेचन करेंगे | 


(१) संदिग्ध रचन।एं-इस काल में उपलब्ध होने वाली प्राय: सभी वीर: 
गाथाश्रों को प्रामाणिकता सन्देह की दृष्टि से देखी जाती है। इस काल में रचित 
चार काव्य प्राप्त हुए हैं :--खुमान रासो, बीसलदेव रापो, पृथ्वीराज रासो तथा 
परमाल रासो । भाषा, शैली और विषय सामग्री की दृष्टि से इन ग्रन्थों के सम्बन्ध 
में कहा जा सकता है कि इनमें निरन्तर कई शताब्दियों तक परिवर्तत और परिवद्ध न 
होते रहे हैं । यह परिवतंन और परिवर्धन का कार्य इतनी प्रचर मात्रा में हुआ है 
कि इनका मूल रूप भी दब गया है । ये सम्बन्धित आश्रयदाताओं के काल ज ही 
लिखी गई, इस बात को निश्चयात्मक रूप से नहीं कहा जा सकता है। खमान रासो 
भें १६वीं शती तक की सामग्री का समावेश कर लिया गया है । परमाल रासो 
स्वरूप श्राटह खंड से कितना ही बदला हुआ है । पृथ्वीराज रासो की भी यही स्थिति 
है । हाँ, बीसलदेव रासो के लघु काव्य होने के कारण उसमें ्रपेक्षाक्ृत अधिक 


परिवर्तन नहीं हुए । समष्टिं रूप से इन ग्रन्थों के मूल रूप की पहचान एक ग्त्यन्त 


दुष्कर कायं हो गया है । ० 


(२) ऐतिहासिकता का ध्रभाव--इन रचनाओं में हास-प्रसि 
नायकों को लिया गया है किन्तु उनका वर्णन शुद्ध इतिहास 0 32 
उतरता । इन कवियों के द्वारा दिये गये संवत्‌ ग्रौर तिथियां इतिहास । से मेल नहीं 
खातीं बल्कि उस सम्रय में लिखे गये संस्कृत काव्यों में दिये गये संवतों और घटनाग्रों 
से भी इनका मेल नहीं बन पाता । इन काव्यों में इतिहास की अपेक्षा कल्पना का 
बाहुल्य है। इतिहास के विषय को लेकर चलने वाले कवि में जो सावधानता अपेक्षित 
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होढी है, वह इन काव्य-निर्माताश्रों में नहीं । श्रतिरंजनापूर्णं शैली इस दिशा में एक 
श्रौर महाव्याघात सिद्ध हुई है। इन चारण कवियों को अपने श्राश्रयदाताग्रों को 
राम, कृष्ण, नल, युषिष्ठिर श्रादि से उत्कृष्ट बताना एवं सर्वबिजेता घोषित करना 
प्रभिप्रेत था, श्रतः इतिहास को श्रतिशयोक्ति तथा कल्पना पर न्यौछावर कर दिया । 
यहाँ तक कि पृथ्वीराज रासो में पृथ्वीराज को उन राजाओं का भी विजेता कहा 
गया है जो उससे कई शताब्दियों पूर्वं अथवा पश्चात्‌ विद्यमान थे। भ्रस्तु ! इस 
दिशा में संस्कृत साहित्य का जागरूक कवि भी सफल नहीं उतर सका है फिर 
ह्लांसौन्मुख काल के चारण कवि से इसकी क्या आशा की जा सकती है। ग्रादशवाद 
का दृष्टिकोण इस दिशा में पग-पग पेर आकर श्रड़ गया है । 


(३) युद्धों का सजीब वर्णन--युद्धों का वर्णन इन ग्रंथों का प्रमुख विषय 
है श्रौर यह वर्णन इतना सजीव वन पड़ा है कि कदाचित्‌ संस्कृत साहित्य भी इस 
दिशा में इन काव्यों की होड़ नहीं कर सकता । इन काव्यों में युद्धों का वर्णन श्रत्वन्त 
मूत्िमान्‌ बिम्बग्राहो रूप में हुआ है, कारण चारण कवि केवल मसि-जीवी नहीं था 
करवाल-ग्राही भी था । श्रावश्यकता पड़ने पर वह स्वयं भी समरस्थल में जूमा भ्रौर 
युद्ध के विकट दुश्यों को श्रापनी खुली श्राँ से देखा । वह समय भीतरी कलहों और 
बाहरी श्राक्रमणों का समय था, श्रत: अपने श्राश्रयदाताग्रों को युद्धों के लिए उत्तेजित 
करना उस काल के कवि का प्रमुख कर्ततव्य-ा बत गया था । ग्राचायं हजारीप्रसाद 
इस सम्बन्ध में लिखते हूँ--“'लड़ने वालों की संख्या कम थी क्योंकि लड़ाई भी जाति 
विशेष का पेशा मान ली गई थी । देश रक्षा के लिए या धर्म रक्षा के लिए समूची 
जनता के सन्नद्ध हो जाने का विचार ही नहीं उठता था । लोग क्रमश: जातियों और 

` उपजातियों, सम्प्रदायों श्रौर उपसम्प्रदायों में विभक्त होते जा रहे थे। लड़ने वाली 
जाति के लिए सचमुच चेन से रहना असम्भव हो गया था । क्योंकि उत्तर, पूरब, 
दक्षिण, पश्चिम सब ओर से ग्राक्रमण की संभावना थी। निरन्तर युद्ध के लिए 
प्रोत्साहित करने को भी एक वर्ग आवश्यक हो गया था। चारण इसी श्रेणी के लोग 
हैं । उनका कार्य ही था हर प्रसंग में श्राश्रयदाता के युद्धोत्माद को उत्पन्न कर देने 
बाली घटना-योजवा,का श्राविष्कार । 


इन चारण कवियों ने युद्धों के कारण के लिए किसी न किसी स्त्री की कल्पना 


“कर ली है । उसकी प्राप्ति के लिए युद्ध हो जाया करते थे ॥ यह उस समथ की प्रचलित 


काव्य परिपाटी थी । रुक्मिणी अ्रौर उषा आदि के हरण के पौराणिक वृत्तान्त उस 
समय भी लोगों को भूने नहीं थे.। उस समय के संस्कृत कवि विल्हण कद वित्रमांक देव 
चरित में भी विवाहा ^श्रोर युद्धों का खुलकर वर्णन है । कहीं-कहीं पर ऐसे वर्णनों में 
वर्णनात्मक वस्तु परिगणन शेली को भ्रपनाया गया है। ऐसे वर्णतों में भावोन्मेष की 
कमी है । निःसन्देह यहाँ युद्धों का मूल कारण नारी है । किन्तु उसे केवल रमणी रूप 
में ही प्रस्तुत नहीं किया, उसका वीर महिला रूप भी दर्शाया गया है। 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


| 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
< | हिन्दी-साहित्य : युग झौर ध्रवृत्तिय | 


(४) संकुचित राष्ट्रीथता--चारण कवियों ने अपने श्राश्रयदाता की प्रशंसा th 
का मुक्त कंठ'से गान किया है | जीविका प्राप्ति के लिए उसने अ्रनधिकारी राजाश्रों 
एवं सामन्तों की भी प्रशंसा की है। देशद्रोही जयचन्द के गुणानुवादक भी उस 
समय विद्यमान थे । भट्ट केदार ने 'जयचन्द प्रकाश” लिखा और मधुकर ने “जथमयंक 
जस चन्द्रिका” नामक ग्रन्थ लिखा । उस समय राष्ट्र शब्द से समूचा भारत नहीं 
लिया गया बल्कि श्रपना-अभ्रपना प्रदेश एवं राज्य का ही ग्रहण किया गया । ? 
 घ्रजमेर और दिल्‍ली के राज-कवि को कन्नौज अथवा: कालिजर के समृद्ध भ्रथवा 
उजड़ जाने पर कोई हषं एवं विषाद नहीं होता था । उस समय के राजाओं ने श्रपने 
सौ-पचास गाँवों को राष्ट्र समझ रखा था, तो फिर उनके श्राश्रित कवियों को उन्हीं 
के पदचिल्लों पर ही चलना था । वस्तुतः यह देश का एक महादुर्भाग्य था ॥ यदि उस 
समय राष्ट्रीयता का व्यापक रूप होता तो निश्‍चय था कि हमारे देश का मानचित्र 
भ्राज कुछ और होता । 
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प्रद्भूत सम्मिश्रण है। बीर रस का तो इतना सुन्दर परिपाक हुआ है कि कदाचित्‌ 
परवर्ती हिन्दी साहित्य में वीर रस का इतना पुष्ट रूप मिलना दुर्लेभ है । उस समय 
युद्ध का बाजार चारों ग्रोर ग्म था। श्रावाल वृद्ध में युद्ध के लिए एक ग्रदम्य 
` उत्साह था । उस समय को वीरता का आदर्श निम्न पत्तियों में स्पष्ट हो जाता है— 
बारह बरस ले कूकर जिथे, श्रौर तेरह लै जिये सियार । 
बरस श्रठारह क्षत्री जिये, ध्रागे जीवन को धिक्कार ॥ 
युद्धों का मूल कारण नारी को कल्पित कर लिया गया अतः श्यृंगार रस का । ० 
भी इस साहित्य में जम कर वर्णन मिलता है। रासो ग्रंथों में चचित नर-नारी प्रेम | 
को प्राय: विद्वानों ने श्रृंगार रस की संज्ञा से अभिहित किया है किन्तु रासो ग्रन्थों 
में चित्रित प्रेम विलास या वासना से ऊपर नहीं उठ सका है। वीर रस की दीप्ति के 
लिए लिखे गये वीरता के पद भी वासनात्मक प्रवत्ति को उत्तेजित करने के हेतु 
श्राये हैं [ युद्धों का _ एकमात्र कारण नारी सिप्सा है । उक्त ग्रन्थों में निरूपित युद्धों 
के मूल में उदात्त-प्रेम त या राष्ट्रीयता का सहज उल्लास नहीं है । अस्तु ! 
वीर और श्वृगार जैसे दो विरोधी रसों का समावेश इस साहित्य में | 


इतने सुन्दर ढंग से किया गया है कि कहीं भी विरोध ग्राभासित नहीं होता । वस्तुत: 
यह बात उस समय के कलाकार की जागरूकता का परि ई द 


चायक है । 
वीरगाथाग्रों में शान्त तथा हास्य रस को छोड़ कर श्रन्य सभी रसों का 


समावेश है। श्रृंगार रस के वर्णन के ग्रन्तर्गत इन डे 
न्तगत इन्होंने पट-ऋत वर्णन, नख- 
वर्णन श्रादि काव्य रूढ़ियों का भी सम्यक्‌ निरूपण किया है । a 
(६) प्रकृति चिश्रण--इस" सा 
दोनों रूपों में चित्रण मिलता है। नगर 


| (५) वीर धरोर श्र गार रस--इन वीरगाथाओं में वीर तथा श्यृंगार रस का 


हित्य में प्रकृति का झालम्बन और उद्दीपन | 
/ नदी, पवृत आदि का वस्तु वणेन भी शोभन 
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बन पड़ा है । प्रकृति के स्वतन्त्र रूप में चित्रण के स्थल इन काव्यों में थोड़े ही मिलते 
हैं, अधिकतर उसका उपयोग उद्दीपन रूप में किया गया है । प्रकृतिःचित्रण की जो 
उदात्त शैली छायावादी युग में मिलती है वह इस काल में नहीं। कहीं-कहीं तो 
इन्होंने प्रकृति-चित्रण में ताम परिगणन शैली को ग्रपनाया है जहां रसोद्रेक के स्थान 
पर नीरसता ग्रा गई है । 

(७) रासो ग्रन्थ-इस साहित्य के सभी ग्रन्थों के नाम के साथ रासो शब्द 
जुड़ा हुआ है जो कि काव्य शब्द का पर्यायवाची है। कुछ लोग रासो का सम्बन्ध 
रहस्य अ्रथवा रसायन से जोड़ते हैं किन्तु यह भ्रामक है । मूल रूप में रासक एक छन्द _ _ 
है जिसका प्रयोग अ्पञ्रंश साहित्य में सन्देश रासक आदि ग्रन्थों में मिलता है। फिर 
इसका प्रयोग गेयरूपक के अर्थ में होने लगा । पीछे इस शब्द का प्रयोग चरित काव्य ` 
एवं कया काव्य के लिए होने लपा । रासो नाम के चरित काव्यो में से कुछ को 
उपयोग गाने के लिए श्रधिकतर होने लगा । इससे जनवाणी ने इनको धीरे-धीरे 
अपने-अपने समय के अनुरूप करते-करते इनका पुराना रूप ही बदल दिया इसका 
प्रत्यक्ष उदाहरण ग्राल्ह खंड है । 

(ऽ) काव्य के दो रूप--वीरगाथाएँ मुक्तक और प्रअन्व दोनों रूपों में मिलती 
हं । प्रथम रूप का प्राचीन उपलब्ध ग्रन्थ बीसलदेव रासो है और दूसरे का प्राचीन ग्रंथ 
पृथ्वीराज रासो । इन दो ख्पों के ग्रतिरिक्त उस साहित्य में श्रौर दूसरा काव्य का कोई 
रूप नहीं है । उसमें काव्य रूपों की विविधता का ग्रमांव है। न तो उस समय दृश्य 
काव्य था श्रौर न ही गद्य का प्रचलन था । उस समय की कुछ रचनायें श्रप्रामाणिक 
` श्र कुछ रद्ध -प्रामाणिक रौर नोटिस मात्र हैं । भट्ट केदार का “जयचंद प्रकाश तथा 

मधुकर प्रणीत “जयमयंक जस चंद्रिका” दोनों इसी -कोटि के ग्रन्थ हूँ । इनका उल्लेख 
मात्र ही “राठौड़ाँ री ख्यात” में मिलता है। 

(६) जनजीवन से सम्पर्क नहीं--इन ग्रन्थों में सामंती जीवन उभर आया 
है । इनका जन-जीवन के साथ कोई सम्बन्ध नहीं है । राजदरबारी कवि से जन-जीवन 
की बिस्तृत व्याख्या की आशा भी नहीं की जा सकती है । वीरगाथाश्रों तथा रीति-ग्रंथों 
के कवियों ने स्वामितः सुखाय काव्यों की सूष्टि की है, रतः उनमें साधारण जन-जीवन 
के घात-प्रतिघातों का अभाव है । : 

(१०) छंदों का विविधमुखी प्रयोग--इस साहित्य में छंद क्षेत्र में तो मानो 
एक क्रांति ही हो गई । छत्हों का जितना विविधमुख्ी प्रयोग इस ग्राहित्य में हुआ है . 
उतना इसके पूर्ववर्ती साहित्य में नहीं हुआ । दोहा, तोटक, तोमर, गाथा, गाहा, 
पद्धरि, आर्या, सहक, रोला, उल्लाला श्रौर कुण्डलियाँ सादि इन्दों का प्रयोग बड़ी 
कलात्मकता के साथ किया गया है। यहाँ छन्द,परिवतेन केशव की रामचेद्विका के 

समान चमत्कार-प्रदशंन के लिए नहीं हुआ प्रत्युत्‌ श्रतिशय भाव 'योतन के लिए 
हुमा है इस .परि्रतंन में, कहीं भी प्रस्वाभाविकता नहीं है । सावा हजारीप्रसाद 
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के शब्दों में “रासो के छर्‍्द जब बदलते हैं तो श्रोता के चित्त में प्रसंगानुकूल नवीन 
कम्पन उत्प्रन्त करते हैं ।!” 

(११) डिगल श्रौर पिगल भाषा--इन काव्यों की एक श्रन्य उल्लेखनीय 
विशेषता है डिंगल भाषा का प्रयोग । उस समय की साहित्यिक राजस्थानी भाषा को 
आज के विद्वान्‌ डिंगल नाम से भ्रभिहित करते हैं। यह भांषा वीरत्व के स्वर के लिए 
बहुत उपयुक्त भाषा है। चारण श्रपनी कविता को बहुत ऊचे स्वर में पढ़ते थे और ¢ 
डिंगल भाषा उसके उपयुक्त थी । उस समय की श्रपश्रंश मिश्रित साहित्यिक ब्रज भाषा 
पिंगल के नाम से अभिहित की जाती है । इन काव्यों में संस्कृत के तत्सम तथा तद्भव” 
शब्दों के अतिरिक्त अरबी और फारसी के भी शब्द पाये जाते हैं । तद्भव, शब्दों 
का प्रयोग बहुलता से मिलता है वयोंकि यह प्रवृत्ति डिंगल भाषा के अनुकूल 
पड़ती है। संस्कृत, प्राकृत तथा भ्रपश्रंश के समान डिंगल भाषा के अधिकांश 
रूप संरिलिष्ट हैं । , 

इन वीर काव्यों की परम्परा श्रगली कई शताब्दी तक चलती रही ।' भवित 
काल में पृथ्वीराज, दुरसा जी, बांकीदास श्रीर सूर्यमल ने डिगल भाषा में वीर काव्य 
प्रस्तुत किये । केशव श्रौर तुलसी के काव्यों में भी वीर रस का सुन्दर परिपाक हुप्रा 
है। इस दिशा में रीति काल में भूषण, सूदन श्रौर लाल के श्रतिरिक्त पद्माकर्‌, 
गुरु गोविन्दसिंह, सबलसिंह, गोकुलनाथ, श्रीधर, जोधराज श्रौर चन्द्रशेखर के नाम 
उल्लेखनीय हैं । श्राधुनिक युग में मंथिलीशरण गुर्प्त श्रौर रामधारीसिंह दिनकर 
राष्ट्रीय कवि कहलाते हैं। वियोगी हरि श्रौर इयामनारायण पाँडे में वीर रस का 
सुन्दर परिपाक हुग्रा है। प्रगतिवादी साहित्य में भौ वीर रस का सराहनीय प्रयोग 
हुश्रा है। 

महत्त्व--इस साहित्य का ऐतिहासिक तथा साहित्यिक दोनों दष्टियों से 
महत्त्व है । भाषा-विज्ञान की दृष्टि से यह साहित्य अत्यन्त उपादेय है। इसमें वीर 
तथा श्वृगार रस का सुन्दर परिपाकं बन पड़ा है। निःसंदेह इन ग्रंथों में घ्रतिरंजना 
पूणं शेली के प्रयोग से इतिहास दब-सा गया है परन्तु फिर भी राजस्थान का इतिहास 
इन ग्रंथों में अवश्य निहित है, जिसका उपयोग थोड़ा सतर्कता के साथ किया जा 
। डॉ० श्यामसुन्दरदास के इस वीरगाथा साहित्य के सम्बन्ध में कहे गये 
शब्द विशेष महत्त्वपूर्ण बन पड़े हैं-_"इस काल के कवियों का युद्ध वर्णन 
मामिक तथा सजीव हुआ है. कि इनके सामने वियों क 

oe हुआ है. पीछे के कवियों की अ्नुप्रास गभित, ® 
किन्तु निर्जीव रचनाएं नकल-सी जान पड़ती हैं। कर्कश पदावली के बीच. वीर भावों 

से हे हिन्दी वे ग्रादि युग की यह कविता सारे हिन्दी साहित्य में भ्रपनी समता 
नहीं रखती ।'” F 
इस सम्बन्ध में रवीन्द्रनाथ ठाकुर लिखते हैं-- 
“भक्ति साहित्य हमें प्रत्येक प्रान्त में मिलता है। सभी स्थानों के कवियों ने 
पने इंग से राधा श्रोर कृष्ण के गीतों का गान किया है । परन्तु भ्रपने रक्त से 
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झर में जिस साहित्य का निर्माण किया है, वह ब्रद्विताय है श्रौर उसका कारण 
भी है। राजपूताने के कवियों ने जीवन की कठोर वास्तविकताग्रों का स्वयं सामना 
करते हुए युद्धों के नक्क्ारों की ध्वनि के साथ स्वाभाविक काव्य गान किया । उन्होंने 
भ्रपने सामने साक्ष त्‌ शिव के तांडव की तरह प्रकृति का नृत्य देखा था । मगर कोई 
कल्पना द्वारा उस कोटि के काव्य की कल्पना कर सकता है ? राजस्थानी भाषा के 
प्रत्येक दोहा में जो वीरत्व की भावना है और उमंग है, यह राजस्थान की मौलिक 


.... निधि है रोर समस्तं भारतवर्ष के गौरव का विषय है। यह स्वाभाविक, सच्ची और 


ˆ प्रत है।” 

रासो तथा डिगल एवं पिंगल 

रासो रासो शाब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न विद्वानों ने भिन्व- 
भिन्त मत प्रस्तुत किये हैं। प्रसिद्ध फ़ांसीसी इतिहासकार गार्सा द तासी ने इस शब्द 
की व्युत्पत्ति राजसूय शब्द से मानी है। उनका कहना है कि चारण काव्यों में राज: 
सूय यज्ञ का उल्लेख है श्रौर इसी कारण इनका नाम रासो पड़ा होगा । किन्तु उनका 
यह मत संगत प्रतीत नहीं होता । पहली बात तो यह है कि इन सभी चरित्र-काव्यों 
में राजसूय यज्ञ का उल्लेख नहीं है। दूसरी बात ग्रपश्रंश साहित्य की ऐसी रचनायें 
जहाँ केवल प्रेम का वर्णन है उनका नाम भी रासक है, उदाहरणाथं सन्देह रासक 
भ्रादि । बीसलदेव रासो में केवल प्रेम का वर्णन है। वहाँ न तो श्राश्रयदाता की 
दिग्विजय का उल्लेख है ग्रौर न ही तत्सूचक शब्द का संकेत है । 

कुछ विद्वानों ने रासो शब्द का सम्बन्ध रहस्य से जोड़ना चाहा है किन्तु 
यह ठीक नहीं है । इन ग्रंथों में कोई गूढ़ दार्शनिक रहस्य नहीं है | दूसरे कुछ लोगों ने 

« रासो दाब्दर का सम्बन्ध राजस्थानी तथा ब्रज-भाषा के “रासो” शब्द से जोड़ने का 

प्रयत्न किया है किन्तु यह भी निराधार है। राजस्थानी एवं ब्रज-भाषा में रासो शब्द 
का अर्थ लड़ाई-झगड़ा है श्रौर इस रूप में इस शब्द की कोई सार्थकता इन चरित 
काव्यों के साथ दृष्टिगोचर नहीं होती है | निःसंदेह कुछ रासो ग्रंथों में युद्धों घ्रौर लड़ाई 
झगड़ों का वर्णन है पर कुछ ग्रंथ ऐसे भी हैं जिनमें शुद्ध रूप से प्रेम का वणेन है 
जैसे वीरगाथाओं में वीसलदेव रासो तथा प्रपश्रंश साहित्य में सन्देश रासक भ्रादि। 
इनमें युद्धं क्के भाव होने पर भी इनका नाम रासो है । 

नरोत्तम स्वामी ने इस शाब्द की व्युत्पत्ति रसिके शब्द से मानी है जिसका प्रथ 
प्राचीन राजस्थानी भाषा के भ्रनुसार कथा-काव्य मिलता है । उनके भ्रनुसार इस शब्द 
के रूप इसप्रकार हैं : रसिक>रासउ> रासो । परन्तु यह मत युक्तियुक्त प्रतीत नहीं 
होता । निःसंदेह चारणों द्वारा रचित चरित काव्यों में इस कलना को मांशिक 
सार्थकता सिद्ध हो. जाती हो, किन्तु उन प्रपञ्रश काब्यों का क्या बनेगा जिनका 
नामकरण रासक या रास है। इससे सिद्ध होता है कि प्रह शब्द दीघंकाल से काव्य 
के भ्र्थ में एक विशिष्ट रूप में प्रयुक्त होता भा रहा था और उसी अर्थ में चारण 
काट्यो में इसका प्रयोग हुआ है । 


rt 
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ग्रा चन्द्रवली पांडेय ने रासो शब्द का सम्बन्ध संस्कृत साहित्य के रासक 
से माना है | संस्कृत साहित्य में रासक को गणना रूपक अथवा उपरूपक म हुई है। 
अपने मत के समर्थन के लिए उन्होंने पृथ्वीराज रासो के प्रारम्भिक भाग का हवाला 
दिया है जहाँ नट रौर नटी की भाँति कबि चन्द श्रौर उसकी पत्नी के परस्पर नाटकीय 
वार्तालाप से ग्रंथ का श्रीगणेश हुम्रा है । । पांडेय जी के अनुसार रासो ग्रंथों का प्रणयन 
प्रदर्शन के निमित्त हुश्रा था । प॒थ्वीराज के यश के गायन करने की इस प्रकार प्रथा 
थी । यह तर्क भी हमें सबल दिखाई नहीं देता है। हिन्दी और भ्रपञ्रंश के कई शासो 
नामधारी ग्रंथ हैं जिनका आरम्भ इस नाटकीय पद्धति से नहीं हुआ है किन्तु फिर भी 

` वे रासो नाम से अभिहित किये जाते हैं । 

कुछ विद्वानों ने रासो.शब्द का सम्बन्ध रास या रासक से जोड़ा है जिसका 
प्रथं है--ध्वनि, क्रीड़ा, श्ृखल।, विलास, गर्जेन और नृत्य। इस मत में दूर की 
कौड़ी पकड़ने का ही प्रयास किया गया है और कुछ नहीं । कतिपय वीर काव्यों में 
इन गुणों को देखकर यह नामकरण कर दिया गया है। इसका कोई भी वैज्ञानिक 
प्राघार नहीं । 

भ्रत्य विद्वानों ने रासो शब्द का सम्बन्ध रसिया शब्द से माना है जिसका अर्थ 
है भद्दा श्रृंगार । इस विषय में सबसे पहली बात तो यह है कि रासो ग्रंथों में श्रृंगार 
का भद्दा रूप नहीं है प्रोर रासो ग्रंथों में ऐकान्तिक रूप से शगार हो ऐसा भी नहीं 
है । फिर भ्रपञ्रंश, साहित्य के कई ऐसे रासक ग्रंथ हैं जिनमें केवल घामिक उपदेश 
ही हैं। 

पं० रामचन्द्र शुक्ल ने रासो शब्द का सम्बन्ध रसायन से माना है जो क्रि 
बीसलदेव रासो में काव्य के भर्थ में प्रयुक्त हुआ है । शुक्ल जी ने अपने मत समर्थन में 
बीसलदेव रासो को एक पंक्ति भी उद्धृत की है--“नाल्ह रसायन भ्रारम्भई शारदा 
तुठी ब्रह्म कुमारि ।” 

ग्राचायं हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इस सम्बन्ध में कहा है कि रासक एक छन्द 
भी है श्रौर काव्य भेद भी । काब्य के इस बन्ध में श्रनेक प्रकार के छन्दों का प्रयोग 
हुआ करता था । पृथ्वीराज रासो उसी परम्परा का काव्य है। ग्रादिकाल की वीर- 
गाथाश्रों में चारण कवियों द्वमरा निमित चरित काव्यों के लिए इस शब्द का प्रयोग 5 
हुआ है । है 

रास काध्य मूलतः रासक छन्द का समुच्चय है। श्रपम्रंश में २६ मात्रा का 
एक रासा या रास छन्द प्रचलित था । ऐसे भ्रनेक छन्दों के गाने की परिपाटी कदाचित 
लोक में भी रही होगी । एकरसता के निवारणार्थ बीच-बीच में दूसरे छन्द जोड़ने 
भ्रथवा गाने की प्रथा चल निकली ! सन्देश रासक इसका उदाहरण है। रास काव्य 
मूल रूप में रासक छन्द प्रधान काव्य रहे होंगे । ्रागे चलकर रास काव्य को ऐसा 
रूप निश्‍चित हो गया जिसमें किसी भी गेय छन्द का प्रयोगे किया. जा सकता था \ 
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~ ध्रादि काल ४३ 
भाव को दृष्टि से रास काव्य फिर भी प्रेम प्रधान रहे । हिन्दी का वीसलदेव रासो 
ऐसा ही रास काव्य है जिसमें रासकेतर छन्द का प्रयोग हुआ है फिर भी वह प्रेम 
प्रधान है। श्रागे चलकर काव्य का यह रूप कोमल भावों के ग्रतिरिवत श्रन्य विचारों 
के वाहन का साधन वना-। प्रेम भाव के साथ इसमें बीरों की गाथाओं का सम्मिश्रण 
हुआ । जिस प्रकार अंग्रेजी का सॉनेट मूलतः प्रेम भावों का काव्य था किन्तु आगे 
चलकर उसे श्रन्य भावों का भी वाहन वना लिया गया । यही दशा श्रयश्रंश और हिन्दी 

"= के रासो काव्य की समभनी चाहिए । अ्रपश्रंश में इस प्रकार के कई काव्य हैं जैसे 
बाहुबलरास, समररास आदि श्रौर हिन्दी में ऐसे रासो काव्यों का प्रतिनिधि है 
पृथ्वीराज रासो । ज 

अपश्रंश के श्राचार्यो ने दो प्रकार के रास काव्यों का उल्लेख किया है-- 
कोमल श्र उद्धत । उन्होंने इन दोनों के मिश्रण से वनने वाले रास काव्य की चर्चा 
को है"। यह भेद राक्ष रूपकों के किये गये किन्तु रास काव्यों के : विषय में भी समान 
रूप से लागू होते हैं । प्रेम के कोमल रूप श्रौर वीर के उद्धत रूप का सम्मिश्रण 
पृथ्वीराज रासो में है । एकदम युद्ध प्रधान रास काव्य का उदाहरण हिन्दी में हम्मीर 
रासो तथा श्रपश्रंश में बाहुबलि रास है। इन भावों के लिए निश्चित हुआ काव्य का 
रूप भ्रन्य प्रकार के भावों के लिए प्रयुक्त होने लगा। जिनदत्त सुरि के ''उपदेश 
रसायन रास” में केवल धर्मोपदेश है। इस प्रकार हम निष्कर्ष रूप से कह सकते हैं 
कि रासो सामान्य रूप से काव्य के रूप में प्रयुवत हुप्रा है। रास श्रथवा रसिक नामक 
एक सामान्य गेय छन्द ने इतने रूप बदले । श्रस्तु, विद्वानों का दूसरा वगे भ्रपञ्रंश की 
„ तृत्य-गीतपरक परम्परा को रास्तों ग्रंथों का मूल मानता है। उक्त दोनों मत प्रायः 
मान्य हैं । 

डिगल स्वरूप साहित्यिक राजस्थानी भाषा को डिंगल के नाम से अग्रभिहित 
किया जाता है । भाषा विकास की दृष्टि से यह भाषा एक ओर पतनोब्मुखी प्राकृत 
श्रौर श्रपश्रंश तथा दूपरी श्रोर विकासोन्मुखी ब्रजभाषा के बीच की साहित्यिक 
भाषा है । बोल-चाल को राजस्थानी भाषा का परिमाजित साहित्यिक रूप डिंगल 
कहलाया । 

व्युत्पत्ति-डिगल शब्द को व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में भी विभिन्न विद्वानों के 
विभिन्न मत हैं :— 

(१) डॉ० एल० पी० टेसीटरी--डिंगल शब्द का श्रसली, श्रथ अनियमित 
अथवा गंवारू लेते हैं । ब्रजभाधा परिमाजित तथा व्याकरणसम्मत थी, पर डिगल 
भाषा इस सम्बन्ध में स्वतन्त्र थी । पिगल के साम्य के ग्राधार पर इस भाषा का ताम 
डिंगल पड़ा । 


समीक्षा-उवत भाषा गंवारू नहीं थी बल्कि सुशिक्षित चारण वर्ग की 
सो हित्यिक भाषाभ्थी । इसे भ्रनियमित कहना भी सगत प्रतीत नहीं होता क्योंकि 
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इसका भी एक सुञ वस्थित व्याकरण था। रही पिंगल के साम्य के प्राधार पर इसके 
नामकरण की-बात, भाषा विकास की दृष्टि से डिंगल पिंगल की अपेक्षा पहले आती 
है । ब्रजभाषा के साहित्यिक रूप का पता लगभग १४वीं शताब्दी में मिलता है | 
(२) हरप्रसाद श्ञास्त्री--का कहना है कि प्रारम्भ में इस भाषा का नाझ 
“डगल ” था, परन्तु बाद में पिगल से तुक मिलाने के लिए डिंगल कर दिया गया । 
उन्होंने प्रपते मत के समर्थन के लिए 'दोसे जंगल डगल जेय' ग्रादि पर भी उद्धृत 
किया है। ९३ ! 
सभीक्षा-यहां पर प्रश्न यह है कि आरम्भ में डिंगल का नाम डगत क्यों 
था ? राजस्थानी भाषा में डगल शब्द का श्रर्थ मिट्टी का ढेला या भ्रनगढु पत्थर है ॥ 
यदि डिंगल भाषा ग्रनगढ़ एव श्रव्यवस्थित थी तो किस सुव्यवत्थित भाषा की तुलना 
_ में इसे यह संज्ञा दी गई, क्योंकि ब्रजमाषा का साहित्यिक प्रौढ़ रूप १४वीं शती तक 
} रहीं बन पाया था ग्रीर फिर चारण कवि भ्रपनी साहित्यिक भाषा को डगल या 
झनगढ़ कहने ही क्यों लगा था ? न 
(३) गजराज घ्रोक्ा ने डिगल भाषा के नामकरण का आधार इसमें पाई 
जाने वाली “डकार” वर्णो की बहुलता को बताया है। फिर पिंगल के आधार पर 
इसका नाम डिंगल पड़ा। जिस प्रकार पिंगल ग्रलंकार प्रधान है उसी प्रकार डिंगल 
डकार प्रधान है | 
समीक्षा--पहली बात तो यह है कि डिंगल भाषा में डकार वर्ण की कोई 


ऐसी बहुलता नहीं है जिसके श्राचार पर इसका नामकरण किया जा सके । डिंगल 
काव्य में वीर रोद्र श्रौर वीमत्स रसों के प्रसंग में निःसन्देह कर्णकटु शब्द श्राये है 


किन्तु उसमें विशेषतः डकारात्मक शब्दों की प्रधानता हो, ऐसी बात नहीं । दूसरी बात | 
यह भी है कि भाषा विज्ञान के समूच इतिहास में एक भी एसी मिसाल नहीं मिलेगी. ९ 
जहाँ किसी विशेष वर्ण के श्राधार पर किप्ती भाषा का नामकरण हुआ हो । | 
(४) पुरुषोत्तम स्वामी ने डिंगल शब्द की व्युत्पत्ति डिम+गल से माना है। 
डिम का श्र डमरू की ध्वनि प्रौर गल का ग्रर्थ गला होता है। डमरू की ध्वनि युद्ध 
में वीरों का ग्राह्वान करती है । डमरू वीर रस के देवता महादेव का बाजा है। जो 
कविता गले से निकल कर डिम-डिम की तरह वीरों के हृदय को उत्साह से भर दे 
उसी को डिंगल कहो हैं। 48 
: समीक्षा--यह सत मी तकं संगत नहीं है! न ही तो डमरू की ध्वनि उत्साह 
वर्षक मानी गई है श्रौरन ही महादेव वीर का देवता है । वीर रस के देवता 
इन्द्र हैं श्रौर रीद्र रस के देवता महादेव हैं। डमरू वानरों के खेल-तमाशों में बजाया 
जाता है। युद्ध में उत्साह के लिए नगाड़ों का उपयोग किया जाता है.। 
(५) राजस्थान में प्रचलित मतानुसार [डगल शब्द की व्युत्पत्ति डिम--गल 
से मानी जाती है | डिभ का भ्रर्थ बालक ग्रौर गल का श्रर्थ गला । इस प्रकार डिंगल 


का प्रथं बालक की भाषा है । जेसे प्राकृत किसी समय बाल भाषा कहलाती थी बै 
डिमि+-गल से डिंगल बनी । प j 


^ 
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छाति काले ४५ 


सप्नीक्षा प्रत्येक भाषा के जीवन में बाल्य अवस्था हुंग्रा करती En जवकि वह 
नप रही होती है किन्तु सत्र शषाग्रों के प्रौढ़ साहित्यिक रूप का नामकरणे फिर इस 
झाघार पर क्यों नहीं हुआ ? फिर चारण कवियों की परिमा जित साहित्यिक भाषा 
को वाल-भाषा के हीन पद से श्रभिहित करना भ्रनुचित भी है । 

(६) कुछ घ्न्य मत--पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी के भ्रनुसार डिगल शब्द 


«फल के साम्य के श्राधार पर बना है किन्तु इस शब्द का कोई विशेष अर्थ नहीं है । 


विगल से भेद करने के लिए इस श्र्‌ ति-कटु भाषा को डिंगल नाम दे दिया गया है । 

(ख) डॉ० श्याम सुन्दर दास पिंगल के भ्रनुकरण पर ही इस छाब्द को | 
निर्मित सानते हैं । उनका कहना है कि यह एक मारवाड़ी शाब्द है जो पिंगल के - 
साम्य पर गढ़ा हुआ है । हि 

* (ग) रामकरण झासोपा और ठाकुर किशोरी सिंह बारहठ ने डिंगल शब्द की 
उत्पत्ति क्रमशः “डंगि” और “डीडः” घातुप्रों से बताई है । 

(७) मोती लाल मेनारिया बे डिगल शब्द को डींगल से विकृत माना है जिस 
का श्र डींग (दर्पोदित) से युक्त भाषा है। बोमिल, धूमिल श्रादि शब्दों के समान 
यहां भी “ल” प्रत्यय युक्त के धर्थ में प्रयुक्त हुआ है। मेनारिया के मतानुसार भ्रारंभ 
में डिगल चारण भाटों को भाषा थी । इसमें वे लोग भ्रपने श्राश्रयदाताग्रों के यश 
का श्रतिशयोवितिपूर्ण वर्णन किया करते थे भ्रौर उनकी वीरता की बड़ी-बड़ी डींगें मारा 
करते थे । उस समय इस भाषा को डींगल कहा करते थे और य्राज भी राजस्थान 
के वृद्ध चारणों सें डींगल शब्द का ही प्रयोग प्रचलित है । मेनारिया जी का यह भी 
कहना है कि डींगल का डिगल रूप झॅँग्रजी के कारण हो गया है । डॉ० ग्रियसँन 
ग्रादि इस शब्द के उच्चारण से झपरिचित थे श्रतः उन्होंने भ्रपने ग्रंथों में दोनों हिज्ज 
एक तरह से लिखे-—pingala nad Dingala Pin£ala का उच्चारण हिन्दी 
वाले पिंगल किया करते थे श्रतएव यह समझकर कि डींगल का उच्चारण भी इसी 
प्रकार होगा उन्होंने इसे डिंगल बोलना-लिखना शुरू कर दिया शौर इस प्रकार 
यह के पढ़े-लिसे द्रोगों में भी यही रूप प्रचलित हो निकला । 

निष्कषष --उपयु क्त मतों में मोती लाल मेनारिया का मत श्रपेक्षाक्गत अधिक 
संगत है । जब कि इस विषय में नवीन श्रनुसंधानों के द्वारा नवीन तथ्यों का उद्‌- 
चाटन नहीं होता तदे तक इसी मत पर सन्तोष करना होगा । चायं ग्रियसंन की 
भूल से डींगल रूप में व्यवहृत होनेःलगा यह बात कुछ विचित्र एन्नं श्राशचर्यजनक' 
सी लगती है॥ उससे केवल इसी शब्द पर ही भूल हुई, या दूसरे दा््दों पर वहू 
भूल नहीं हुई । मेरे दिचार में डींगल शब्द को पिंगल के साम्य के आघार पर डिगल 
मान लेना प्रपेक्षाकृत भ्रधिक समीचीन है। इस प्रकार हमें भी मेनारिया रौर डॉ० 
इयाम शुष्दिर दास के संयुक्त मन्तव्य अपेक्षाकृत अधिक युक्ति-युरत प्रतीत होते हैं । 
डींगं शब्द राजस्थानी भाषा में दर्पोतरित के अर्थ में कब से प्रयुक्त होने लगा है, भी 


दे बात अ्रनुसंघान की भ्रपेक्षा रखती है । ° 
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पिगले -चारणों द्वारा डिगल और पिंगल दोनों भाषाएँ व्यवहृत हुई हैं। | 
एक ही कवि द्वारा उसके साहित्य में इन दोनों का समान रूप से प्रयोग हुआ हैं। 
कभी-कभी ये दोनों भाषायें इतनी घुल-मिल गई हैं कि इनमें विभाजक रेखा खींचना 
कठिन व्यापार हो गया है। भ्राज के भाषा शास्त्री के लिए इन दोनों भाषाग्रों के. | 
रूपों का पृथक्‌-पृथक्‌ विश्लेषण करना एक समस्या बनी हुई है। बल्कि कभी-कभी | 
तो वह यह समझ बैठता है कि डिगल और पिंगल दो स्वतन्त्र भाषाएँ नहीं हैं वूरन_,:- 

एक ही भाषा के ग्रन्तगंत हैं। 

पिंगल भाषा के सम्बन्ध में अनेक विद्वानों ने अनेक मत प्रस्तुत किये हैं । यहाँ , 
उनका ग्रध्ययन कर लेना श्रावश्यक्र है । g, 
i (१) डा० श्यामसुन्दर दास--“'उसी प्रकार हिन्दी के भी एक साहित्यिक 
सामान्य रूप को प्रतिष्ठा हो गई श्रौर साहित्यिक ग्रंथों की प्रचरता होने के ,कारण 
उसी को प्रधानता मान ली गई ग्रौर उससे व्याकरण ग्रादि का निरूपण भी हो गया 
हिन्दी के उस साहित्य रूप को उस काल में पिंगल कहते थे श्रौर श्रन्य रूपों की संज्ञा 
डिगल थी । पिंगल भाषा में भ्रधिकतर वे विद्वान रचना करते थे जो अपने ग्रंथों में 
संयत भाषा तथा व्याकरण सम्मत प्रयोगों के निर्वाह में समर्थ होते थे । पिंगल की | 
रचनाप्रों में धीरे-धीरे साहित्यिकता बढ़ने लगी श्रौर नियमों के बन्धन भी जटिल 
होने लगे ।” 

समीक्षा--उक्त सन्दर्भ के ग्रध्ययन के श्रनम्तर हमारा ध्यान कुछ मुख्य 

बातों की ग्रोर ग्राकृष्ट होता है--(क) पिंगल ्रादि काल की साहित्यिक भाषा थी 
(ख) यह एक व्याकरणसम्मत श्रौर संयत भाषा थी। (ग) उसके साहित्यिक क्षेत्र 
में प्रतिष्ठित होने पर क्रमशः उसमें नियमों ग्रौर वन्धनों की जटिलता श्राने लगी । 
हमारे विचार में डिगल घ्रौर पिंगल दोनों उस समय की साहित्यिक भाषाएं थीं श्रौर 
इस रूप में दोनों का वराबर प्रयोग हुआ है । दूसरी बात यह है कि पिंगल नियम- 
बद्ध श्रौर व्याकरण-सम्मत भाषा थी श्रौर डिंगल उसके अन्यथा । किन्तु सत्य यह 
है कि जब दोनों साहित्यिक भाषायें थीं तो दोनों का व्याकरण-सम्मृत होना ही संगत 
लगता हूँ । क्योंकि किसी भी भाषा का साहित्यिक रूप व्याकरणसम्मत और परमाः 
जित हुए बिना रह ही नहीं सकता । मात्रा का घरंवर भले ही रह सकता है । 

(२) पं० रामचन्द्र शुक्ल--“'इसप्वे यह सिद्ध हो जाता है कि प्रादेशिक 
बोलियों के साथ-साथ ब्रज या मध्य देश का प्राश्रय लेकर एक सामाच्छ सः हित्यिक 
भाषा भी स्वीकृत हो चुकी थी जो चारणों में पिंगल के नाम से ०युकारी जाती थी । 

सम्ीक्षा--ध्राचार्य शुक्ल के मत में बहुत कुछ सत्य निहित है ) जञात्वा शुक्ल 
डिंगल भाषा के समान पिंगल को उस समय की एक मान्य साहिस्थिक भाषा 
स्वीकार करते हैं । र राजस्थानी भाषा का यह वह स्वरूप है जिसमें ब्रज तथा अध्य 
देश र भाषा का संमिश्रण हुध्रा ग्रौर धीरे-धीरे उन प्रदेशों की भाषश्मों के फलस्वरूप 
इसमें व्याकरणबद्धता श्रौर नियमानुकूलता आई । 
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निष्कर्ष वस्तुतः विगल भाषा भी डिंगल के समान उस समय की एक 
सामान्य साहित्यिक भाषा थी | यह राजस्थानी भाषा का वह स्वरूप है जिसमें ब्रज 
तथा मध्य देश की भाषा का सम्मिश्रण हुआ भ्रौर धीरे-धीरे उसमें व्याकरणसम्मतता 
प्रोर नियमानुफूलता की प्रवृत्तियाँ श्राती गई । डॉ० नामवरमिंह के निम्न दाब्दों से 
यही तथ्य ध्वनित होता है--“'राजस्थानी की स्थिति भी बहुत कुछ मैथिली जैसी है । | 
पश्चिमी राजस्थान बहुत दिनों तक जातियों श्रौर प्रशासकीय रूप में गुजरात « छे 
सबंद्ध रहा। दोतों जातियों श्रौर वोलियों का विक्रास साथ साथ हुआ । पुरानी | 
7 गुजराती और पुरानी पश्चिमी राजस्थानी में बहुत कुछ समानता का होना इसी 
= तथ्यका प्रमाण है। दूसरी श्रोर पूर्वी राजस्थान पृथ्वीराज चौहान के ही समय से र 
«(भौर शायद उससे भी कुछ पहले से) दिल्ली आगरा के शासन-सूत्र से सम्बद्ध रहा । 
फलतः उसकी भाषा (पूर्वी राजस्थानी) पुरानी ब्रज भाषा से मिलती-जुलढ्वी है । 
घीरे-धीरे राजस्थान का राजनीतिक और सांस्कृतिक विकास इस प्रकार हुआ कि 
राजस्थानी बोली समूह की मुख्य बोली मारवाड़ी प्रधान हो गई श्रौर वह परिनिष्ठित 
हिन्दी से स्वतन्त्र साहित्यिक भाषा के रूप में गठित होने लगी ।” 


उपयुक्त विचारों से स्पष्ट है कि राजस्थानी भाषा का अपना एक स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व है । समय-समय पर वह ग्न्य भाषाओं के सम्पर्क में भी आई । ब्रजभाषा 
तथा मध्यदेश की भाषा से इसका प्रभावित होना इतिहास सिद्ध है मरौर कदाचित्‌ 
इसका यही रूप पिंगल कहलाया । 


विगल भाषा के नामकरण के सम्बन्ध में विद्वानों का कहना है कि कदाचित्‌ ° 
यह पिंगल-छन्द-शास्त्र के ग्राधार पर हुञ्रा है । जैसे वैदिक भाषा को छान्दस, 
प्राकृत को गाथा या गाहा तथा भ्रप प्रश को दोहा या दूह के नाम से भ्रभिहित किया 
गया इसी प्रकार इस भाषा की भी पिंगल संज्ञा पड़ गई होगी। भले ही यह मत 
भ्रविक वैज्ञानिक प्रतीत न होता तो किन्तु इसकी पृष्ठभूमि में भाषा विज्ञान के अनेक 
उदाहरण काम कर रहे हैं । 


भ्रादि काल के कतिपय रासो काव्य तथा कवि 

दलपति विजय का खुमान रासो-खुमान रासो का मूल लेखक कौन है श्रौर 
उसका समय कया है ? ये दोनों प्रश्‍न ्रभी तक विवादास्पद हैं । इसके साव-प्ताथ 
प्रस्तुत ग्रन्द्र की प्रामाणिकता भी संदिग्ध है । शिर्वातह सेंगर इसके रचयिता के 
सम्बन्ध में भौन हैं । उसमें केवल यह बताया गया है कि किसी, ग्रज्ञातनामा भट्ट ने 
खुमान रासो नामक काव्य लिखा था, जिसमें श्री रामचन्द्र से लेकर खुमान तक के 
नरपतियों का उल्लेख है। इधर कुछ खुमान रासो की जो हस्तलिखित प्रतियां मिली 
है, उनमें की कुछ प्रतियों पर लेख़्क'का नाम दलपत विजय अंकित है। ऐसी स्थिति 
में निश्चितं रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है कि दलपत इस ग्रंथ छरा मूल लेखक है 
अथवा उद्धता । 
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घयादि काल कि 


कर्नेल टाड ने इस पुस्तक की चर्चा बड़े विस्तार से .की है। उन्होंने कहा है 
कि खुमान नाम के तीन शासक हुए हैं जिनमें प्रथम का समय ७५२ से,८०८ ई० 
तक, दूसरे का ५१३ से ८४३ ई० तक श्रौर तीसरे का ६०८ से ६३३ तक राज्य 
था । इस ग्रन्थ में जिस खुमान का चरित है वह ग्रनुमानतः खुमान द्वितीय है । क्योंकि 
इंश्े-डगदाद के खलीफा श्रलमामू (८१३-८३३ ई० ) के चित्तीड़ पर किये गये श्राक्र- 
मण का उल्लेख है । जिस खुमान ने खलीफा को पराजित किया था वह द्वितीय है । 
अनुमान है कि इस ग्रन्थ का निर्माण खुमान द्वितीय के समय में हुआ होगा लेकिन दूसरी 
श्रोर इसमें प्रताप तक के चरित्र का वर्णन है श्रत: इसका रचनाकाल १७वीं शती 
मानने को बाध्य होना पड़ता है । यही कारण है कि श्राचार्य हजारीप्रसाद इस ग्रन्थ के 
सम्बन्ध मेंशलिखते हैं “हिन्दी के विद्वानों ने इन्हें मेवाड़ के रावल खुमान सं० (८७०) 
का समकालीन होना भ्रनुमानित किया है जो गलत है। वास्तव में इसका रचनाकाल 


“सं० १७३० से १७६० के मध्य तक है । इस प्रकार इस ग्रन्थ को चर्चा हिन्दी साहित्य 


के आदि काल में नहीं होनी चाहिए ।” 

ग्रगरचन्द नाहटा ने प्रत्यन्त तकंपूर्ण ढंग से इसकी हस्तलिखित प्रतियों पर 
बिचार करने के उपरान्त इस संम्बन्ध में निम्न निष्कर्ष दिये थे :--- 

(१) इस ग्रन्थ में बप्पा से लगा कर राजसिंह तक का वृतान्त है । पर 
राणा खुमान का वृत्तान्त विस्तार से होने के कारण ग्रन्थ का नाम खुमाण रास रखा 
गया है । 

हि ) इसकी भाषा राजस्थानी है | 

(३) इसके रचयिता तपागच्छीय जैन कवि दौलत विजय हैं, जिनका दीक्षा 
से पूर्व का नाम दलपत था। 

(४) ग्रन्थे निर्माण काल सं० १७३० से १७६० के मध्य का है। 

इस प्रकार खुमान रासो को हिन्दी का श्रादि रासो कहना किसी प्रकार 
युक्तिसंगत नहीं होगा ।. -मोतीलाल मेनारिया ने भी इपका समय १८वीं शताब्दी 
ठहराया है । 

खुमान रासो में केवल खुमान के चरित को लेकर नहीं लिखा गया बल्कि: 
उनके वंश के इतिहास को लेकर लिखा गया है। “कायम राद्ना” में. भी यहो पद्धति 


भ्रपनाई गई है | : 
` यह ग्रन्थ विविध ऽन्दों में प्रस्तुत किया है श्रोर कविता की दृष्टि से अत्यन्त 
सरस बन पड़ा है, यथाः . : 


पिउ चित्तौड़ न प्राविऊ सावण पहिलो तीज । 
. . जोवे बाट रति विरहिणी खिण खिण श्रणवं खीज । 
नरपति नाल्ह का बीझ़लदेव रासो 
हिन्दी साहित्य में रासो शब्द का ग्रहण सामान्यत: दो रूपों में हुमा ~ एकः 
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(३) डा० रामकुमार वर्मा--“शौरसेनी ग्रपश्रश से उत्पन्न "ब्रज बोलो 
में साहित्य की रचना बारहवीं शताब्दी से प्रारम्भ हुई। उस समय इसका नाम पिंगल 
था । यह राजस्थानी साहित्य डिगल के समान मध्यदेश की साहित्यिक रचना का 
नाम था । 

समीक्षा-डॉ० वर्मा ने पिंगल और ब्रज भाषा को एक माना है “उनके 


-«अतानुसार पिंगल का मध्य देश से सम्बन्ध है, राजस्थान से कोई सम्बन्ध नहीं है । ये 


ही बातें निराधार प्रतीत होती हैं। पहली बात तो यह है कि पिंगल और 
ब्रजभाषा दोनों एक नहीं हैं, दूसरे पिंगल का राजस्थान से निश्चित रूप से सम्बन्ध 

यह्‌ श्रवश्य है कि मध्य देश की बोलियों का पिगल पर काफी प्रभाव पड़ा | 
विगल का साहित्यिक रूप ब्रज भाषा से प्रभावित श्रवश्य है किन्तु पिंगल को ब्रज भाषा 
समझना एक भूल है। 

(४) मुशी देवी ्रसाइ--“मारवाड़ी भाषा में गल्ल का ग्रर्थ वात या बोली 
है । डींगा लम्बे और ऊचे को और पांगला पंगे या लूले को कहते हैं। चारण श्रपनी 
मारवाड़ी कविता को बहुत ऊ चे स्वरों में पढ़ते हैं और ब्रजभाषा की कविता धीरे- 
धीरे मन्द स्वरों में पढ़ी जाती है । इंसलिए डिंगल ्रौर पिंगल संज्ञा हो गई, जिसको 

सरे शब्दों में ऊ ची श्रौर नीची बोलो की कविता कह सकते हैं ।” 

सम्रीक्षा- भाषा विज्ञान के इतिहास में ऐसा एक भी उदाहरण उपलब्ध नहीं 
होता है जहाँ ऊचे-चीचे या लूले-लंगड़े जैसे श्रथों को आधार बना कर किसी भाषा 
का नामकरण किया गया है। भाषा विज्ञान की दृष्टि से यह नितांत भ्रंगत प्रतीत 


“होता हैँ। दूसरी बात ग्रौर भी है। प्रत्येक भाषा में कोमल रसों के प्रकरण में वाणी 


से लहजे में मृदुता अ्ा जाती है श्रौर वीर तथा रोद्र” आदि पुरुष प्रकृति के रसों के 
प्रसंग में वाणी में स्वाभाविक खूप से श्रोज और कठोरता ग्रा जाती है। फिर ऐसी 


भी बात नहीं है कि ब्रजभाषा केवल कोमल रसों के ही श्रनुकूल हो। रीति काल में 


भूषण, सूदन, लाल तथा पद्माकर भ्रादि ने इसका वीर रस में भी बड़ा ग्रोजस्वी तथा 
भव्य प्रयोग किया हू। 

(५) कुछ विद्वानों ने कहा है कि पिगल वीरगाथा काल की साहित्यिक भाषा 
थी और उसका छन्दशास्त्र अलग होने के कारण उसका त्राम पिंगल पड़ा। डिंगल 
का कोई स्वतन्त्र छन्दशास्त्र नहीं है । किन्तु यह मत भी कोई मान्य प्रतीत नहीं 
होता है । द 
(६) पिगल क्रा छन्दशास्त्र था और डिगल का नहीं था, इसलिए एक नाम 
पिंगल पड़ा कुछ संगत प्रतीत नहीं होता । संस्कृत में छन्दशास्त्र को पिंगल मुनि 
प्रणीत होने के कारण पिगल शास्त्र कहते हैं। उस्त पिगल शास्त्र पर मेरे विचार में 
भारत की सभी प्रान्तीय भाषाओं का समान श्रधिकांर है । ऐसी बात नहीं है कि 
बह एक भाषा विशेष की थाती हो । रौर फिर डिगल भाषा में श्रनेक छंदों का बड़ा 

कलात्मक प्रयोग हुमा है । 
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No हिन्दी साहित्य : युग घोर प्रवर्तियां ` 
गेय मुरक्तैक परग्परा और दूसरी नृत्यगीतपरक परम्परा । वीसलदेव रासो प्रथम | 
परम्परा का प्रतिनिधि ग्रन्थ है ग्रादि कॉल के गेय साहित्य में इस ग्रन्थ की चर्चा 
बिशेष रूप से की जाती है, वस्तुतः बीसल व रामो को प्र माख्यानक काव्यों की कोटि 
में रखना भ्रेधिक संगत है । इसमें विवाह के उपरान्त पति-पत्नी के सम्पर्के से प्रेम 
का बिकास दिखाया गया है । उक्त रासो में चित्रित प्रोषितपतिका के विरह और 
बारहमासा ग्रादि के ग्राघार पर इसे संदेश रासक तथा ''ढोला मालू रा दुहा” की. 
कोटि में रखना श्रधिक वैज्ञानिक होगा । प्रायः इतिहासकारों ने बीसलदेव' रासों को 
वीर काव्यों की कोटि में रखा है, जो कि उचित नहीं है। बीसलदेव रासो का भूल ह, 
स्वर वीर रसात्मक रासो ग्रन्थों की आत्मा से मेल नहीं ख्बरुता है । इसक्रा वास्तविक | 
स्थान हिन्दुओं द्वारा रचित प्र माख्यानों में ही होवा चाहिए । भ्रस्तु ! श्रादि काल के | 
श्रन्य रासो ग्रन्थों के समान इस ग्रन्थ के रचनाकाल, रचथिता श्रीर चरितनायक ग्रादि 
बिषय विवादास्पद हैं । नीचे की पंक्तियों में हम क्रमशः उक्त बातों के सम्बन्ध में 
विवेचना करेंगे । 
रचना-काल--प्ररतुत ग्रन्थ के रचना काल का प्रश्‍न भ्रत्यन्त ही विवादास्पद | 
है। प्राचायं शुक्ल ने निम्न पद्य के ग्ाधार पर इसका रचना काल सं० १२१२ | 
स्वीकार किया है-- * । 
बारह सो बहोत्तरां मझारि, जेठ बदी नवमी बुधवारि । का 
i नारह रसायण श्रारंभई शारदा तुठी ब्रह्मा-कुभारि॥ | 
| सं० १९१२ में ज्येष्ठ की नवमी बुधवार को इस ग्रन्थ का प्रणयन श्रारम्भ | 
हुमा । उक्त कथन की पुष्टि बीसलदेव के सं १२१० से १२२० तक उपलब्ध होने j 
वाले शिलालेखों से भी हो जाती है । ग्रन्थ में वर्तमानकालीन क्रिया का प्रयोग भी | 
इसी तथ्य का समर्थन करता है। किन्तु कुछ विद्वानों ने निम्न कारणों के श्राधार | 
| 


RR 


पर उक्त रचना-काल के संवंध में सन्देह प्रकट किया है :-- 
Hl (१) राजा भोज की पुत्री का देहान्त लगभग १०० वर्ष पहले हुश्रा, भ्रतः 
। बीसलदेव के साथ उसका विवाह श्रसंभव है । कोई भी समकालीन रचथिता इस प्रकार । 
इतिहास के परिरुद्ध नहीं लिख सकता । ट 
(२) वीसलदेव श्रत्यन्त पराक्रमी योद्धा थे । उन्होंने कई बार मुसलमावों को 
नाकों-चने चबवाये थे । “उन्होंने दिल्ली गौर हांसी पर श्रविकार भी किया था | बीसल- | 
देव रासो में ऐसी वीरतापूर्ण घटनाप्रों का उल्मेख श्रवश्य होना चाहिए था । | 
अं (९) बीसलदेव जैसा युद्धरत व्यक्ति १२ वर्ष तक उड़ीसा रहा, यह भी. | 
श्रसंभव है । | 
डॉ० रामुर्मार वर्मा ने बीसलदेव का राजमती से विवाह सिद्ध करने के । 
लिए बीसलदेव का समय सं० १०४८ सिद्ध किया है। उनका कहना है कि जैपाल | 
१००१ में-महमूद से पुनः पराजित हुआ श्रौर उसने श्रात्मघात कर लिया । उसका | 
ER रु | 
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a श्रनंगपाल श्रजमेर के चौहान राजा बीसलदेव के नेतृत्व में मुसलमानों के विरु 
लड़ा था । श्रत: बीसलदेव का समय १००१ से १०५८ है । डाँ० वर्मा के अनुसार राजा 
भोज १०७५ में राज्यासीन 'हुश्रा श्रौर ४० वर्ष तक उसने राज्य किया । 
गौरीशंकर हीराचंद रोझा के ग्रनुसार बीसलदेव का समय सं० धर १०३० से 
१०५६ तक है | उन्होंने सं० १०५४ में भोज को सिंहासीन माना है। ओफा जी के 
“उठ़सार बीसलदेव का समय ११वीं शती है । उनका कहना है करि वर्तमान काल की 
क्रियायें भी इसी तथ्य की द्योतक हैं । 

मिश्र-तन्धुप्रों ने इस ग्रन्थ का समय १२२० तथा लाला सीताराम ने १२७२ 
स्वीकार किया है। इधर श्री गजराज बी. ए. (बीकानेर निवासी) ने बीसलदेव रासो 
की एक प्राचीन प्रति के श्राधार पर उसका निर्माण सं० १०७३ माना ठ 
« 'संबत सहज तिहत्तर जानि, नाल्ह कबीसर सरसोध बाणि।' 
किन्तु हमारे विचार में यह उक्ति किसी भट्ट की कृपा है जी कि एकमात्र 
प्रक्षिप्त है । यदि प्रस्तुत ग्रंथ १०७३ में निर्मित हुआ्ना हो तो इस ग्रंथ की भाषा परि- 
निष्ठित श्रपश्रंश होनी चाहिए थी । 

डॉ० राजकुमार वर्मा पृथ्वीराज विजय की प्रामाणिकता सिद्ध करते हुए लिखते 
हैं कि श्रर्णोराज के द्वितीय पुत्र त्रिग्रहराज चतुर्थ के शिलालेख १२१० से सिद्ध होता है 
कि श्रर्णोराज को मृत्यु १२०१ से १२७२ के बीच हुई। यह कथन अपने आप में विरोधी 
है । जो बीसलदेव या विग्रहराज १०४५८ में विद्यमान था यह तृतीय था और १२२० 
के लगभग चतुर्थ विद्यमान थे । यहां एक बात श्रौर भी विचारणीय है । डॉ. महोदय ने 
नरपति को बीसलदेव का समकालीन नहीं माना है फिर वर्तग्रात कालीन त्रिय्रा्रों की 
सार्थकता कसी ? विग्रहराज तृतीय के समय ग्रजमेर बसा ही नहीं था। तृतीय 
विग्रहराज के वंशज महाराज श्रजयराज ने अजमेर बसाया था। श्रजयराज के पुत्र 
श्र्णोराज ने ग्रवासागर झील बनवाई थी । उसका वर्णन बीपलदेव रासो में उपलब्ध 
होता है । 

इस ग्रंथ के रचना-काल के सम्बन्ध में डा० हजारी प्रसाद का कथन है कि 
कवि ने अतिरंजित कल्पता से काम लिया है । वीसलदेव अत्यंत प्रतापशाली राजा था 
वह स्वयं संस्कृत का कवि भी था । उसने अपना हर-कैलि नाटक शिला पट्टों पर खुद- 
वाया था । उसके राजकवि सोमदेव ने 'ललित विग्रहराज' लिखा था । वीसलदेव रासो 
से बीसलदेव की वीरता का कोई ग्राभाव नहीं मिलता । इस बात का भी प्रभाण नहीं 
कि उसने उड़ीसा को,जीता था। ग्रंथ में वार-वार कहा गया है क्रि रूसो का 


निर्माण गायन के लिए हुग्रा है, पर राजपूतान के विद्वानों का कहना है कि बीसलदेव _ 


रासो यहां कभी भी नहीं गाया गया है । यह तो निश्चित है कि नरपति नालहू बीसल- 
देव का समसामयिक नहीं । राजपूताते में वर्तमानकालिक क्रियाग्रों का प्रयोग बार- 
बार देखा गया है । श्रूतः बीसलदेव रासो का रचना काल १५४५ से १५६० है। 
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मोतीलाल मेनारिया ने भी यही रचना-काल स्वीकार किया है । इनके इस कथन का 
प्राघार उक्त ग्रंथ की भाषा है । 
इस्‌ प्रकार हमने देखा कि उक्त ग्रंथ के रचना-कालं के सम्बन्ध में तीन संवत्‌ 
हैं- १२१२, १५४५ से १५६० तथा १०७३ । हमारे विचारानुसार इस ग्रंथ का 
रचना-काल संवत्‌ १२१२ समीचीन है । बीसलदेव रासो का नायक विग्रहराज चतुर्थ 
है । विग्रहराज चतुर्थ का राजमती से विवाह भी संभव है । राजमती धार क्ले बरवी र 
वंशज राजा भोज की पुत्री नहीं, जैसलमेर के बसाने वाले रावल भोज देव की सुपुत्री 
है । रावल भोज देव का शासन काल १२०५ से प्रारम्भ होता है । प्रस्तुत ग्रन्थ का 
चतुर्थं खंड तो प्राप्त ही नहीं होता । दूसरे श्रौर तीसरे में सर्वत्र राजमती को जैसलमेर 
की राजकुमारी बताया है । 
लेखक ने इस ग्रंय को इतिहास या वंशावली के रूप में प्रस्तुत नहीं किया । 
प्रत्युत उन्होंने इसे सरस कल्पना और काव्यमय रूप दिया है। यही कारण है कि इसमें 
विग्रहराज चतुर्थ की वीरता की उपेक्षा है । बीसलदेव का उड़ीसा प्रस्थान, जगन्नाथ 
पुरी की यात्रा, वहां के राजा के निमंत्रण श्रथवा दिग्विजय की भावना से संभव .हे। 
कवि ने उसे विरह वर्णन का रूप दे दिया है। पर्याप्त प्रक्षिप्त पार्ठों के होने पर भी यह 
रचना १२१२ में लिखी गई मालूम पड़ती है। भले ही इसका वर्तमान रूप १६वीं 
शताब्दी में निर्मित हुआ हो । 
रचयिता--इस ग्रन्थ का रचयिता चिग्रहराज चतुर्थ का समकालीन कवि नर- 
-पति नाल्ह (१२१२) है । पर इधर मोतीलाल मेनारिया ने श्रजमेर के नरपति को 
गुजरात के नरपति नाल्ह से ग्भिन्त माना है। उनके इस विश्वास का प्रमुख भ्राधार 
दोनों कवियों का भाव-साम्य है । डॉँ० हजारी प्रसाद भी इस संबंध में मेनारिया के 
मत से सहमत दीख पड़ते हैं । ग्रजमेर के नरपति नाल्ह का ,समय १२१२ है जबकि 
गुजरात के नतपति नाल्ह का समय १६वीं शती ठहरता है । ऐसी स्थिति में दोनों में 
एकता स्थापित करना समीचीन नहीं है । रही भावंसाम्य की बात, उसका भिल जाना 
संभव है क्योंकि मानव मन में एकता मिलनी कोई श्रकल्पनीय « वस्तु नहीं । श्रृंगार- 
प्रकाश के कर्ता भोजराज तथा फ्रायड में भाव-स!म्य मिलता है । किन्तु इसका तात्प 
यह कदापि नहीं कि वे दोन्नों समकालीन थे या एक दूसरे के भावों का श्रपहरण किया 
है। ला स्वयं कवि ने श्रपने ग्रन्थ का रचना काल 'बारा सौ बहोत्तरा' दिया है । 
इसमें बहोत्तरा का 2 भले ही १२, २० या ७२ लिया जाय पर बारह सौ तो स्पष्ट 
र अतः १६ ह के कि को १३वीं शती के कवि श्रभिन्न मानना समुचित 
चरित नायक--बीसलदेव रासो का चरित नायक वि रू 
प्रजमेर ग्रोर सांभर के चौहानों में विग्रहराज नाम के चार मि ह 


बीजलदेव कहा जाता है। दिल्ली के फीरोजशाह की लाट रर विग्रहराज चतुर्थ 
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ड खुदवाये गये लेख से इस इस बात की पुष्टि होती है । विग्रहराज तृतीय का सं० 
११४५० विक्रमी में तथा विग्रहराज चतुर्थं का सं० १२१० से १ २२० वि० तक 
विद्यमान रहना सिद्ध होता है। बीसलदेव रासो में कोई वंशावली नहीं दी गई है 
श्रतः यह निणुय देना भ्त्यन्त,कठिन हो जाता है कि यह कौन सा विग्रहराज था | 
कई विद्वानों ने विग्रहराज चतुर्थ को इस ग्रन्थ का नायक मानना स्वीकार किया हैं 
किन्तु श्री रोझा जी ने विग्रहराज तृतीय को इसका नायक मानना श्रधिक उपयुक्त 
ट्मझ्ा है। उनका कहना है कि यदि बीसलदेव को विग्रहराज चतुर्थ माना जाय तो 
राजमती का उससे विवाह इतिहास के विरुद्ध पड़ता हैं और इसी प्रकार श्रीर भी 
अनेक ऐतिहासिक प्रसंगतियां बनी रहती हैं । 


वास्तव में नरपति नाल्ह न कोई इतिहासज्ञ था और न ही कोई बड़ा कवि । 
उसने सुने सुनाये भ्राख्यान के श्राधार पर लोगों को प्रसन्न करने के लिए काव्य का 
ढांचा खड़ा किया जिसमें समय-समय पर यथेष्ट मात्रा में परिवर्तन तथा परिवद्ध न 
होता रहा जिससे उसका श्रसली रूप दब गया श्रौर उसमें कई ऐतिहासिक भ्रांतियां 
शा गई । 


भाषा--इस ग्रन्थ की भाषा को उस युग की भाषा का संधिस्थल कह सकते 
हैं । इसकी भाषा में एक श्रोर तो श्रपभ्र शपन है रौर दूसरी गोर हिन्दीपन । भाषा 
का यह रूप वस्तुतः उसे सं० १२१२ की रचना सिद्ध करता है। ११वीं दाती की 
श्रधिकांश रचनाएँ परिनिष्ठित भ्रपञ्रंश में हैं श्रौर १४वीं शती की रचनाएँ डिगल 
ग्रौर पिंगल में लिखी गई हैं । श्रत: यह रचना १३वीं शती की ठहरती है। इस सम्बंध 
में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल तथा डा० रामकुमार वर्मा के विचार द्रष्टव्य हैं: 


“आषा की परीक्षा करके देखते हैं तो वह साहित्यिक नहीं है, राजस्थानी है। 
--*इस ग्रन्थ से एक बात का श्राभास अवश्य मिलता है। वह यह कि रिलष्ट भाषा 
में ब्रज और खड़ी बोली के प्राचीन रूप का ही राजस्थान में व्यवहार होता था। 
साहित्य की सामान्य भाषा हिन्दी थी जो पिंगल भाषा कहलाता थी । बीसलदेव रासो 
में बीच-बीच में बराबर इस साहित्यिक भाषा (हिन्दी) को मिलाने का प्रयत्न दिखाई 
पड़ता है।” — शुक्ल 


a 


बीसलदेव रासो का व्याकरण श्रपञ्रंश के नियमों का पालन कर रहा है। 
कारक, क्रियाओं श्रौर संज्ञाश्रों के रूप भ्रपभ्रंश भाषा के ही हैं। प्रतएव* भाषा की 
दृष्टि से इस राधो को भ्रपश्रश भाषा से सद्यः विकसित हिन्दी का ग्रंथ कहने में किसी 
प्रकार को ध्रापत्ति-नहीं होनी चाहिए ।” --डॉ० रामकुमार वर्मा । 


क्काब्य सौन्दर्य--बीसलदेव रासो एक विरह काव्य है। इसमें चार खण्ड हँ 
तथा सवा: सो छन्द हैं | इसके भ्रलम खण्ड में श्रजमेर के विग्रहराज चतुर्थ उपनाभ 


ते 
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बीसलदेव,का परमार वंशज राजा भोज की कन्या राजमती से विवाह वणितं है 
द्वितीय खंड में राजमती के व्यंग्य पर राजा का उड़ीसा प्रवास है। तृतीय खंड में 
राजमती का विरह वर्णन तथा १२ वर्षो के भ्रनन्तर राजा का वापस ग्रावा उल्लिखित 
है । चतुर्थ खंड में राजमती का मायके चला जाना तथा" बीसलदेव का उसे भ्रजमेर 
वापस ले भ्राने का वर्णन है । यह सारी कथा ललित मुक्तकों में कही गई है। 
यदि इस कहानी को हटा भी दिया जाय तो भी इस प्रेम काव्य के मुक्तकों को एक- 
सूत्रता में कोई श्रन्तर नहीं ग्राता । संदेश रासक की भाँति बीसलदेव भी मुह 
विरह काव्य है । ्रन्तर इतना है कि बीसलदेव रासो के श्रारम्भ मे विवाह के भी 
गीत हैं साथ ही बीसलदेव के परदेस जावे का प्रसंग भी वर्णित है! शेष प्रसंग सामान्य 
रूप से लगभग एक से हैं श्रन्तर केवल ब्यौरे का है । यह ग्रन्थ विरह के 
स्वाभाविक चित्रण, संयोग और विप्रलंभ श्रृंगार की सफल उद्भावना भ्रौर साथ ही 
प्रकृति के रूप चित्रों से परिपूर्ण है। इस ग्रंथ की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
विविध घटनाग्रों के वर्णनों के होते हुए भी इस काव्य में इतिवृत्तात्मकता नहीं श्रा 
पाई है। राजमती का चरित्र बड़ा ही सजीव तथा विलक्षण बन पड़ा है । “मध्य युग 
के समूचे हिन्दी साहित्य में जबान की इतनी तेज श्रौर मन की इतनी खरी नायिका 
नहीं दीख पड़ती ।” राजा बीसलदेव ने एक दिन राजकीय भ्रभिमान की रौ. में कहा 
कि मेरे समान दूसरा भूपाल नहीं। रानी से यह मिथ्याभिमान न सहा गया । उसने 
कहा उड़ीसा का राजा तुम से घनी है। जिस प्रकार तुम्हारे राज्य में नमक निकलता 
है, उक्षी तरह उसके घर में हीरे की खानों से हीरा निकलता है। राजा इस पर 
जल-भुन गया श्रौर वह रूठ 'गया श्रौर रानी के लाख ग्रनुनय-विनय करने पर भी 
उसने उड़ीसा जाने का संकल्प कर लिया । उस समय के रानी के वचन प्रत्यन्त 
मामिक बन पड़े हैं-- 
हेडाऊ का तुण्यि जिउ । 
हाथ न फेरइ सउसउ बार । 
र्त्‌ मैं हार के उस घोड़े के समान उपेक्षिता हुं जिस पर घोड़े वाला सौ-सौ 
दिन तक हाथ नहीं फेरता । श्रागे चल कर वह कहती है कि ताजी घोड़ा यदि उसासे 
लेता है तो दागा जाता, है, चरता हुआ मृग भो मोहित किया जा सकता है, किन्तु हे 
सखि ! अंचल में पिया को. वांधा कँसे जा सकता है ? 
चांपीया तेजीय जउ रे उसधाई 
मृग रे चरन्ता मोहिजद 
2 सखि श्रंचलि बाँधियउ नाह किऊं जाइ ॥ » 
पति की नीरसता पर झल्‍्ला कर राजमती यहां तक कहती है 
राउ नहीं सषि भइंस पीडार । 


राजमती ज़बान की तेज़ है तो क्या आखिर है तो नारी ही । विरह से उसका 
हृदय'विदीर्ण हो जाता है। उसे श्रपने स्त्री जीबन पर रोंना (साता है । महेश को 
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उल्हाना देती हुई वह कहती है कि स्त्री का जन्म तुमने क्यों दिया ? देने के लिए तो 
तुम्हारे पास श्रौर भी श्रनेक जन्म थे । तुमने मुझे जंगल का जन्तु क्यों नहीं बनाया । 
यदि वनखण्ड की काली कोयल ही बनाया होता तो भ्राम ग्रौर चम्पा की डाल पर 
तो बैठती, अंगूर ध्रौर बीजोरौ के फल तो खाती । वास्तव में उक्त कथन ,में वासना- 
भिभ्रूत मध्ययुगीन पुरुष के स्वार्थ और उसकी भ्रति कामुकतामयी-रसिकता की 
शिकार बनी हुई मध्ययुगीन नारी के श्रात्मा का करुण क्रन्दन एवं चीत्कार है । इस 
प्र4/#*के कृथन विद्यापति तथा हेमचन्द में भी देखे जा सकते हैं। राजमती की 
श्रात्मा विद्रोहिणी मन-श्रभिमानी श्रौर जबान प्रखर है । पुरुष की स्वार्थमय रसिकता 
ने उसे नारी जीवन से ही विरक्त बना दिया है। 


गह्य जनम काइ दोघउ महेस 
ग्रबर जनम धारइ घणा रे नरेश, 
रानि न सिरजीय रोकडी, 
चणह न सिरजीय घडलीय गाइ। 
बनषंड काली कोइली, 
हुओ बइसती श्रंबा नइ चस्पा की डाल 
अषतो दाष विजोरडी । 


रागे वह फिर कहती है कि यदि तुमने मुझे नारी ही बनाया तो राज- 
रानी न बना कर ग्रांजनी (जाटनी) क्यों नहीं बनाया । तब मैं अपने भरतार के 
साथ खेत कमाती, अच्छी लोमपटी पहनती, तुंग तुरंग से समान अपना गात स्वामी 
के गात से भिड़ाती, स्वामी को सामने से लेती थ्रोर हँस-हंस कर प्रिय की बात 
पूछती । कितनी बड़ी विवशता हैं किसी राजा की रानी हीना--कितना बड़ा प्रभिशाप 
है । राजा के वासप लौटने पर रानी की कची जेसी जबान से फिर न रहा गया भ्रौर 
उसने ताना मार ही दिया— 
स्वाम्नी घी बिणजियड नह जीमियड तेल । 
हे स्वामी तुमने वाणिज्य तो घी का जरूर किया किन्तु जेरा तेल ही । इतनी 
सुन्दरी नारी से बिवाह तो किया किन्तु उसके उपभोग करने का सौभाग्य तुम्हें न 
{मल सका । अ्भिव्यवित की ताजगी गौर भावों की तीव्रता में बीसलदेव रासो 
सन्देश रासक से कहीं अधिक लोक-जीबल के रंग में रंगा हुआ है । इससे यह सिद्ध 
है कि हिन्दी साहित्य के झभ्युदय काल में लोक-जीवन का स्पशं भ्रधिक गहराई के 
साथ होने लगा था ! बीसलदेव रासो पर लोक-तत्त्व का प्रभाव बहुत गहरा है । 
विप्रलंभ की भ्रवस्था में कवि ने जो वारहमासा दिया है वह भी भ्रपने ढंग 
का ग्रकेला है। चैत्र मास का छन्द देखिए a 
चैत्र सासई चतुरंगी हे नारि। 
प्रीय बिण जीविजइ किसइ अधारि । ; 


६. 
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केलूयड भमीजह हसह । 
सात सहेलीय बइठी छइ शइ ॥ 

वरह काव्य होने के कारण बीसलदेव रासो में संभोग के मांसलता पूर्ण चित्रों 
का प्रायः प्रभाव है । इस दृष्टि से यह संदेश परंपरा में ग्राता है कालिदास के मेघः 
दूत की परंपरा में नहीं, क्योंकि कालिदास का यक्ष प्रकृति पे भ्रतिरसिक है । वियोग 
काल में अनुभूतियां तरल श्रौर सूक्ष्म हो जाती हैं किन्तु कालिदास का यक्ष वियोग काल 
में संदेश देते समय भी संयोग के मांसल दृश्यों को नहीं भूलता । 

इस रचना में भ्रादि से भ्रन्त तक एक ही छंद का प्रयोग हुआ है । संपूर्ण मन्त 
गेय है प्रत्येक छंद स्वतंत्र गीत है और केदारा राग में गाये जाने के लिए लिखा गया 
है । यह रचना नृत्य-गीत के रूप में प्रस्तुत की जाती रही है। 

इसमें कहीं-कहीं पर साधारण प्रोर भ्रक्रमिक शैली में घटनाय्रों का वर्णन मिलता 

है श्रौर कई स्थानों पर 'बेटी राजा भोज की” बीच में ही जोड़ दिया गया है। दूसरी 
बात यह है कि कथानक के ग्रन्तर्गत ने वाले संवाद कई जगह उलभे हुए हैं। कहीं- 
कहीं पर चित्रण अध्यंत नीरस और भाड़ा हो गया है । किन्तु इन त्रुटियों के होते हुए 
भी बीसलदेव रासो अपनी गेयता, संक्षिप्तता भ्रौर सरस चित्रणों के फलस्वरूप पाठकों 
को प्रभावित करता रहेगा । 


जगनिक का परमाल रासो (ग्राल्हा खण्ड) 
जगनिक कालिजर (चंदेल राज्य) के राजा परमदिदेव का दरबारी कबि 
था । परमदिदेव कन्नौज नरेश जयचंद का सामंत था या श्रधीनस्थ कोई राजा था | 
परमदिदेव राजा जयचंद की सदा सहायता किया करता था । एक दफा पृथ्वीराज 
चौहान ने चंदेल राज्य पर किसी ब्याज से श्राक्रमण किया जिसमें बनाफर शाखा * 
के दो क्षत्रिय वीर श्राल्हा भ्रौर ऊदल वीरगति को प्राप्त हुए । जगनिक ने इन्हीं दो 
. बीरों की गाथा को लेकर काव्य लिखा । बहुत दिनों तक इस काव्य को पृथ्वीराज 
रासो का एक खंड 'महोबा खंड” के रूप में समझा गया । सं० १६७६ में नागरी 
प्रबारिणी सभा काशी से यह रचना प्रकाशित हुई है। जिसके संपादक डॉ० इयाम- 
सुन्दरदास ने भूमिका में लिखा है--'जिन प्रतियों के भ्राधार पर यह संस्करण 


` सम्पादित हुग्रा है, उनमें यह नाम नहीं है | उनमें इसको चंद्रकृत पृथ्वीराज रासो का 


महोबा खंड लिखा हुभ्रा है। किन्तु वास्तव में यह्‌ पृथ्वीराज रासो का | 
नहीं उसमें महोबा 

नहीं हैं, वरन्‌ उसमें वर्णित घटनाश्रों को लेकर मुख्यतः पृथ्वीराज रासो में दिये दे 

एक वर्णन के स पर लिखा हुआ एक स्वतंत्र ग्रंथ है । यद्यपि इस ग्रन्थ: का नास 

ह में 232 दिया हुआ है, पर इस नाम से इसे प्रकाशित करना 

लागों को भ्रम में डालना होगा। श्रतएव मैंने इसे परमाल रासो” 

र [ रासो नाम देने का साहस 
फरुखाबाद के कलक्टर मि चाल्सं इलियट ने लोक में प्रचलित ध्राल्ह- 
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जय ऊदल सम्बन्धी गीतों का संग्रह ग्राल्हा खंड के नाम से छपवाया था | डॉ० हजा री- 
असाद इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में लिखते हैं--'नि:संदेह इस नये रूप में बहुत सी नई 
बातें ग्रां गई हैं श्रौर जगनिक के सूल काव्य का वया रूप था, यह कहना क्रठिन हो 
गया है । श्रनुमातत: इस संग्रह का वीरत्वपूर्ण स्वर तो सुरक्षित है, लेकिन भाषा ग्रौइ 
कथानकों में बहुत अधिक परिवर्तन हो गया है । इसलिए चन्दवरदायी के पृथ्वीराज 
रासो की तरह इस ग्रन्थ को भी श्रद्ध :प्रामाणिक कह सकते हैं। ऐसा जान पड़ता हैँ 
कि या तो जगनिक का काव्य बहुत दिनों तक बुन्देलखंड के वाहर प्रसारित नहीं हुआ 
“यह रचा ही बहुत बाद में गया । पुराने साहित्य में इस ग्रत्यन्त लोकप्रिय काव्य 
का कहीं भी उल्लेख नहीं मिलता और गोस्वामी तुलसीदास जी ने इस श्रेणी के 
काव्य प को शायद सुना ही नहीं था । यदि उन्होने सुना होता तो भ्रपने स्वभाव 
ओर नियम के अनुसार इस पद्धति को भी अवश्य राममय बनाते ।” 
निःसन्देह इस रचना में श्रनेक परिवर्तन तथा परिवरद्धान हुए फिर भी इरः 
में जगनिक की हृदयस्पर्शी भावधारा श्रजस्रगति से प्रवाहित होकर भ्राज तक रसिकों 
के मन को श्राप्लावित करती आई है-कवि के लिए यह कम महत्त्व की वात नहीं 
है । यह श्राल्हा खंड भ्राज भी वर्षा ऋतु में गाया जाता है। इन गीतों को आल्हा 
| रासो भी कहा जाता है, क्योंकि उस समय गेय साहित्य को रासो की संज्ञा से 
§ अभिहित किया जाता था । 

| चन्दवरदायी : पृथ्वीराज रासो 

चंद : व्यक्तित्व श्रौर चरित-चन्द हिन्दी साहित्य का एक ऐसा विलक्षण 
प्रतिभा-सम्पन्त कवि है जिसकी कृति “पृथ्वीराज रासो” भ्रौर उसका निजी श्रस्तित्व 
। भ्राज तक प्रश्नवाची चिह्न (?) से संयुकत है। श्राज पृथ्वीराज रासो की प्रामा- 
‘9. णिकता श्रत्यन्त विवादास्पद विषय है | हिन्दी के कुछ विद्वानों ने रासो को सर्वथा 
्रप्रामाणिक, कुछ-एक रे प्रामाणिक और कइयों ने `श्रद्ध-प्रामाणिक माना है।इस 
बितंडावाद से रासोकार का व्यक्तित्व नितांत धूमिल हो गया है। 
परम्परानुसार तासी चन्द को पृथ्वीराज का समकालीन मानते हैं। ऐसा 
प्रसिद्ध है कि ये पृथ्वीराज के साथ वि० सं० १२०६ में पैदा हुए थे। ये जगाति 
गोत्र के भट्ट ब्राह्मण्‌ थे भौर इनका जन्म लाहौर में हुआ । जालन्धरी इनकी इष्ट 
देवी थी जिनकी कृपा से चन्द भ्रदृश्य काव्य तक का निर्माण कर सकते थे। 
चन्द पृथ्वी राज के राज कवि ही नहीं थे भ्रपितु सखा भ्रौर सामन्त भी थे। षट्‌-भाषा- 
व्याकरण, काव्य, साहित्य, छन्द-शास्त्र, ज्योतिष, पुराण, नाटक पश्रादि में ये पूर्णतया 
दक्ष थे । इनका जीवन पृथ्वीराज से एक-मात्र श्रभिन्त था । ये सभा, युद्ध, श्राखेट 
तथा यात्रादि में सद्र महाराज के साथ रहा करते थे। जब शहाबुहीन गौरी 
पृथ्वीराज चौहान को बन्दी बनाकर गजनी ले गया तब चन्द भी वहाँ पहुंचे झौर 
| रासो का लेखन कार्य अपने पुत्र जल्हण को सौंप गये 

| “धुह्लक्ष जलल्‍्हुण हृत्य दे चलि गज्जन नूप काज ।” 
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गजनी पहुँच कर चन्द ने सम्राट्‌ चौहान को मुबत करवाने के लिए पृथ्वी- 
राज द्वारा शब्द वेधी बाण चलाने की योजना बनाई । पृथ्वीराज ने चन्द के संकेत पर 
बाण चला कर गौरी का काम तमाम कर दिया, तत्पश्चात्‌ चन्द श्रौर पृथ्वीराज ने 
कटार मार कर प्षात्मोत्सर्ग किया । ५ 

कई विद्वानों ने चन्द के पूर्व पुरुषों को मगध से श्राया हुआ बताया है किन्तु 
रासो में लिखा है कि चन्द का. जन्म लाहौर में हु्रा । कहते हैं कि चन्द के 2] 
पिता सोमेश्वर के समय राजपूताने में आया प्रौर पहले सोमेश्‍वर का दरबारी" झर 


_ पीछे पृथ्त्रीराज का मन्त्री, सखा ग्रौर राजकवि हुग्रा । पृथ्वीराज ने नागौर बसाया 


था और वहीं बहुन-सी भूमि चन्द को दी थी । नागौर में श्रब तक भी चन्द के वंशज 


रहते हैं । 

इधर प्रो० वूलर ग्रादि विद्वानों ने चन्द के श्रस्तितव को मानने से बिल्कुल 
इन्कार कर दिया है | प्रो० महोदय का कथन है कि जयानक रचित पृथ्वीराज नामक 
संस्कृत काव्य में पृथ्वीराज की राज-सभा का वर्णन क्रिया है, पर उसमें चन्द का कहीं 
भी नाम नहीं है । उप्तमें पृथ्वीराज के दरबारी बन्दीजन पृथ्वी भट्ट का उल्लेख है। 
पृथ्वीराज विजय के निम्न इलोक-- 

तनयदचंद्रराजस्य चंद्रराज इवाभवत्‌ । 
संग्रहं यः सुवत्तानां सुवृत्तानासिव व्यथाघात्‌ ॥ 

के श्राधार पर चन्द्रराज नामक किसी कवि का होना तो सिद्ध होता है, पर यह 
नाम चन्दवरदायी का सूचक नहीं । श्रोफा जीने भी इसे चन्द्रक कवि का सूचक 
बताया है जिसका उल्लेख काइमीरी कवि क्षेमेन्द्र ने भी किया है। इसी तथ्य की पुष्टि 
कुछ-एक शिला-लेखों से भी हो जाती है। उनमें चन्द का कहीं भी उल्लेख -नहीं है । 
इसके भ्रतिरिक्त १५वीं शती में रचित हम्मीर महाकाव्य में चौहान वंश का वर्णन तो 
है पर चन्द का नाम भी नहीं है। इसी प्रकार उस समय में लिखित “रंभामंजरी” 
नामक नाटकों में रासो या चन्द का कहीं भी उल्लेख नहीं है। उक्त तथ्यों के श्लाधार 
पर ही चन्द की ग्रस्तित्व-हीनता स्वीकार करना संगत प्रतीत नहीं होता । किसी ग्रन्थ 
श्रथवा शिलालेख में श्रन्य कवि का नाम न होना कोई प्रबल तकं नहीं है । ईर्ष्यावश 
या किसी भ्रन्य कारण वश उसका उल्लेख न किया जाना नितान्त सम्भव है। दूसरी 
बात यह भी है कि जयानक या हम्मीर महाकाव्यकार कोई इतिहास प्रस्तुत नहीं कर 
रहे थे । वाण ने श्रुपनी कादम्बरी में अनेक कवियों को श्रद्धांजलि अपित की है पर 
फिर भी कुछ-एक कवियों का वहाँ उल्लेख नहीं है, किन्तु इसका तष््रपर्य यह कदापि 
नहीं कि संस्कृत साहित्यं में कवि हैं ही नहीं। सच तो यह है कि हमारे यहाँ कुछ 


मिथ्या ग्रौर निरर्थक मान्यतायें श्रौर धारणायें चल़ निकली हैं जैसे रामायण के राम 


घ्रौर रावण भ्रादि पात्र एकमात्र कल्पित हैं, कौटिल्य एवं चाणक्य सर्वथा कल्पित 
(Mythc2!) हैं । भ्रस्तु ! प्रबन्ध संग्रहों के सम्पादक मुनि जिनविजय ने लिखा 
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कि अप 5 श्रादि कॉल हे 


है--इससे यह प्रमाणित होता है कि चन्द कवि नि३चयतः - एक ऐतिहासिक पुरुष था 
ग्रौर वह दिल्‍लीश्वर हिन्दू सम्राट पृथ्वीराज का समकालीन श्रौर उसका सम्मानित 
राजकवि था । उसी ने पृथ्वीराज के कीतिकलाप का वर्णन करने के लिए देशव्यापी 
प्राकृत भाषा में एक काव्य रचना की थी जो पृथ्वीराज रासो के नाम से प्रसिद्ध हुई ।” 

चन्दवरदाई ने पड्‌-भाषा कुरान तथा पुराणों के ज्ञाता होने का दावा क्रिया 
है""षड्भापा कुरानंच पुराणं विदितं मया । वर्णन्ताकर के लेखक ज्योतिरीरबर 
ठाकुर ते पड्-भाषाओं के अन्तर्गत संस्कृत, प्राकृत, श्रवहठ, पैशाची, शौरसेनी तथा 
मागधी का उल्लेख किया है। उनके श्रनुसार--शकारी, ग्राभीरी, चांडाली, सावली, 
द्राविड़ी, औत्कलि श्रौर विजातीया, ये सात उपभाषायें हैं। (वर्णन्ताकर पृ० ४४) 
हमारा भ्रनुमान है कि चन्दवरदायी को उपयुवत भाषाश्रों का विशिष्ट ज्ञान था। 
श्रौर यह कोई अजब नहीं कि पृथ्वीराज रासो ग्पने मूल रूप में प्राकृत-भाषा हें 
या तत्सम्बन्धी-ञ्पञ्रंशों में प्रणीत हुआ हो तथा बाद में उसकी भाषा में श्रावश्यकता- 
नुसार परिवर्तन को प्रक्रिया चलती रही हो । 


शताब्दियों से चली श्राई चन्दवरदायी विषयक जनश्रति-परम्परा को एक- 
मात्र कपोल-कल्पित नहीं कहा जा सकता है । निःसन्देह चन्द की जीवनी के सम्बन्ध 
में जितनी सामग्री उपलब्ध हैं, वह नितान्त विश्वसनीय एवं सन्तोषजनक नहीं । इस 
सम्बन्ध में विशेष अनुसन्धान की आवश्यकता है । 


पृथ्वी राज रासो के विभिन्‍न संस्करण और उसका उद्धरण 

पृथ्वीराज रासो के कई संस्करण मिलते हैं जिनमें मुख्य निम्न हैं :-- 

(क) बृहत्‌ रूपाग्तर-इसकी कई प्रतियां उदयपुर राज्य के पुस्तकालय में 
सुरक्षित हैं तया इसके श्राधार पर काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित | 
संस्करण तैयार किया गया था । इसकी सभी उपलब्ध प्रतियाँ सं० १७५० के पश्चात्‌ 
की हैं। बैसे नागरी प्रचारिणी सभा वाले संस्करण का श्राधार सं० १६४२ की 
प्रति को बताया जाता है । इसमें ६९ समय (सर्गे) हैं तथा १६३०६ छन्द हैं । 

(ख) मध्यम रूपान्तर--इसकी कुछ प्रतियाँ म्रबोहर के साहित्य सदन, बीका- . 
नेर के जैन ज्ञान भंडार ग्र श्रीयुत श्रगरचर्‍्द नाहटा के पास सुरक्षित हैं। पं० 
मथराप्रसाद दीक्षित ने इसी संस्क्ररण को प्रमाणिक मानना है। इसकी छन्द संख्या 
सात हजार है तथा इसकी सब उपलब्ध प्रतियाँ सं० १७०० के पश्चात्‌ को हैं। द 

(ग) लघु रूपान्तः इसकी तीन बीकानेर राज्य के नूप संस्कृत 
पुस्तकालय में सुरक्षित हैं। यह १६ सर्गो में विभाजित है तथा इलोक संख्या ३५०० 
है । इनमें से कुछ प्रतियों के श्रन्त में ऐसी पंक्तियाँ हैं जिनेसे पता चलता है कि इस, 
संस्करण का संकलन किसी चन्द्रसिह नामक व्यक्ति द्वारां हुप्रा था । 

(घ) लघुतम रूपान्तर--यह संस्करण श्री भ्रगरचन्द नाहट। द्वारा खोजा गया 
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था । इसमें प्रध्यायों का विभाजन नहीं है तथा श्लोक संख्या १३०० है। डॉ० दशरथ 
शर्मा ने इसी संस्करण को प्रामाणिक माना है । 

उद्धरण कार्य--रासो के उद्धरण कार्य में तीन व्यक्तियों का नाम लिया जाता 
है--(क) झल्लर (जत्हन), (ख) चन्दसिह, (ग) भ्रमरसिह । 

(क) झस्लर या जल्हन कवि चन्दवरदायी का पुव था । गजनी जाते समय 
चन्द अपने पुत्र जलहन को रासो को पूरा करने का आदेश दे गये थे-- 

पुस्तक जल्हन हत्य दे चलि गज्जन नृप काज ॥ 

भारतीय साहित्य में यह कोई नई बात नहीं । कवि बाण को मृत्यु के पश्चात्‌ 
उसके पुत्र ने कादम्बरी का उत्तराद्ध भाग लिखक़र उसे सम्पूर्ण किया था । जल्हन को 
उद्धर्ता न समभर कर्त्ता ही समझना चाहिये । 

4; (ख) चन्दर्सिह--रासो के लघुरूपान्तर में “चन्दर्सिह उद्धरिय हम” यह पाठ 
उपलब्ध होता है । यह चन्दर्सिह कौन है इसका उत्तर डॉ० उदयनारायण तिवारी 
प्रपनी पुस्तक वीर काव्य संग्रह में देते हुए लिखते हैं--“चांदर्सिह भ्रथवा चर्न्दावह 
महाराज मानसिंह के छोट भाई तथा भ्रकबर के सेनापति सूरजसिह के पुत्र थे। इस 
प्रकार चन्दर्सिह मार्नावह का भतीजा था । 

(ग) भमरसिह-अ्रमरसिह द्वितीय भी रासो के उद्बर्ता माने जाते हैं। इनका | 
शासनकाल सं० १७७५ से १८०८ है। इनके उद्धार कार्य को प्रमाणित करने के 
लिए निम्न दोहा उपस्थित किया जाता है :-- 
छन्द प्रबन्ध कवित्त यति, साटक शाह द्रुहत्य । 
लघु गुरु मंडित खेंडि यह पिगल भ्रमर भरत्य ॥ 
पृथ्वी राज रासो की प्रामाणिकता 
प्रारम्भ में रासो को एक प्रामाणिक ग्रन्थ समझा गया । कर्नल टाड ने इसे 
प्रामाणिक समझकर इसके साहित्यिक सौन्दर्य पर मुग्ध होकर इसके लगभग तीस 
हजार पद्यों का प्रंग्रेजी भ्रनुवाद किया था । फ्रेंच विद्वान्‌ गार्सा द तासी ने भी इसे 
प्रामाणिक माना था । बंगाल की रॉयल एशियाटिक सोसाइटी ने तो इसका प्रकाशन 
भी प्रारम्भ कर दिया था, किन्तु इसी बीच १८७५ ई० में डॉ० वूलर “का कर्मीर में 
जयानक रचित “पृथ्वीराज विजय” नामक संस्कृत काव्य उपलब्ध हुध्ना । ऐतिहासिकता 
की दृष्टि से इस ग्रन्य में वणित घ्टनायें उसे रासो की अपेक्षा शुद्ध प्रतीत हुईं। ऐसी 
स्थिति में प्रो० वूलर को रासो की प्रामाणिकता पर सन्देह हुआ शरोर उसने उसका | 
प्रकाशन कार्य स्थगित्र करवा दिया । वैसे तो रातो की प्रामाणिकता पर सन्देह करने 
वाले सर्वप्रथम व्यक्ति जोधपुर के कविराज मुरारिदान तथा उदयपुर के कविराज 
इयामलदान थे किंन्तु डॉ० वूलर के सन्देहपूर्ण दृष्टिकोण से भ्व्य भारतीय विद्वानों को 
इस दिशा में काफी प्रेरणा मिली, जिनमें गोरीशंकर हीराचंद ्रोभा विशेष उल्लेखनीय 
हैं। इन्होंने श्रकाट्य युक्तियों से रासो को ग्रप्रामाणिक सिद्ध करने का प्रयत्य्‌ किया 
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है । इधर डॉ० दशरथ शर्मा ने ग्रोका जी की तमाम शंकाम्रों को निमूंल सिद्ध करने 
के लिए तथा रासो को प्रामाणिक ग्रन्थ सिद्ध करने के लिए उल्लेखनीय प्रयत्न किये 
हैं। सच यह है कि हिन्दी साहित्य में राप्तों की प्रामाणिकता का प्ररत ग्राज तक 
विवादास्पद बना हुआ है। कुछ ग्रालोचक रासो को नितान्त ग्रनेतिहासिक मानते हैं 
जवकि कुछ विद्वान्‌ इसे सर्वथा प्रामाणिक मानते हैँ। इस सम्बन्ध में बिद्वानों का 
तीरा '्वर्ग रासो को ब्रद्ध-प्रामाणिक रचना मानता है। चौथा वर्ग एसा है जो चन्द 
को पृथ्वीराज का समकालीन तो मानता है पर इनके मतानुसार चन्द ने रातों की 
रचना नहीं की । रासो के ग्रालोचकों के ये चार वर्ग निम्न हैं :-- 
प्रथ वर्ग--रासो को सर्वथा ग्रप्रामाणित मानता है यह वर्ग चन्द के अस्तित्व 
को तथा रासो को पृथ्त्रीराज की समकालीन रचना को भी नहीं मानता । इस पक्ष के 
समर्थक हैँ । कविराज इयामलदास, कविराज मुरारीदान, गौरीशंकर हीराचन्द प्रोझा, 
डॉ० वूलर, मारिसन, मुंशी देवी प्रसांद, श्री श्रमृतलाल शील, श्री रामचन्द्र शुक्ल तथा 
डॉ० रामकुमार वर्मा । 
द्वितीय बर्ग--यह वर्ग रासो के वर्तमान रूप को प्रामाणिक तथा चन्द को 
पृथ्वी राज का समकालीन मानता हैं। इस पक्ष के समर्थक हैं--श्यामसुन्दरदास, 
मथरांप्रसाद दीक्षित, मोहनलाल विष्णुलाल पांड्या, मिश्रबन्धु तथा मोतीलाल 
भेनारिया प्रादि । इनमें कुछ रासो में प्रक्षिप्त श्रंगों का बहुत बड़ी संख्या में होना 
मानते हैं । 
| £ तृतीय वर्ष--यह वर्ग मानता है कि पृथ्वीराज के दरबार में चन्द नामक कवि 
| था जिसने रासो लिखा था किन्तु वह अपने भूल रूपः में श्रभ्राप्य है। भ्राज उसका 
परिवर्तित एवं विकृत रूप उगलब्ध होता है। इस पक्ष के समर्थक हैं-डॉ० सुनीति- 
कुमार चटर्जी, मुनि जिनविजय, श्रगर चन्द नाहटा, डॉ० दशरथ शर्मा, कविराज 
मोहनसिह ग्रौर हजारीप्रसाद । ये विद्वान्‌ रासो को द्ध प्रामाणिक रचना स्वीकार 
करते हैं । ; 
चतुर्थ वगं यह्‌ मानता है कि चन्द पृथ्वीराज का समकालीन था परन्तु उसने 
प्रबन्ध रूप में रासो की रचना नहीं की । जैन ग्रन्य माला में प्राप्त पदों को उसकी 
फटकर रचना मानता है । नरोत्तम स्वामी का यही मत है। 
क रासो की प्रप्रामाणिकता के करण--रासो को प्रामाणिक मानने के मुख्यतः 
तीन कारण हैं--(क) घटना वैषम्य, (ख) काल वैषम्य, (ग) भाषा सम्बन्धी 
श्रव्यवस्था । 7 
(क) घटना बेषम्य- रासो में दिये गये अनेक नाम तथा घटनायें इतिहासः 
सम्मत नहीं हैं । उदाहरणार्थ :-- Fe ह 
| * (१) राप्तो में परमार, चालुक्य श्रौर चौहान क्षत्रिय प्रश्तिवंशी माने गये हैं। 
जबकि प्राचीन ग्रन्थों श्रौर शिलालेखों के ग्राधार पर वे सूयवंशी प्रमाणित होते हैं । 
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(२) चोहानों की वंशावली, पृथ्वीराज की माता का नाम, माता का वंश, 
पुत्र का नाम, सामन्तों के नाम श्रादि ऐतिहासिक शिलालेखों तथा पृथ्तीराज विजय 
नामक ग्रन्य से मेल नहीं खाते । पृथ्वीराज की मां श्रनंगपाल की लड़की नहीं थी और 
न ही जयचन्द प्रनंगपाल का दोहिव तथा राठौरवंशी था। शिलालेखों में उसे 
गहरवार क्षत्रिय बताया गया है । 

(३) ग्रोझा जी ने पृथ्वीराज तथा जयचन्द की शत्रुता तथा संयोविता-स्वयंद्रःर 
की बात को भी ग्रनेतिहासिक कहा है। 

(४) इतिहास के श्रनुसार श्रनंगपाल उस समय दिल्‍ली का राजा नहीं था 
प्रौर न ही पृथ्वीराज को उसने गोद लिया था । पृथ्वीराज अ्रजमेर का शासक थान 
कि दिल्‍ली का । बीसलदेव पहले से ही दिल्‍ली राज्य को अजमेर राज्य में सम्मिलित 
कर चुके थे । 

(५) पृथ्वीराज की माँ का नाम कपू रदेवी था, न कि कमला; जैसे रासो में 
वणित है। 

(६) पृथ्वीराज की बहिन पृथा का विवाह मेवाड़ के राजा समरसिह से नहीं 
हुआ था क्योंकि शिलालेखों से यह प्रमाणित हो चुका है कि समरसिंह पृथ्वीराज के 
पश्चात्‌ १०६ वर्ष तक जीवित रहे। 

(७) गुजरात के राजा भीमसिह का पृथ्वीराज द्वारा वध भी श्रनतिहासिक 
है, क्योंकि राजा भीमसिंह पृथ्वीराज के पश्चात्‌ ५० वर्ष तक जीवित रहे थे। भीम- 

| सिह पृथ्वीराज के समय बालक ही था । 
| (८) शहाबुद्दीन का मृत्यु सम्बन्धी इतिवृत्त भी कोरी कल्पना पर श्राधारित 
है, क्योंकि गोरी की मृत्यु पृथ्वीराज के हाथों नहीं, गकखरों के हाथों से हुई । 

(8) रासो में पृथ्वीराज के ११ वर्ष से लेकर ३६ वर्ष की श्रायु तक चौदह 
विवाहों का वर्णात है जवकि इतिहास के ग्रनुसार पृथ्वीराज की मृत्यु तीस वर्ष की 
श्रवस्था से पूर्व ही हो गई थी । प्रत: इतने विवाह ग्रसभाव्य हैं । 

(१०) शहाबुद्दीन द्वारा समरसिह का वध और पृथ्वीराज द्वरा सोमेश्‍वर का 
वध इतिहास-विरुद्ध है 

(ख) काल वंषम्य--रीसतो में दी गई तिथियां तथा सम्वत्‌ भी ग्रशुद्ध हैं। 
कर्नल टाड के प्रनुसार रासो में दिए गए सम्वतों तथा दूसरे ऐतिहासिक सम्वतों में 
Eo वर्ष का प्र॒न्तर है । 

(१) रासो में पृथ्वीराज की मृत्यु का सम्वत्‌ ११५८ है जवकि इतिहास से 
वह सम्बत्‌ ११४८ है । पृथ्वीराज का जन्म रासो में सं० १११५ है । इतिहास से वह जा 
१२२० ठहरता है । * 

(२) प्रावू पर भीम चालुक्य का ग्राक्रमण शहाबुद्दीन के साथ पुराडौर युद्ध 
की तिथियां भी ग्रशुद्ध हैं । £ है 
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(३) पृथ्वीराज की जीवन घटनायें-उसका दिल्‍ली गोद जाना, मेवाती 
मुगल युद्र, संय गिता-स्वयंवर रादि घटनाग्रों का सं० १४६० के प्रास-पास रचित 
हम्मीर महाकाव्य में कहीं भी उल्लेख नहीं मिलता है । 

(४) रासो के श्रतुसार शहाबुद्दीन गौरी सं० १२४६ में पृथ्वीराज द्वारा मारा 
गया था परन्तु इतिहास के अनुसार सं० १२६३ में गकखरों के द्वारा उसका वध किया 
गया था। 

` उक्त विवेचन के ग्राधार पर कहा जा सकता है क्रि रासो एक जाली ग्रन्थ है । 
यदि चन्दवरदाई पृथ्वीराज का समकालीन होता और रासो उसकी कृति होती तो 
कदाचित्‌ इतनी भयंकर भूलें न होतीं । इस विषय में ग्राचार्य शुक्ल लिखते हैं-- “इस 
सम्बन्ध में इसके ग्रतिरिवत और कुछ कहने को जगह नहीं कि यह ग्रन्थ पूरा जाली 
है । यह हो सकता है कि इसमें इधर-उधर चन्द के कुछ पद्य भी बिखरे हों। पर 
उनका पता लगाना भ्रसम्भव है । यदि किसी समसामयिक कवि का रचा होता श्रौर 
इसमें कुछ थोड़े ग्रंश ही पीछे से मिले होते तो कुछ घटनाएं भ्रौर इसमें कुछ संम्वत्‌ तो 
ठीक होते ।” 

(ग) भाषा-लब्बन्धी प्रध्यवस्था--रासो में अरबी फारसी के बहुत से दाब्दों 
का प्रयोग हुभ्रा है जो चन्द के समय किसी भी प्रकार प्रयोग में नहीं लाये जा सकते 
थे । इस प्रकार रासो की भाषा चन्द के समय की न होकर सोलहवीं शताब्दी को 
ठहरती है। प्रसिद्ध भ।षाशास्त्री डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने इसी श्राधार पर इसे सोलहवीं 
शती की रचना माना है । ग्राचार्य शुक्ल का इस सम्बन्ध में कहता है, “यह ग्रन्थ 
(पृथ्वीराज रासो) न तो भाषा के इतिहास के और न ही साहित्य के जिज्ञासुम्रों के 


काम का है।” 


रासो को प्रामाणिक मानने वालों का मत--रासो एकदम जाली पुस्तक नहीं 
है । इसमें बहुत कुछ प्रक्षेप होने के कारण इसका रूप विकृत जरूर हो गया है, पर 
इस विशाल ग्रन्थ में कुछ सार भी भ्रवश्य है। इसका मूल रूप निश्चित करूप से 
साहित्य श्रौर भ।पा के अध्ययन की दृष्टि से श्रत्यन्त महत्वपूर्ण है। राप्तो के लघुतम 
संस्करण में प्रक्षेप अ्रधिक संख्या में नहीं है। मुनि जिनविजय का कहना है क्रि राख 
का मूल रूप अल्पकाय था ग्रौर उसकी भाष। अ्रपश्रंश थी । एस० के० चटर्जी का 
ऐसा ही विश्वास है ) क्योंकि “पुरातन प्रबन्ध संग्रह” में रासो के चार छंद ऐसे मिले 
हैं, जो रासो की लघुतम प्रतियों में भी हैं । यह प्रति लगभग पन्द्रहचीं शताब्दी की 
मानी गई है | डॉ० हजारीप्रप्ाद का मत हूं कि “इन पद्मों के प्रकाशन के बाद प्रब 
कोई इस विषय में किसी को सब्देह नहीं रह गया है कि अन्द नामक कवि पृथ्वीराज 
के दरबार में भ्रवश्य थे प्रौर उन्होंने ग्रन्थ भी लिखा है। सोभाग्यवश राक्षो में भी ये 
छन्द कुछ विक्ृत रूप में प्राप्त हो गए हैं। इस पर यह सुमा किया जा सकता है 
| कि वतमान रारो में चन्द के मूल छंद श्रवश्य मिले हुए हैं । 
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डॉ० दशरथ शर्मा ने रासो पर रोपित शंकाग्रों का खंडन करते हुए 
कहा है-- ; ने 

(३) मूले रासो न तो जाली ग्रन्थ है और न उसकी रचना सं० सोलह सं के 
प्रास-पास हुई थी । इधर मिली हुई रासो की लघुतम प्रतियों के आधार पर घटना 
वैषम्य, काल वैषम्य एवं भाषा सम्बन्धी अव्यवस्थाओं का निराकरण हो जाता है । 
इन प्रतियों में इतिहा विषयक त्रुटिपूर्ण घटनाम्रों का कहीं भी उल्लेख नहीं है । 

. (२) राजपूत कुलों की प्राबू के प्रग्निकुण्ड से उत्पत्ति का उल्लेख भी इस 
प्रति में नहीं है । उसमें केवल इतना लिखा है कि ब्रह्मा के यज्ञ से Ee चौहान मानिक | 
राय उत्पन्न हुग्रा । सुर्जेन-च(त्र, हम्मीर काव्य श्रौर पुष्कर तीर्थ में भी यह कथा । 
इस्ची प्रकार है । न्‍ | 

(३) ओझा जी के. भ्रनुसार रासो की श्रशुद्ध बंशावली का यह विस्तार ! 
बीकानेर की लघुतम प्रक्तिं में नहीं है । प्रथ्वीराज विजय में घ्रौर इस प्रति की वंशावली | 
में कुछ ही नामों का प्रन्तर है। | । 

(४) श्रनंगपाल और पृथ्वीराज के सम्बन्ध की श्रशुद्धि इख प्रति में भी है। 

शर्मा जी इसका कोई कारण नहीं बता सके । 
` (१) संयोगिता-स्वयंवर का वर्णन सभी प्रतियों में विस्तारपूर्वक है । लघुतम 
प्रति में केवल. इच्छिती के चिवाह का वर्णन है। 

(६) प्रथा का विवाह तथा झहाबुद्दीन-समरमिह युद्ध श्रौर भीम-सोमेश्वर 
तथा पृथ्वीराज श्रोर सोमेश्वर के युद्ध का इस प्रति में कहीं उल्लेख नहीं । उसमें 
| पृथ्वीराज श्रोर पद्मावती के विवाहँ की कथा भी नहीं है । ; 

(७) लघुतम प्रति में कॅमास वध का वर्णन है । पृथ्वीराज विजय के अनुसार 
वह पृथ्वीराज का प्रधान था । वह मूल रासो की कथा है । | 
डॉ० दशरथ शर्मा का कहना है कि रासो की ग्रप्रामाणिकता के सम्बन्ध में दी 
गई सब युक्तियां हेत्वाभास हैं। वे ध्रागे लिखते हैं । 

| “सारांश यह कि श्रपने मुल रूप में रासो की ऐतिहासिकता श्रक्षुणण है । इस 
समय आवश्यकता इस बात की है कि बीकानेर की प्रति से भी रासो की पुरानी प्रति 
 कोखोज निकाला जाय। यदि रासो की प्राचीनतम प्रति मिल जाये तो उसमें निश्चित 
पसे मुर्जेन-चरिढ में उद्धृत बातें मिलेंगी, क्‍योंकि यह संस्कृत में रासो का 

सारांश है।” ° ° 
इघर काल-त्रैपम्य का समाधान करते हुए पं० मोहनलाल विष्णूलाल 
पांड्या ने “श्रनन्द'”' सवत्‌ की कल्पना की है। श्रनन्त श्रर्थात्‌ भ्र=शून्य (०) प्रौर 
नन्द==नी (६) के श्रक जोड़ने से ६० वर्ष का व्यवधान सभी तिथियों में ठीक 
बठ्ता है। पर ग्रोझा जी का कहना है कि राजस्थान में विक्रम संवत का प्रचलन 


रहा है। भूत: ह ना मोटी) का लहर होगा। हाहिए, भहा पृरती$(००७ 
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ˆ आधि काल ६५ 
| राज का दरबारी-कवि जयानक कश्मीरी था और वह संस्कृत का कवि थ्यय | उसके 
| द्वारा चन्दबरदाई के भ्रनुल्लेख से पृथ्वीराज रासो की ग्रप्रमाणिकता सिद्ध नहीं को जा 
सकती हैं । सबसे पहली बात तो यह है कि जयानक ने कदाचित्‌ कवि सुलभ सहज 
| ईर्ष्यावश ऐसा किया हो, या यह भी सम्भव है कि प्राचीन काल के छोटेछोटे राज्यों 
| में भाषा कवि को संस्कृत कवियों के सम्मुख ग्रत्यन्त गौण स्थान मिला करता था। वें 
| . साधारण-भाट या चारण-कवि से श्रधिक सम्मान के पात्र नहीं समझे जाते थे । यह 
अनुमान है कि बेचारे चन्दबरदाई की भी संस्कृत कवि के सामने दयनीय स्थिति ररह 
होगी । संस्कृत पण्डितों के द्वारा तत्कालीन भाषा कवि को तुच्छ ग्रौर नगण्य समका 
। गया । लोक में वे भाट की संज्ञा से श्रभिहित किए जाते थे । सम्भवतः ऐसे भाट कवि 
| अपनी प्रतिभा का विशेष सम्मान प्राप्त न करके प्रशस्तिपरक श्रतिशयोक्तियों द्वारा 
आश्रयदाता को रिझा कर जीवन-यापन करते रहे हों। | - 
डा० हजारीप्रसाद ने रासो को श्रद्ध प्रामाणिक रचना स्वीकार किया है। 
उनका कहना है कि रासो काव्य रूप दसवीं शताब्दी के साहित्य के काव्य रूप से समा- 
नता रखता है । इसकी संवाद-प्रत्ति और रासो प्रडत्ति रौर कीतिपताका और सन्देश 
| रासक से साम्य रखती है । इसमें सभी प्राचीन कथानक रूढ़ियों का सुन्दर निर्वाह हुआ 
है । रासो में संस्कृत, प्राकृत श्रौर पश्र श साहित्य की प्रद्धत्तियाँ भी दृष्टिगोचर होती 
हैं । १२वीं शती की भाषा की संयुक्ताक्षरमय अरनुस्वारान्त प्रदत्ति इसमें उपलब्ध 
| होती है । रासो विशुद्ध रूप से इतिहास ग्रंथ नहीं है प्रत्युत काव्यग्रंथ है। 
हर्षचरित के समान रासो में भी यत्र-तत्र दैवी शक्ति का आरोप है। वस्तुस्थिति 
नयह्‌ है कि प्राचीन भारतीय वाङमय में इतिहास को सीमित भोतिक _अर्थ में 
। ग्रहण न करके उसे व्यापक सांस्कृतिक रूप में ग्रहण किया गया । उसमें र तथ्यों 
| (£३८६७) और कल्पना (£।८६।००) का अद्भुत सम्मिश्रण है तथा उसमें ऐति- 
हासिक तथा निजंधरी कथाएँ साथ-साथ चलती हैं । इसके साथ उसमें सम्भावनाश्रों 
| पर अधिक बल है । डा० हजारीप्रसाद का विचार है कि रासो की रचना झुक-शुकी 
| के संवाद के रूप में हुई थी, श्रतः जिन सर्गो का आरम्भ शुक-शुकी संवाद he होता है, 
उन्हीं को प्रामाणिक माता जानी चाहिए । इस श्राधार पर आपने निम्नांकित सर्गों 
को प्रामाणिक मानते का सुझाव दिया का (१) प्रारम्भिक अंश, (२) इच्छिती 
का विवाह, (३) शशिव्रता का गंधर्व-विवाह, (४) तोम्नर याहार का शहाबुद्दीन 
को ए्कड़ना, (५) संयोगिता का विवाह, (६) कैमास-वध, (७) गौरी वध सम्बन्धी 
इलिट्टत । रासो के सम्बन्ध में डॉ० नामवरसिह की भी उपयुक्त मान्यता है द उनका 
कह़ता है कि “शुक कढ दौत्य कार्य, नायिका को श्रप्सरा का अवतार कहना म 
के मन्दिर में भाक़-तायिका का मिलना, सिहलद्वीप, फल द्वारा सन्तान की उत्प 
{क्षम परिवर्तन श्रादि बातें अनैतिहासिकता की योतक नहीं बल्कि कथानक छूढ़ि 
के निर्वाह की सूचक हैं । पृथ्वीराज रासो ऐसी र्ढ़ियों का कोष है ।"'""'"इनमें से 
कितनी चन्द द्वारा नियोजित हैं और कितनी दूसरों के द्वारा इसको अलगा लेना बेल 
नहीं है। ° की 
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द्द्‌ हिन्दी-साहित्य : युग ग्रौर प्रवृत्तियाँ ˆ 
=डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने डॉ० हजारीप्रमाद के मत की आलोचना करते हुए 
- लिखा है कि प्रक्षेपकारों ने भी शुक-शुकी के संवाद से प्रक्षिप्त सर्गों की रचना नकी 
होगी, इसका क्या प्रमाण है ? जिन सर्गो को द्विवेदी जी ने प्रामाणिक माना है उनमें 
भी सम्भवहै, प्रक्षिप्त अंश हों । 
रासो की भाषा सम्बन्धी गड़बड़ी का समाधान करते हुए रासो की प्रामाणि- 
कता के समर्थकों का कहना है कि उस समय मुसलमानों के ग्राक्रमण आरम्भ हो गये 
थे । अतः लाहौर का निवासी होने के कारण चन्द की भाषा में उन शब्दों "का प्रयोग 
उचित और तर्कसंगत है । यदि श्ररवी-फारसी के शब्दों के आधार पर रासो ग्रप्रामा- 
णिक है तो सूर ग्रौर तुलसी का काव्य भी श्रघ्रामाणिक मानना पड़ेगा क्योंकि .उसमें भी 
उदू और फारसी के शब्द उपलब्ध होते हैं । 
इस प्रकार रासो को प्रामाणिकता के सम्वन्ध में अनेक मत प्रचलित हैं। 
हमारे विचारानुसार रासो सर्वथा ग्रप्रामाणिक नहीं है उसका मूल रूप अभी प्राप्त 
नहीं है । रासो का लघुतम संस्करण उसके मूल रूप के ग्रधिक निकट है । हमारे 
कवि लोग जान-बूक कर चरित्त नायक के गौरव की रक्षा के लिए ऐतिहासिक तथ्यों 
में परिवर्तेन करते रहे हैं । चन्द इसके अ्रपवाद नहीं हैं। साथ ही यह भी मानना 
होगा कि बारहवीं शताब्दी तक हिन्दी का विकास इतना अ्रधिक नहीं हुआ था कि 
वह साहित्य में प्रयुक्त होती । श्रत: रासो का मूलतः भ्रपश्रश में रचा जाना ही 
अधिक सम्भव है । अस्तु, रासो की प्रामाणिकता श्रौर श्रप्रामाणिकता के विषय में 
हिन्दी साहित्य में इतना अधिक कहा सुना गया है कि एक साधारण पाठक हैरान 
रह जाता है कि वह इसे श्रसली कहे या जाली ? डॉ हजारी-प्रसाद के शब्दों «में 
“निरर्थक मंथन से जो दुस्तर फेन राशि तैयार हुई है उसे पार करके ग्रंथ के 
साहित्यिक रस तक पहुँचना हिन्दी के विद्यार्थी के लिए ग्रसम्भव सा व्यापार हो 
गया है ।” 
रासो का काव्य-पौन्द्य-भले ही रासो की प्रामाणिकता के सम्बन्ध में 
विद्वानों में मत-भेद है, किन्तु इसकी साहित्यिक गरिमा को सबने मुक्त कण्ठ से स्वीकार 
किया है । रासो को चाहे एक सफल महाकाव्य कहा जाये श्रथया विशालकाय काव्य- 
कहा जाये, इन दोनों रूपों में इसका साहित्यिक सौप्ठव ग्रक्षणण है। इसमें प्रधानतः 
दो रस हैं--वीर और शगार और दोनों का सुन्दर परिपाक हुआ है पृथ्वीराज रण 
वाँकुरा भी है और सलौना-लुभावना जवान भी । चन्द ने शोभा एवं सौन्दर्य के चित्रण 
मे अपूर्व कल्पना शाक्ति से काम लिया है। डॉ० हजारीप्रसाद इस सम्बन्ध में लिखते 
हैं-“शोभा चाहे-प्रकृति की हो या मनुष्य की हो, परम्परा प्रचलित रूढ़ उपमानों के 
सहारे ही निखरी है ।'अधीनस्थ सामन्तों की स्वामिभक्ति और पराक्रम भ्रत्यन्त उज्ज्वल 
खूप में प्रकट हुए हैँ ।' पृथ्वीराज ्ौर जयचन्द के विरोध का कारण चाहे संयोगिता 
अपहरण हो या न हो किन्तु कवि ने रसराज की अभिव्यक्ति के लिए सुन्दर प्रसंग 
ह्ढ़ निकाला है । युद्धों का मूल कारण किसी नारी को कल्पित' करके जहाँ एक ओर 
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“प्रादि काल ६७ 


प्रेम-चित्रण के प्रसंगों को खड़ा किया हे वहाँ विशुद्ध हेप की अभिव्यक्ति को "भी नहीं 
होने दिया है । पृथ्वीराज का गौरी को वार-वार क्षमा कर देना भले ही इतिहास सम्मत 
न हो किन्तु इससे नायक के चरित्र की उदारज़ा का श्रभीप्ट प्रभाव पाठकों के हृदय 
पटल पर अंकित हो जाता है । 
वणनात्मकता--वस्तु-वर्णन में रासोकार ने एक सफल कवि-हृदय का परिचय 
- दिया है । नगर, उपवन, वन, सरोवर, दुर्ग, सेना और युद्ध ग्ादि के वर्णन श्रनूपम बन 
पड़े हैँ । उदाहरणार्थ युद्ध का वर्णन देखिए--- 
नको हार नहि जित्त, रहे रहहि सुरवर। 
धर उप्पर धर परत करत, प्रनि युद्ध महासर ॥ 
इस प्रकार रासो में स्थिर तथा गतिशील दोनों प्रकार के दृश्यों का ग्रंकन 
हुआ है । 
भावष-व्यंजना--रासो में वीर और शगार रस की अभिव्यक्ति अत्यन्त भव्य 
रूप से हुई है । बीर रस का एक दर्पपूर्ण चित्र फड़कती हुई ओजस्विनी भाषा में 
देखिए-- 
बज्जिय घोर निसान रान चोहन चहुं दिसि। 
सकल सुर सामन्त समर बल जंत्र मंत्र तिसि ॥ 
उद्दि राज पृथ्वी राज बाग लग्ग मनो वोरनट ॥ 
कढ़त तेग मनोवेग लगत बीज झट्ट घट्ट ॥ 
पद्मावती के सौन्दर्य चित्रण में श्रृंगार रस की छटा दर्शतीय बन पड़ी है-- 
° मनहु कला ससभान कला सोलह सों बस्निय। 
बाल वेस ससि ता समीप भ्रसृत रस पिस्लिय ॥ 
बिगसि कमल सिग प्रसर बेनु खंजन ख्रिग लुट्टिय । 
होर कीर प्ररु बिब मोती नख सिख श्रहि घुट्टिय ॥ 
छप्पनि गयंद हरि हंस गति बिह बनाय संचे संचिय। 
पश्चिनी रूप पद्मावतिय मनहुं काम कामिनि रच्य ॥ 
कवि चन्द ने श्रृंगार रस के ग्रन्य श्रंमों--वयःसंधि, यौवनागम, अनुराग, प्रथम 
मिलन और ब्रीड़ा ग्रादि का भी सुन्दर वर्णन किय़ा है । 
वीर और शरंगार रस के अतिरिक्त श्रन्य रसों की '्रभिव्यंजना भी रासो में 
प्रसंगानुसार हुई है । रौद्र श्रौर भयानक रसां का चित्रण तो स्थान-स्थान पर है। 
कहीं-कहीं पर हास्यं रस के भी सुन्दर छींटे हैं । रासो में शान्त रप का प्राय 
अभाव है । 
रासोकार नें भाव सौन्दर्य में द्धि के लिए अनुप्रास, यमक, श्लेष, वक्रोक्ति 
उपमा, रूपक, उत््रेक्षा; भ्रम, अतिशयोक्ति ग्रादि अलंकारों का भी सन्दर प्रयोग किया 
ॐ । वैसे रासो जैसे विशाल काव्य में प्रायः सभी श्रलंकार मिल जाते हैं। इससे रासो- 
कार का काव्य-शाम्त्र के गूढ़ शान का परिचय मिलता हैँ । 
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रासो में ६८ प्रकार के छन्द पाए जाते हैं और कहीं-कहीं छन्द परिवर्तन में 
ग्रस्वाभाविकता भी आ गई है। कुछ भी हो, रासोकार में सर्वत्र एक महाकवि की सी 
प्रतिभा कें दर्शन होते हैं । यदि रासोकार वीर रस के मूल भाव को व्यक्तिगत राग- 
रेष पर आधारित न करके उसे व्यापक राष्ट्रीय चेतना पर आधारित करता तो कितना 
ही भ्रच्छा होता । दूसरे, रासो में वणित प्रेम-भाव में श्रभीष्ट गहनता भी नहीं श्रा पाई 
है। किन्तु इन त्रुटियों के लिए चन्द को दोषी नहीं ठहराया जा सकता क्योंकि वह युग 
संकुचित राष्ट्रीयता और सामन्ती विलासिता का था । वस्तुतः रासा अर उसके कर्ता 
कवि चन्द का महत्त्व हिन्दी साहित्य में भ्रक्षुण्ण है । 


डॉ० विपिनबिहारी त्रिवेदी ने रासो भ्रौर रासोकार का मूल्यांकन करते 
हुए निम्वांकित शब्दों में भले ही कुछ भ्रतिशयोक्ति से काम लिया है फिर भी उस 
में बहुत कुछ सत्य है--“हिन्दी के श्रादि कवि चन्दबरदाई (चन्द बलहिउ) का 
पृथ्वीराज रासो १२वीं शती के दिल्‍ली और भ्रजमेर के पराक्रमी हिन्दू सञ्राट्‌ पृथ्वी- 
राज चौहान तृतीय तथा उसके महान्‌ प्रतिद्वन्द्वी कान्यकुग्जेश्वर जयचन्द गाहड़वाल, 
गुजंरेशवर, भीमदेव, चालुक्य रौर गजनी के अधिपति सुल्तान शहाबुद्दीन गौरी के 
राज्य, रीति-तीति, शासन-व्यवस्था, सैनिक, सेना, सेनापति, युद्ध-शैली, दूत, गुप्तचर, 
व्यापार मार्ग श्रादि का एक प्रमाण, समता-विषमता की श्वृंखलाओं से जुड़ा हुआ, ऐति- 
हासिक-श्रनैतिहासिक हृतो से ग्राच्छादित, पौराणिक कथाओं से लेकर कल्पित कथाओं 
का ग्रक्षय तूणीर, प्राचीन काव्य-परम्प॑राओं रौर नवीन का प्रतिपादक, भौगोलिक इृत्तों 
की रहस्यमयी गुफा, सह्नों हिन्दु-मुस्लिम योद्धाश्रों के पराक्रम का मात्र-कोष, प्राकृत 
श्रपश्र शकालीन सार्थक ग्रभिव्यंजना करने में सक्षम, सफल छन्दों की विराट्‌ पृष्ठभूमि 
हिन्दी, गुजराती और राजस्थानी भाषाग्रों की संक्रान्ति कालीन रचना, गौड़ीय भाषाग्रों 
की अभिसन्धि का उत्कृष्ट निदशंन, समकालीन युग का सांस्कृतिक प्रमाण, 


उत्तर भारत का आर्थिक मानचित्र, विभिन्न मतावलम्बियों के दार्शनिक तत्वों का . 


ग्रास्याता तथा मानव की चित्तदइृत्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषक, यह अपने 
ढंग का एक ग्रप्रतिस. महाकाव्य है, परन्तु हिन्दी रचनाओं में सम्भवतः सबसे अधिक 
विवादग्रस्त है ।” र 


झ्रादि काल में मूल हिन्दीभाषी प्रदेश में हिन्दी रचनाश्रों का भ्रभाव 
` “हिन्दी भाषा के आदि काल में मूल हिन्दी-भाषी प्रदेश के कवियों की रचनाएँ 
प्राप्त नहीं होती वे जो मिलती हैं वे या तो सीमांत प्रदेश में'पाई जाती हैं या विकृत 
रूप में ही मिलती हैं। डॉ० हजारीप्रसाद ने उस समय के भारत के ऐतिहासिक सवक्षण 
के आधार पर इस भ्रभाव के कारणों की गवेषणा की है, जो कि निम्नांकित 
है-+ | | 
इस काल की पुस्तकें तीन प्रकार से सुरक्षित हुई हैं-न(१) राज्याश्रय पाकर 
और राजकीय पुस्तकालयों में सुरक्षित ग्लकर, (२) म्संगठित धर्म संप्रदाय का 
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श्राश्चय माकर श्रौर मठों-बिहारों रादि के पुस्तकालय में शरण पाकर । राज्याश्रय 
सबसे प्रबल ्रौर प्रमुख साधन था । धर्म संप्रदाय का संरक्षण उसके बाद ग्राता है । 
तीसरे प्रकार से जो पुस्तकं प्राप्त हुई हूँ वे बदलती रही हैं और लोक-चित्त की चंचल 
सवारी करती रही हैं। समयू-समय पर उनमें परिवर्तन और परिवद्धंन भी होता 
रहा है । श्राल्हा काव्य इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है। यह बता सकना कठिन है कि. 
आहल्हा खंड का असली रूप क्या था ? इसके विपरीत उस समय के ग्रन्य काव्य 
आल्हा काव्य के समान लोक-प्रीति का भाजन नहीं बन सके और अपना शुद्ध रूप 
लिये भ्रस्त हौ गये । 

देशी भाषा की दूसरी पुस्तकें जन संप्रदाय का श्राश्रय' पाकर साम्प्रदायिक 
भंडारों में सुरक्षित रह गयी हैं । उनका शुद्ध रूप भी सुरक्षित रह गया । कुछ पुस्तके 
बौद्ध धर्म का आश्रय पाकर बौद्ध नरपतियों की कृपा से बच गई थीं जो आगे चलकर 
हिन्दुस्तान के बाह्र पाई जा सकी हैं । परन्तु जो पुस्तके हिन्दू धर्ष और हिन्दू नरेशों 
के संरक्षण से बची हैं वे अधिकांश संस्कृत में हैं । 

मूल हिन्दी भाषी प्रदेश में हिन्दी रचनाओं का श्रभाव क्यों रहा, इसका 
कारण बताते हुए डॉ० साहब लिखते हैं कि सम्राट्‌ हर्षवर्धन की मृत्यु के उपरान्त 
भी उसके सेनापति भंडि तथा उसके वंशज कुछ काल तक शासन करते रहे। नवीं 
शताब्दी के आरम्भ में वर्धनों की शक्ति क्षीण हुई । 

लीन झक्तियाँ--पूर्वं के पाल, दक्षिण के राष्ट्रकूट अर पश्चिम के प्रतिहार-- 
कान्यकड्ज की राज्यलक्ष्मी को हाथियाने में प्रयत्नशील रहे किन्तु सफलता प्रतिहारो 
को ही मिली । इसके बाद लगभग दो शताब्दियों तक कान्यकुब्ज के प्रतिहार बड़े 
शक्तिशाली शासक बने रहे । ; 

उस समय का मध्य देश राजनीतिक दृष्टि से बड़ा ही विक्षुब्ध था । उस 
समय के गाहड़वार नरेश, चाहे वे दक्षिण से श्राये थे या पश्चिम से, वे बाहर के ही 
थे । उन्होंने काफी समय तक स्थानीय जनता से अपने आपको अलग रखा । वे लोग 
वैदिक संस्कृति के उपासक थे श्रीर बाहर से बुला-बुलाकर अनेक ब्राह्मण-वंशों को 
काशी में बसा रहे थे । संस्कृत को इन लोगों ने बहुत प्रोत्साहन दिया पर इनके यहाँ 
हिन्दी को प्रश्रय न मिर्ल सका । जिस प्रकार गौड़ देश के पाल, गुजरात के सोलंको, 
गौर मालवा के परमार देशी भाषा को प्रोत्साहन दे रहे थे वैसा गाहड़वारों के दरबार 


“में नहीं हुआ । डॉ० हजारीप्रसाद इस उपेक्षा के कारणों का विश्लेषण करते हुए 


लिखते है--“ये लोग बाहर से आये हुए थे और देशीय जनता के साथ दीषं-काल 

तक एक नहीं हो पाये थे । दूसरा कारण यह भी हो सकता है कि म देशो में, जिस 

संरक्षणशील धारा की प्रतिष्ठा थी उसमें संस्कृत भाषा और वर्जनशील ब्राह्मण 

व्यवस्था से श्रधिकाधिक चिपटा रहना ही स्थानीय जनता की दृष्टि में ऊँचा उठने 

का साधन रहा हो ।” आरारम्भ में गाहड़वार नरेश स्थानीय जनता से ्रलग बने 

रहे परन्तु शनैः-शनैः यह प्रदृत्ति कम होने लगी । गाहड़वार नरेश गोविन्दचन्द्र के 
® 


a 
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सभा-पंज्ति दामोदर भट्ट ने राजकुमारों को काशी भाषा सिखाने का प्रयत्न किया ! 
रौर इस प्रकार धीरे-धीरे देशी भापा को इस दरवार में . प्रोत्साहन मिलने लगा । 
दुर्भाग्यवश जयचन्द के स्त के साथ इस प्रोत्साहन और रत्ति का अन्त हो गया । 

अव समस्त उत्तरी भारत पर मुस्लिम ग्राक्रांताओं की विजय-पताका फहराने लगी । 

इन नए शासकों को देशी जनता के साथ एक होने में और भी ग्रधिक समय लगा । 


गाहड़वारों के शासन-काल में समूचा हिन्दी प्रदेश स्मार्त धर्मानुयायी था.।. 
जव गाहड़वारों का प्रभाव क्षीण हो गया और श्रजमेर तथा कालिजर आदि राज्य 
स्वतन्त्र हो गए तो उन राज्यों में भी समातं धमं की प्रवलता रही । इस समय शव 
मत कां दबदबा था। नाथयोगियों, रसेश्वर मत के मानने वाले रस-सिद्धों श्रौर 
मन्त्र-तन्त्र में विश्वास रखने वाले शक्तिं-साधकों का इन क्षेत्रों में बड़ा जोर था । पर 
इन शेव साधकों के संगठित मत नहीं थे और न ही इनका देशी भाषा के प्रति कोई 
विशेपानुरांग था। इसके अ्रतिरिक्त ये जनता के प्रति भी तटस्थ बने रहे । केवल 
यह ही नहीं, उस समय की जनता इनसे,श्रतीव भयभीत थी । ग्रतः यह स्पष्ट है कि 
इनके द्वारा प्रणीत रचनायें जनप्रिय नहीं हो सकती थीं। कुछ थोड़ी सी पुस्तकें इन | 
i योगियों की मिल जाती हैं पर एक तो उन्हें जैन पुस्तकों के समान संगठित भंडारों | 
का श्राश्रय नहीं मिला, दूसरे वे श्राल्हा ग्रादि की भाँति लोक-मनोहर भी नहीं हो | 
सकी । इनकी रक्षा का भार सम्प्रदाय के कुछ ्ररिक्षित साधुश्रों के साथ रहा । 
इन रचनाओं को प्रामाणिक रूप में सुरक्षित रखने का प्रयत्न नहीं किया । परवर्ती 
साहित्य में इन योनियों का दो रूपों में उल्लेख मिलता है-- (१ ) सूफी कवियों की 
कथा में नाना रकार को सिद्धियों के आकार के रूप में और (२) सगुण या निगुण 
भक्त कवियों की पुस्तकों में खण्डनं शरौर प्रत्यास्यानों के विषय के रूप में । 
जिन सम्प्रदायों * ने इस रहस्यात्मक साहित्य की सृष्टि की थी वे चिर काल 
तक एक सुसंगटित संप्रदाय के रूप में नहीं रह सके, फलत: उनके साहित्य का लोप 
हो गया । पूर्वी देशं में वह थोड़ा-वहुत इसलिये सुरक्षित रह गया है कि १२ वीं १३- 
[ रहस्यात्मक साहित्य का उद्धार किया जा सका 


है] 


उत्तर भारत का धमं मत नवीन सम्पर्क और नवीन प्रतिक्रिया के फलस्वरूप 
बरावर अपनी पुरानी परम्परा पर कुछ अधिक टढ़ता के साथ डटा रहा । हिमालय 
के पादरेश-की साधना उसे अभिभूत नहीं कर 


सकी । यहां,संस्क्ृत और ब्राह्मण धर्म 
र्कु ० तछा बहुत वाद तक वनी रही। इस प्रकार न तो हमें इस प्रदेश के ऐसे 
साहित्य का ही पता चलता है, जो राज-रक्षित हो और न ऐसे साहित्य का जो संगठित 


संप्रदाय द्वारा सुरक्षित हो । केवल जनता की जिह्वा पर जो कुछ वचा. रहा, वही 


अनेक परिवर्तनों के बाद घट-वढ़कर क्वचित्‌ कदाचित्‌ मिल जाता है । 
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* यह्‌ है रादि काल के हिन्दी साहित्य के श्ररक्षितत रहने की एक कल्पित मनो- 
रंजक कहानी जो प्रायः डॉ० साहब के शब्दों में उपन्यस्त की गई है । हैः 
श्रव प्रश्‍न यह उठता है कि चौदहवीं शताब्दी से पूर्वे हिन्दी की रचनाएं उप- 
लब्ध क्यों नहीं होती ? द्विवेदी जी ने इसके कुछ कारण--जँसे कि किसी सुदृढ़ 
धर्म सम्प्रदाय के संरक्षण का श्रभाव, शासक्र वर्ग की उपेक्षा तथा जन-्मनोहर या 
लोकप्रिय साहित्य का ्रभाव आदि बताये हैँ । इन कारणों में द्विवेदी जी के मतानु- 
सार प्रधान कारण गाहड़वार शासकों की हिन्दी के प्रति उपेक्षा भाव है । वे लिखते 
हैं “इस प्रदेश की जनता से भिन्न ग्रौर विशिष्ट बने रहने की प्रदत्त के कारण 
देशी भाषा और उसके साहित्य को आश्रय नहीं दे सके और यही कारण है कि जहां 
तक उनका राज्य था वहाँ तक कोई देशी भाषा का साहित्य सुरक्षित नहीं रह सका 
शन्तिम पीढ़ियों में ये लोग देशी भाषा साहित्य को प्रोत्साहन देने लगे थे।” समभ 
में नहीं आता है केवल गाहड़वार नरेशों की उपेक्षा भाव से हिन्दी साहित्य क्यों 
नहीं पनप सका । हिन्दी सदा विरोधों और "संघर्षो में पलती ग्रौर जुझती आई है' वह 
अपनी श्रजस्र प्राण धारा और ग्रदम्य शक्ति से विषम से विषम परिस्थितियों में मी 
आगे बढ़ कर अपना मार्ग बनाती रही है । फिर उस समय क्या उसकी शक्ति कु ठित 
हो गई थी ? सच तो यह है कि चौदहव्रीं शताब्दी तक हिन्दी-साहित्य के न मिलने 
का कारण कुछ और है। श्रव प्रश्‍न यह उठता है कि कया गाहड़वार नरेशों ने हिन्दी 
साहित्य की किसी रचना पर कोई प्रतिवर्‍्ध लगा दिया था या उसे नप्ट करने की 
कोई ्राज्ञा निकाली थी ? फिर राज्याश्रय ही सव कुछ नहीं होता, धमं ग्रौर जनाश्रय 
भी उसे मिल सकता था । माना कि इस समय कोई सुसंगठित धामिक सम्प्रदाय नहीं 
था फिर भी एक आधी रचना तो अपने विशुद्ध रूप में सुरक्षित रह ही सकती थी 
रौर फिर उस विशाल देश का विराट जन समूह एका रचना को भी श्रविकृत 
रूप में सरक्षित नहीं रख सका । संस्कृत साहित्य को श्रनेक वार विदेशी शासकों के 
निर्मम प्रहारो को महना पड़ा . फिर भी वह उस रूप में विनष्ट नहीं हुआ जैसा कि 
ग्ल्पकालीन शासकीय उपेक्षा से हिन्दी साहित्य ऐसा क्यों ? इसके अतिरिक्त डॉ० 
दशरथ शर्मा जैसे प्रसिद्ध इतिहासकार द्विवेदी जी की उक्त मान्यता का खंडन करते 
हुए लिखते हैं __“क्रन्तौन सदा से देशी भाषा को मान देता रहा है। यदि संस्कृत- 
संस्कृति के प्रवल समर्थक गोविन्दचन्द्र ने भी देश्‍्यभाषा को इतना मान दिया तो हम 
किस ग्राधार पर कह सकते हैं कि उसके दो पूर्वजों ने ही देशी भाषा से विरोध किया 
था और उन्होने विरोध किया भी हो तो तीस-चालीस वर्षों में किसी भाषा का 
साहित्य सर्वथा नष्ट नहीं, हो जाता ।' यह भी ध्यान रह्‌ कि कन्नौज पर भोहूइवारों 
का आ्राधिपत्य १०६० ६० में हुआ था तथा देशी भाषा को आश्रय देने वाले गोविन्द- 
चन्द्र सन १११४ में गद्दी पर बठे | इस पर ्विवेदी जी का उपेक्षित हर २४ 
वर्ष का ही ठहरता है । इस ग्रल्प कालीन उपेक्षा के कारण पूर्ववर्ती बताए का 
साहित्य संमूल नप्ट हो गया, यह तर्क कुछ श्रकल्पनीय लगता है । 
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इसके साथ-साथ एक और प्रश्‍न उठता है कि यदि उस काल का साहित्य पु 


उपलब्ध नहीं होता तो उन अज्ञात अद्ृष्ट और श्ररक्षित रचनाओं के आधार पर 
इतिहास का ढाँचा किस प्रकार खड़ा किया गया और उसका नामकरण स सम्पन्न 
हुआ ? इस सम्बन्ध में डॉँ० गणपति चन्द्र गुप्त के विचार अ्रवलोकनीय “वस्तुतः 
इस युग में हिन्दी की प्रामाणिक रचनायें न मिलने का कारण मुसलमानी का राक्र 
मण, देश की अशांति या किसी शासन विशेष की श्रवज्ञा नहीं है । यदि ऐसा होता तो | 
इस युग में रचित श्रपश्रश की शताधिक रचनाएँ उपलब्ध न होतीं । यह युग साहित्य 
की दृष्टि से ्रपश्रश का युग है किन्तु हम इसे बलात्‌ हिन्दी का आदि काल या वीर 
गाथाकाल सिद्ध करना चाहते हैं; फलस्वरूप कभी हम अपभ्रश की रचनाओं को 
उधार लेते हैं, कभी श्रस्तित्वहीन या परवर्ती रचनाग्रों का आश्चय ग्रहण करते हैं और 
कल कभी साहित्य नष्ट हो जाने की मनगढ़ंत कहानियाँ कह कर आँसू बहाते हैं।' हम 
प्रस्तुत पुस्तक के “हिन्दी साहित्य के आदिकाल का नामकरण तया पूर्वा पर सीमा- 
निर्धारण” नामक प्रकरण में बता चुके हैं कि हिन्दी भाषा का आरम्भ लगभग १३ वीं 
शताब्दी में स्वीकार किया जा सकता है। उक्त मान्यता के ग्राधार पर ग्रंधाभाव 
की समस्या का सहज में ही समाधान हो जाता है। वस्तुतः वह युग अपभश्र शों का 
युग था । स्वयं आचाय हजारीप्रसाद के निम्नांकित शब्दों में यही तथ्य ध्वनित हो 
जाता है, “वस्तुतः १४ वीं शताब्दी के पहले ही भाषा का रूप हिन्दी प्रदेशों में क्या | 
और कंसा था, इसका निर्णय करने योग्य साहित्य श्राज उपलब्ध नहीं हो रहा है । | 
जो एकाध शिलालेख और ग्रंथ मिलते हैं, वे बताते हैं कि यद्यपि गद्य की और बोल | 
चाल को भाषा में तत्सम शब्दों का प्रचार बढ़ने लग गया था, पर गद्य में ग्रपश्र श 
का ही प्राधान्य था ।” ह 


श्रादि काल में ग्रपश्र श की कतिपय प्रमुख रचनायें 

(१) सन्देश रासक--संदेश रासक ग्रद्ृहमाण सम्भवतः अव्दुरंहमान द्वारा 
रचित एक खंडकाव्य है। कबीर की भांति अब्दुरंहमान भी जुलाहा परिवार से 
सम्बद्ध हैं । वे अपने संबंध में स्वयं लिखते हैं---“मैं म्लेच्छ देशवासी तन्तुवाय मीर- 
सेन का पुत्र हूं ।” अब्दुरंहमान मुलतान के निवासी थे तथा संस्कृत और प्राक्त 
के भ्रच्छे पंडित थे। उनकी भारतीय साहित्य तथा संस्कृत में गहन आस्था थी । 

सन्देश रासक के . निर्माण काल के सम्बन्ध में विद्धानों में मतभेद है । डॉ० 
कत्रे ने इसका रचना-काल ११ वीं शताव्दी तथा १४ वीं शताब्दी का मध्य माना है । 
मुनि जिन विजय ने १२ वीं शताब्दी के उत्तराद्धं से लेकर १३ वीं शताब्दी के पूर्वाद्धे 
तक इस रचना का समय माना है। श्रगरचंद नाहटा इसे सं० १४०० के आसपास 
रचा मानते हैं परन्तु डॉ हजारीप्रसाद ने इसे ११ वीं शती की रचना स्वीकार किया 
है, कारण हेमचन्द ने ग्रपनी रचना में सन्देश रासक पदों को उद्धृत किया है । 
हेमचन्द का जन्म सं० ११४५ में तथा मृत्यु १२२६ में हुई । अतः अब्दुर्रह्मान को b 
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११वीं शती का मानना युक्ति-युक्त है । 

संदेश रासक विरह का एक खंडकाव्य है जो कि एक कल्पित ढोक जीवन 
कथा पर श्राथृत है । यह रचना कालिदास के मेघदूत के समान कथात्मक होते हुए 
भी विभिन्न मुक्तकों की एक मणिमाला है । इसमें विरह की सूक्ष्म से सूक्ष्म अनुभूतियों 
की सुन्दर ग्रभिव्यक्ति हुई है । हिन्दी साहित्य में बीसलदेव रासो भी इसी प्रकार का 
काव्य है । संदेश रासक मध्यकालीन श्टरगारी परम्परा पर लिखे हुए विरह साहित्य में 
प्रतिनिधि काव्य है । इसमें विरहणी के झत-शत्त भाव पूर्ण प्रेम के ज्वार-भाटे से विह्वल 
और करिण कातर हृदय की भावनाग्रों की ग्रतीव मामिक तथा कलात्मक अभिव्यक्ति 
हुई है । उसके सन्देश में एक गहरी टीस, सुप्त दर्प, प्रेम की सघनता, उपालम्भ एवं 
थ्रात्म-समर्पण का एक विलक्षण समन्वय है । “प्रिय तुम मेरे हृदय में स्थित हो और 
तुम्हारे रहते हुए विरह मुझे कष्ट दे रहा है। क्या ग्रापके लिये यह लज्जास्पद नहीं ? 
क्या श्रापके पौरुष को चुनौती नहीं ?” 


डॉ० हजारीप्रसाद इस सम्बन्ध में लिखते हैं--“इस सन्देश रासक में ऐसी 
करुणा है जो पाठक को वरबस कष्ट कर लेती है | उपमायें अधिकांश में यद्यपि 
परम्परागत और रूढ़ ही हैं तथापि बाह्यढत्त की वसी व्यंजना उसमें नहीं है जैमी 
श्रान्तरिक अनुभूति की । ऋतु-वर्णन प्रसंग में बाह्य प्रकृति इस रूप में चित्रित नहीं 
हुई है जिससे श्रान्तरिक अनुभूति की व्यंजना दब जाय । प्रिय के नगर से आने वाले 
परिचित पथिक के प्रति नायिका के चित्त में किसी प्रकार के दुराव का भाव नहीं 
है । वह बड़े सहज ढंग से अपनी कहानी कह जाती है । सारा वातावरण विश्वास बरौर 
घरेलूपन का है ।' 

यह तीन प्रक्रमों में विभाजित २२३ छंदों की एक छोटी सी रचना है । प्रथम 
प्रक्रम में मंगलाचरण, कवि का व्यक्तिगत परिचय, ग्रंथ रचना का उद्देश्य तथा \कुछ 
ग्रात्म-निवेदन है । दूसरे प्रक्रम से मूल कथा का आरम्भ होता है। कथा-सूत्र इतना 
ही है कि विजयनगर की एक प्रोषित्तपतिका अ्रपने प्रिय के वियोग में रोती हुई एकू 
दिन राजमार्ग से जाते हुए एक बटोही को देखती है और दौड़कर उसे रोकती है। 
उसे पता चलता है कि वह पथिक सामोर से श्रा रहा है श्रौर स्तम्भ तीर्थं को जा रहा | 
है । वह पथिक से निवेदन करती है कि ग्रर्थ-लोभ के कारण उसका प्रिय उसे छोड़ 
कर स्तंभ तीर्थ चला गया है, इसलिये कृपा करके मेरा_ सन्देश लेते जाश्रो । पथिक को 
सन्देश देकर नायिका ज्यों ही विदा करती है कि दक्षिण दिशा में उसका प्रिय आता 
हुआ दिखाई देता हैं। ग्रंथ का अंत करते हुए कवि कहता है कि जिस प्रकार उसका 
कार्य अचानक सिद्ध, हो गया है उसी प्रकार इसको पढ्ने-सुनने वालों का शी सिद्ध हो । 
जो म्रनादि और अनंत है, उसकी जय हो। 

सन्देश रासक के कथा सूत्र से स्पष्ट है कि कवि को कथा से कोई विशेष मत- 
लब नहीं । उसका उद्देश्य है सामोर नगर के जीबन, पेड़-पोधों तथा पड्‌-ऋतु-वर्णन 
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के साथ प्रोषितपत्तिका की विरह-बेदना का वर्णन करना । इन सवर वात्तों के लिए' 
उसने पथिक की ग्रवत्तारणा की है । 
काव्य-सोन्दर्य की दृष्टि से सन्देश रासक का श्रपत्र श साहित्य में विशप स्थान 
है । सन्देश-कथन में नारी हृदय की परवशता, ्राकूलता रौर” विदग्धता एक साथ 
मुखरित हो उठी हैं । वह कहती है, जिन अंगों के साथ तुमने विलास किया है, आज 
वे ही ग्रंग विरह द्वारा जलाय जा रहे हैं। सचमुच तुम्हारे पौरुष को यह एक सबल 
चुनौती है :-- र 
गरूवउ परिहव्‌ कि न सहउ, पड पोरिस निलएण । 
जिहि श्रंगह तू बिलसिया ते दद्धा विरहेण ॥ 
र शरद्‌ ऋतु का वर्णन करती हुई नायिका कहती है कि क्या उस देश में 
Fs ज्ोत्स्ना का निर्मल चन्द्र नहीं उगता ? व्या वहाँ श्ररविन्दों के वीच हंस कल-कल 
ध्वनि नहीं करते ? क्या वहाँ कोई ललित ढंग से प्राकृत काव्य नहीं पढ़ता ? क्या 
वहाँ कोकिल पंचम स्वर से नहीं गाती ? क्रया वहाँ सूर्योदय के कारण खिले हुए 
कुमुमों से वातावरण महक नहीं उठत्ता ? होता तो यह सव होगा, लेकिन लगता है 
कि प्रिय ही अरसिक है जो इस शरद्‌ काल में भी घर का स्मरण नहीं करता । 
कि तहि देस शाहु फुरइ जुन्ह निसि णिम्मल चन्द्रह । 
यह कलरउ न कुणति हंस फल सेवि रविदह। 
ग्रह पायउ पहु पढ़इ कोइ सुललिय पुण राइण। 
ग्रह पंचउ णहु कुणई कोई कावालिय भाइण। 


डॉ० हनारीप्रसाद इस काव्य की पृथ्वीराज रासो से भिन्नता प्रकट करते हुए : 
कहते हैँ-“पश्वीराज रासो प्रेम के, मिलन पक्ष का काव्य है और सन्देश रासक विरह 
पक्ष का, रासो काव्य-रूढ़ियों द्वारा वातावरण तयार करता है और सन्देश रामक 
| हृदय की मर्म वेदना के द्वारा । रासो में घर के वाहर का वातावरण प्रमुख है और 
| सन्देश रासक में भीतर का । रासो नये-नथे रोमांस प्रस्तुत करता है और सन्देश 
| रासक पुरानी प्रीति को निखार देता है।” 
। सन्देश रास के सम्वन्ध में यह उल्लेखनीय . हैं कि नायिका के रूप-वर्णन में 
| वासनात्मकता कहीं भी नहीं है। पथिक द्वारा साम्वरपुर के वर्णन में नागरिक 
| जीवन की स्पष्ट प्रतिव्वनि है| वहाँ की वार-वनिताग्रों तथा विचक्षण रमणियों की 
; भंगिमाओं का वर्णन परम्परानृमोदित है । नगरोद्यान, पादप एवं पुष्पों का सविस्तार 
| ग्रथवा नीरस दुर्णण कथा की गति या उसकी प्रभावों त्पादकता में किसी प्रकार का 
योग नहीं देते । कवि को ऐसे व॒र्णनों में आनुपातिकता से काम लेना चाहिए था। 
पड़ऋतु वर्णन प्रेम-क्ाव्यों की परम्परा की एक महत्वपूर्ण रूढ़ि है, जिसका पालन 
सन्देश राप्तक में भी किया गया है । रामक का ऋतु वर्णन कामोह्दीपत है ग्रौर वह 
कालिदास के ऋतुसंहार की परम्परा में श्राता है। सच तो यह है कि इस प्रकार के | 
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प्रेम-प्रसंगो में जहाँ नायिका विरह-व्यथा को कह सकने में असमर्थ है ग्रौर पश्चिक 


अधिकाधिक त्वरा-सम्पन्त हैं वहाँ इस प्रकार के विस्तृत ऋतुवर्णन का भ्रवकाश ही 
नहीं था । 


सन्दश रासक में दोहा छन्द का सुन्दर प्रयोग हुआ हुँ। राक” छन्द इसका 
प्रमुख छन्द है । इस ग्रंथ से हमें रासक के गेय रूपक का पता चलता हैँ। काव्य- 
भाषा विज्ञान तथा इतिहास की दष्ट से यह ग्रंथ अत्यन्त महत्वपूर्ण हूँ । ग्रादि कालीन 
काव्य-र्पों के ममभने में यह ग्रथ अत्यन्त सहायक सिद्ध होता है।यह एक ममृण 
शैली में रचित गेय रूपक है । भाषा की हृष्टि से यह संकान्तिकालीन भाषा का 
परिचायक है । इसमें हमें एक नया विचार बिन्दु मिलता है कि भारतीय साहित्य 
में मुसलमानों का कितने चिर काव्य से सम्वन्ध चला ग्रा रहा है। कुछ विद्वानों ने 
सन्देश रासक को ग्राम्य ग्रपश्र श में रचित माना है परन्तु डॉ० नामवरसिह का विचार 
है कि “यह समझना भ्रांति है कि यह ग्राम्य श्रपश्रश लिखा 'हुआ काव्य है । वस्तुतः 
इसके भाव और भाषा पर नागरता की छाप है । छन्द-विविवता और अलंकार सज्जा 
दोनों हष्टियों में सन्देश अत्यन्त परिमाजित रचना है।' 


(२) जेन कवि धनपाल रचित भविष्य दत्त कथा--यह एक ग्रपश्र श साहित्य 
का कथा-काव्य है जिसकी रचना धनपाल (१०वीं शताव्दी ई०) ने की । इसे 
“भविष्य दत्त कथा” तथा “सुय पंचमी” के नाम से भी अभिहित किया जाता है 
क्योंकि यह सुय पंचमी माहात्म्य के लिए लिखी गई है। इसके प्रणयन का उद्देश्य 
धामिक शिक्षा है । 

राहुल जी ने इसे १०वीं शती में रचित माना है तथा इसकी भाषा को पुरानी 
हिन्दी कहा है । मोतीलाल मेनारिया ने जैन कवि धर्नपाल का समय सं० १०८१ माना 

. है तथा इसकी भाषा को पुरानी राजस्थानी माना है । हमारे विचार में इस ग्रन्थ की 
भाषा साहित्यिक अपभ्र श है । 

इसे प्रवन्ध काव्य में तीन प्रकार की कथायें जुड़ी हुई हैं । इसमें वाईस संधियाँ 
हैं । कथा का पहला भाग शुद्ध घरेलू ढंग की कहानी है, जिसमें दो विवाहों के दुःखद 
पक्ष को सामने रखा गया है । इसमें वणिक्पुत्र भविष्य दत्त की कथा है जो अपने 
सौतेले भाई बन्धुदत्त के द्वारा कई वार छले जाने पर भी ग्रन्त में जिन महिमा के 
कारण सुखी होता है । कथा का मुख्य अंश यही है श्रौर कवि ने इसे हा से चौदह 

सन्धियों में कहा है ° 
इस काव्य का वसतु-वर्णन हृदयग्राही है । इसमें शगार, वीर और - शान्त रस 
[मिक स्थल हैं जहाँ कि धनपाल को कात्य-प्रतिभा 


की प्रधानता है । काव्य में कई मा i न pe 
स्फुटित हुई है.। तिलक डीप में अकेले छोड़े गये भविष्य दत्त के हृदय की व्याकुलता का 


चित्र देखिये अबूकि वह एक मात्र चिन्ता-निमग्न है 


५ 
ढ ट | 
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“शयं णिप्पुलं तास सब्वं बदणिज्जम्‌ । ५ 
` हबं भ्रम्ह गोतस्मि छज्जा बणिज्जस्‌ ॥ 
नारी के रूप-वर्णन का भी एक चित्र देखिये : -- 
“णं बम्मह हिल बिधण सील जुवाण जणि ।'' 
धनपाल का नख-शिख-वर्णन परम्परा युक्त है । कवि की दृष्टि नारी के बाह्य 
सौन्दर्ये पर अधिक टिकी है, उसके ्रान्तरिक सौन्दर्य की ओर नहीं गई । 
मुहावरों और लोक्व्रेक्तियों का भी सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
कि घिउ होई विरोलिए पाणिए” 
भविष्यदत कथा में उपमा, उत्प्रेक्षा, स्वभावोक्ति, विरोधाभास श्रौर ग्रतिदायोक्ति 
„ भादि अलंकारों का सुन्दर प्रयोग हुआ है। भुजंगप्रयात, लक्ष्मीधर, मंदार, चामर, शंख, 
नारी, अडिल्ला, काव्य, प्लबंगस, सिंहावलोकन तथा कलहंस आदि वणिक तथा मात्रिक 
छन्दो का प्रयोग हुआ है। 
सम्भव है भविप्यदत्त कथा जैसे चरित काव्य अ्रपञ्र श साहित्य में और भी 
लिखे गये हों । इन काव्यों का ग्रध्ययन परवर्ती हिन्दी साहित्य की प्रदृत्तियों के 
सम्यक्‌ अवबोध के लिए उपयोगी सिद्ध होगा । ग्राचायं हजारीप्रसाद द्विवेदी जैन 
कवियों द्वारा लिखे गये चरित काव्यों के सम्वन्ध में लिखते हैं “इन चरित काव्यों 
के अध्ययन से परवर्ती काल के हिन्दी साहित्य के कथानकों, कथानक-रूढ़ियों, काव्य- 
रूपों, कवि-प्रसिद्धियों, छन्द योजना, वर्णन-शैली, वस्तु-विन्यास, कवि-कौशल' श्रादि 
. की कहाती बहुत स्पप्ट हो जाती है। इसलिए. इन काव्यों से हिन्दी साहित्य के विकास 
के ग्रध्ययन में बहुत महत्त्वपूर्ण सहायता प्राप्त होती है ।” 
आ्राचार्य शुक्ल ने जैन कवियों की रचनाओं में धर्म-भाव कॉ देखते हुए इन्हें 
रागात्मक साहित्य की परिधि से बाहर कर दिया था किन्तु यह संगत नहीं । सूर्‌, 
तुलसी, जायसी और मीरा का साहित्य धार्मिक होते हुए भी काव्य-वैभव से सम्पन्न 
है, यही दशा जैन कवियों के इन चरित-काव्यों की: दे 


fn 


| 


[ (३) पाहुड़ दोहा-- रामसिह राजस्थान के रहने वाले थे। उनकी दो सौ 
] बाईस दोहों की छोरी सी रचना है पाहुड़ दोहा । इस ग्रंथ के सम्पादक श्री हीरालाल ` 
' जेनकेग्रनुसार जैनियों ने पाहुड़ शब्द का प्रयोग किसी विशेष विषय के प्रतिपादन के. 
; लिए किया है । कुन्द कुन्दाचार्य के सभी ग्रन्थ पाहुड़ कहलाते हैं। पाहुड़ शब्द का 
र्थे श्रधिकार भी लिया गया है । कहीं-कहीं समस्त श्रत ज्ञान को पाहुड़ कहा गया 
' हैं। इससे विदित शोता है कि धामिक सिद्धान्त संग्रह को पाहुड़ कहते थे। पाहुड़ 
. ब्द का संस्कृत शपान्तर शृत किया जाता है जिसका ग्रर्थ है उपहार । इसके अनु- 
सार हम वतमान ग्रंथ के नाम का श्रर्थ “दोहा का उपहार ऐसा ले सकते हैँ । 

. ` पाहुड़ दोहा के रहस्यवाद पर विचार करते हुए श्री हीरालाल जैन ने लिखा है 
 कि--“इन दोहों में जोगियों के आगम-अचित-चिति, देह-देवली, शिव-शक्ति, संकल्प 


° 
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बिकल्प, सगुण-निगुण, ग्रक्षर-वोध-विबोथ, वाम दक्षिण मध्य, दो पथ, रवि, शशि, 
| पवन, काल आदि ऐसे शब्द हैं श्रौर उनका ऐसे गहन ग्रर्थ में प्रयोग हुआ है कि उनमें 
- हमें योग और तान्त्रिक ग्रंथों का स्मरण श्राये बिना नहीं रहता है। इनकी भाषा 
सांकेतिक है और सांकेतिकता में इनकी समानता बौद्ध सिद्धों के चर्या पदों और दोहा 
कोषों से दिखाई पड़ती है ।” वस्तुतः वह युग ऐसा था जिसमें प्रत्येक धर्म के भीतर 
इसके«उदारमना चिन्तक कवि पैदा हुए थे जो श्रपने मत श्रौर समाज की छूढ़ियों का 
विरोध करते हुए मानवता की सामान्य भाव-भूमि पर एक साथ खड़े थे । इसका श्रन्य 
मतों से कोई विरोध नहीं था । ये सबके प्रति सहिष्णु षे श्रौर उनका विश्वास था 
कि सभी मत एक ही दिशा की गोर ले जाते हैं श्रौर एक ही परमतत्त्व को विविध 
नामों से पुकारतै हैं । 
पाहुड़ दोहाकार का कहना है कि यह देह-मन उपेक्षणीय वस्तु नहीं है। जब 
देह मन्दिर ही उस परमात्मा का! निवास-स्थान हो, तो भ्रन्यत्र जाने की क्या आव- 
इयकता ? आवश्यकता तो इस बात की है कि परमात्मा के श्रावांस इस देव-मन्दिर 
को स्वच्छ झौर पवित्र रखा जाय-- 
देहा वेवलि जो बसई, सत्तिहि सहियउ देउ ॥ 
को तहि जोइय सत्तसिउ, सिग्धु गवे्साह भेउ ॥ (पा० दो ५३) 
समरसता का वर्णन करते हुए जिनमें ग्रात्मा ग्रौर परमात्मा में भेद नहीं रह 
जाता, श्रात्मा परमात्मा में लीन हो जाती है, और ग्रात्मा तथा परमात्मा एक हो जाते 
„ हैं, रामसिह लिखते हैं -- 
| मणु मिलियउ परमेसर हो, परमेसर जि मणस्म। 
। बविरिण बि ससरसि हुइ रहिय, पुर्ज चढ़ावऊ कस्स ॥ 
पाहुड़ दोहा भ्रादि ग्रंथों के रचयिता रामसिह आदि जैन कवियों का परवर्ती 
हिन्दी साहित्य पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा ।- संतों में घामिक एकता और रहस्यवाद की 
प्रवत्तियाँ जैनों तथा नाथों का प्रभाव समकनी चाहिएँ । सूफियों की व्यापक समन्व- 
यात्मकता के बीजांकुर भी जैन साहित्य में बो दिये गए थे। कबीर श्रादि में मिलने 
बाली छढ़ियों के प्रति प्रखरता भी पाहुड़ दोहा ब्रादि ग्रंथों में देखी जा सकती है । 
(४) प्राकृत पेंगलम्‌- यह्‌ ग्रंथ हिन्दी सहहवत्य के श्रादि काल की रूढ़ियों, 
{ वरम्पराओं और प्रवृत्तियों के समभने के लिए श्रत्यन्त उपयोगी है । भाषाशास्त्रीय 
| इष्टि से भी यह ग्रंथ उपादेय है। इस ग्रंथ में प्राकृत तथा श्रपञ्नश छन्दों का 
संग्रह्‌ है । 6 से 
प्राकृत पँगलस्‌ में विद्याधर शारंग (? ), जज्जल, बब्बर आदि कवियों की 
| रचनाओं में कई प्रकार के विषय हैं--बीर, श्रृंगार, नीति, शिवस्तुति, विष्णु-स्तुति 
! ऋतु-वर्णन ्ादि । डा० हुजारीप्रसाद इन कवियों के सम्बन्ध में लिखते हुँ--“परन्तु 
ये सभी रचनन् और सन्देश रासक, पृथ्वीराज रासो, कीतिलता भ्रादि के कवि उस 
श्रेणी के कवि नहीं थे जिन्हें आदिम मनोवृत्ति के कवि कहते हैं। पस्तुतः इन रच- 
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नाओं में हक दीर्मफालीन परम्परा का रपष्ट परिचय मिलता है। ये कवि काब्य-लक्षणों 
के जानकार थ, घ्राचीनतम कवियों की रचनाओं के भ्रभ्यासी थ थ और अपने काव्य के 
गुण-दोपों की तरफ सचेत थे ।” है 
| विद्याधर काशी-कान्यकृत्ज दरवार के एक कुशल विद्वान्‌ मन्त्री थे तथा 
जयचन्द के श्रत्यन्त विश्वासपात्र थे । कविता करने के साथ-साथ ये कविता के परम 
पारखी भी थ । शुवल जी का कहना है कि “यदि विद्यावर को समसामयिक कवि : 
माना जाय तो उसका समय विकम की १३ वीं शताव्दी समझा जा सकता है।” 
प्राक्त पेंगलम्‌ में इनके पद्यों को देखकर यह सहज में श्रनुमान लगाया जा सकता है 
ह क्रि जयचन्द के दरवार में जहां संस्क्रत का मान था वहाँ देशी भाषा का भी काफी 
५ आदर था। रे " 
| शारंगधर शाकभरीञ्वर रणथम्भोर के प्रसिद्ध शासक हम्मीर देव के सभासद 
थे । हम्मीर देव का निधन संवत्‌ १३५७ है श्रतः इनका रचना-काल विकम की 
चौदहवीं शताव्दी का श्रन्तिम चरण माना जा सकता है । इनका आयुर्वेद सम्वन्धी 
शारंगधर सहिता नामक संस्कृत ग्रंथ अत्यन्त प्रसिद्ध है। इसके अतिरिक्त इनकी दो | 
रचनाएं और भी हैं-- (१) शारंगधर पद्धति, इसमें सुभाषितों का संग्रह है तथा 
बहुत सें शावर मन्त्र । (२) हम्मीर रासो--यह ग्रंथ देशी भाषा का वीरगाथात्मक | 
महाकाव्य वताया जाता है। यह रचना ग्राज तक उपलब्ध नहीं हुई है । आचार्य 
शुक्ल का अनुमान है कि “प्राकृत पिगल-मूत्र में कुछ पद्म असली हम्मीर रासो के हैं ।” 
| विद्याधर तथा शारंगधर के श्रतिरिक्त प्राकृत पैगलम में कुछ भ्रन्य कवियों के 
|; पद्यों का भी संग्रह है । इस ग्रंथ के संम्रहकर्ता हैं लक्ष्मीधर बब्वर ११ बीं शती के" 
कवि है श्रोर जज्जल १३ वीं शती के कवि हैं | इन कवियों की रचनाओं का संग्रह भी [ 
उक्त ग्रन्थ में उपलब्ध होता है । राहुल जी ने इन कवियों की भाषा को पुरानी 
हिन्दी कहा है, जो कि हमारे विचारानुसार ठीक नहीं है। बब्बर राजा कर्ण कल- 
चुरी के दरवारी कवि थे । इनका निवासस्थान त्रिपुरी (आधुनिक जवलपुर, मध्य 
प्रदेश ) था । इनका कोई विग्ञिष्ट ग्रंथ नहीं मिलता, स्फुट रचनाएँ ही प्राप्त होती हैं । | 
श्राचाय झुल जज्जल का एक पात्र मानते हैं जवकि राहुल जी ने उन्हें एक कवि स्वी- | 
। 
| 
j 
| 
| 


| कार किया है । 

| (५) ढोला मारू रा दृहा - यह एक संदेश रासक के समान लोक काव्य है 

और बीसलदेव रासो की तरह विरह गीत है। इस काव्य की कथा इस प्रकार है । 
सयानी ; छेने पर मारू जी अपने बचपन के पति ढोला की. चर्चा सुनती है ग्रौर 
विरह में व्याकुल हो जाती है। वह अपने पति का पता लगाने के लिए कई सन्देश 
वाहक भेजती हैं लेकिन कोई वापस लौटकर नहीं आता । सभी सन्देश-वाहक उसकी 
सौत मालजवी द्वारा मरवा दिये जते हैं। ग्रन्त में मारवणी लोकं-गीतों के. गायक 


एक ढाढी को यह जिम्मेवारी सौंपती है और उसे अ्रपने उद्देश्य में सफलता मिलती | 
० है । * ढाढी, के प्रयत्न से ढोला और मारवणी का पुनमिलन हाता है । वीच में: ज 
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मारवणी की मृत्यु करा दी जानी है और भ्रन्त में फिर मारवणी मालवर्जी तथा ढोला 
को इकट्ठा मिला दिया जाता है । इस ग्रंथ का मुझ्य सन्देश मारवणो का टोला के प्रति 
विरह-निवेदन है । 

काव्य-सौप्ठव की दृष्टि से भी यह काव्य अनुपम वन पड़ा है। इसमें सन्देश- 
रासक़ त्था वीसलदेव रासो से अधिक स्थानीय रंग हैं । इस ग्रंथ में मारवाड़ देश 
वास्तविक रूप से प्रतिविम्वित हो उठा है। सन्देश रामक में सन्देञ-कश्रन एक सर्वथा 
श्रपरिचित व्यक्ति से किया गया है बीसलदेव रासो में इस कार्य के लिए दरवार के एक 
पंडित का उपयोग किया गया है, लेकिन ढोला में क्रौंच पक्षी से लेकर ढाढियों तक 
से अपनी विरह-वेदना कही गई है। श्रत: इसमें श्रधिक मा्मिकता ग्रा सकी हु । 
जायसी के पद्मावत में सन्देश-प्रणाली मिश्चित रूप से ढोला० मे प्रभावित हूँ । ढोला० 
लोक गीत के सबसे श्रधिक निकट है श्रत: इसमें साधारणीकरण की मात्रा प्रचुर 
| रूप में है । प्रस्तुत काव्य में श्रृंगार के संयोग-कालीन वर्णन मर्यादित र और 
उनमें सांकेतिकता से काम लिया गया है । मिलन के उपरान्त प्रेमी दंपति मत्तगज 
दम्पति के समान रतिशय्या की ओर जाते हैं। इस दिशा में उक्त काव्य सन्देश रासक 
की कोटि में श्राता है । ढोला-मारू रा दूहा में विप्रलंभ श्रंगार का ग्रतीव उच्च एवं 
| मनोवैज्ञानिक वर्णन है । नख-शिख-वर्णन परम्परा भुक्त है । वियोग-वर्णन में हृदय 
| की सच्चाई का स्वाभाविक एवं प्रभावशाली वर्णन है । विरह-वर्णन में कहीं भी 
हास्यास्पद ऊहात्मकता नहीं है । 
| मारवजी का ढाढी को दिया गया सन्देश ग्रनुपम बन पड़ा है। इसमें नारी 

” हृदय की वेदना सचमुच इठला रही है-- 

| ढाढी, एक संदेसड़उ, प्रीतम कहिया जाइ । 
| सा धण बलि कुइला भई भसम ढंडोलिसि ग्राइ ॥ 
ढाढी जे प्रीतम मिलई, यू काह दाखवियाह । 
| पंजर नाहि छई प्राणियउ, था दिस कल रहियाह ॥ 
| 
| 
| 
| 
| 


धनिया जलकर कोयला हो गई है, ग्रब आकर उसकी भस्म ढूंढना । ग्ब 
पंजर में प्राण नही हैं केवल उसकी लौ तुम्हारी ओर कुक-भझुफ कर जल रही है 
जायसी की “सो धन जरि” से इसकी कितनी समानता है। 
मारवणी की मनस्थिति का एक और चित्र देखिये--जव ढोला के श्राने की 
खबर उसे मिंलती है तो उसका हृदय हर्षोद्रेक से हिमगिरि जैसा विशाल हो गया । 
वह्‌ श्रनुभव करती है कि वह ग्रव तन पंजर में समायेगा ही नहीं - > ८ 
१हषड़ा हेमांगिरि भयऊ, तन पंजरे (न माई। 
इस प्रकार भारवाड़ देश: में जहाँ एक ओर चारण काव्यों का प्रणयन हो रहा 
था वहाँ दूसरी ओर जन साधारण के कवि स्वान्तः सुखाय लोक-सामान्य जीवन का 
} रस.सहज में ही भ्रपने काव्य में उंडेल रहे थे ढोला० इस बात का स्पष्ट प्रमाण है । 
सूफी कवि जायसी का पद्मावत ढोला० से बहुत ग्रंशों में प्रभावित है। . - 
j 
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डॉ० रामकुमार वर्मा इस ग्रंथ के काल आदि के सम्बन्ध में लिखते हैं-- “यह 
सोलहवीं शताव्दी की रचना है और इसके रचयिता कुशल लाभ कह जाते हैं :-- 
इसे “ढोला मारव जी री बात” के नाम से भी अभिहित किया जाता हैं । 


प्रादि काल के कुछ अन्य प्रसिद्ध कवि 

श्रमीर खुसरो-जीवन वृत्त - अमीर खुसरो इनका उपनाम हैं, इनका असली 
नाम अब्दुल हसन था । इतका जन्म सं० १३१२ में पटियाली जिला एटा अं हुआ । 
इन्होंने अपनी भ्राँखों से गुलाम वंश का पतन, खिलजी वंश का उत्थान तथा तुगलक 
बंद का आरम्भ देखा । इनके सामने ही दिल्ली के शासन पर ग्यारह सुलतान दि] 
जिनमें से सात की इन्होंने सेवा की । श्राप बड़े ही प्रसन्नचित्त, मिलनसार तथा उदार 


` थे। इन्हें जो कुछ घन प्राप्त होता था उसे बाँट देते थे। इनमें साम्प्रदायिक कट्टरता 


किसी भी प्रकार नहीं थी । डॉ० इल्वरीप्रसाद इनके सम्वन्ध में लिखते हैं- “थे कवि, 
योद्धा और क्रियाशील मनुष्य थे ।” इनके ग्रन्थों के आधार पर अनुमान लगाया गया 
है कि इनके एक लड़की और तीन पुत्र थे । जब सं० १३२४ में इनके गुर निजामुद्दीन 
प्रौलिया की मृत्यु हुई तो ये उस समय गयासुद्दीन तुग लक के साथ बंगाल में थे । मृत्यु 
का समाचार सुनते ही ये शीघ्र दिल्‍ली पहुँचे श्रौर श्रौलिया की कब्र के निकट निम्नां- 
कित दोहा पढ़ कर बेहोश गिर पडे 

गोरी सोवे सेज पर, मुख पर डारे केस । 

चल खुसरो घर श्रापने रेन मई चहु देस ॥ 


रन्त में कुछ ही दिनों में इनकी भी उसी वर्ष मृत्यु हो गई । ये अपने शुरु कीं 
कब्र के नीचे गाड़ दिये गए । सन्‌ १६०% ई० में ताहिरा बेरा नामकं अमीर ने वहाँ 
पर मकबरा बनवा दिया । 

ग्रन्थ - अमीर खुसरो श्ररवी, फारसी, तुर्की और हिन्दी के विद्धान्‌ थे तथा 
इन्हें संस्कृत का भी थोड़ा- बहुत ज्ञान था। इन्होंने कविता की ९६ पुस्तकें लिखीं 
जिनमें कई लाख शेर थे । पर श्रव इनके केवल २०-२२ ग्रंथ पराप्यं हूँ । इन ग्रंथों 
में किस्सा चाहा दरवेश और खालिक बारी बिशेष उल्लेखनीय हैं। इनका छुरुकी 
ग्ररबी-फारसी और हिन्दी का पर्याय कोश नामक प्रत्द भी बड़ा प्रसिद्ध है। इन्होंने 
फारसी से कहीं अधिक हिन्दी भाषा में लिखा है। इनके साहित्य में भी समय २ पर 
प्रक्षेपों का रूमावेश होता रहा है | इनकी कुछ पहेलियाँ, भुकरियाँ और फ्रुटकर पित 
उपलब्ध होते हैं जिनसे इनकी बिनोदी प्रकृति का भली भाँति शरिचय मिल जाता हैं। 
उदाहरणार्थं - ह 


पहेली -एक पाल मोती से भरा सब के सिर पर प्राधा धर । 
चारों ओर वह थाली फिरे, मोती उससे एक न शिरे । र ) 
र ठे - पान सडा क्यों ? घोड़ा झड़ा क्यों ? ° ([केरानथा) 
ह n Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


| 
} 
| 
| 
| 
| 
| 


: - 0५. “र न - 
Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri | 


6 काल द 


ढकोसला--खीर पकाई जतन से चर्खा दिया जला। 
श्राया कुत्ता खा गया बेठी ढोल बजा ॥ 

इनकी मिली जुली भाषा का नमूना देखिये : -- 

हाल मिस की भकुन तगाफुल दुराय नंना बनाय बतियां,। 
किताबें हिउ्त्रां नदारम एमाँ न लेहु काहे लगाय छतियां ।। 

| साहित्यिक देन -श्रमीर खुसरो ने साहित्य के लिए एक नवीन मार्ग का 

| ग्रन्वेपण किया रौर वह था जीवन को संग्राम श्रौर ग्रात्मशासन की सुदृढ़ और 
कठोर शंखला से मुक्त करके ग्रानन्द श्रौर विनोद के स्वच्छन्द वायुमंडल में विहार 
करने की स्वतन्त्रता देना । यही खुसरो की मौलिक विशेषता है। इनके साहित्य में 
हिन्दू-मुर्लिम एकता का प्रथम प्रयत्न है तथा उसमें भाषा सम्बन्धी एकता का श्रादर्श ~ 
भी उपस्थित किया गया है। आचार्य श्यामसुन्दरदास का कहना है कि खुसरो के - 
पूर्ववर्ती साहित्य में राजकीय मनोवृत्ति है उसे जन-साहित्य नहीं कहा जा सकता 
किन्तु हम इनकी कविता में युग प्रवर्तक का आभास पाते हैं । इनके साहित्य से 
भाषाशास्त्र में प्रचलित एक मजेदार भ्रम का निवारण हो जाता है, वह यह कि 
हिन्दी का जन्म उदू से नहीं हु्रा बल्कि उर्द तो हिन्दी की एक शैली मात्र है, ग्रतः 
इनके साहित्य का भाषा विज्ञान की दृष्टि से भी ग्रत्यन्त महत्व है । तत्कालीन 

| सुल्तानों का इतिहास भी इनके साहित्य में सुरक्षित है। उनका फारसी भाषा में 

निबद्ध मसनवी खिञ्जनामा इस दिशा में अत्यन्त विश्वसनीय तथा महत्वपूर्ण है । 

खुसरो ने अपने समय की उन ऐतिहासिक घटनाश्रों का समावेश किया है, जो कि 

अन्य समसामयिक इतिहास-्रंथों में नहीं मिलती हैं । उनके ग्रंथों के ऐतिहासिक 

हवाले भ्रपेक्षाकृत श्रधिक विश्वसनीय हैं वयोंकि वे केवल समसामयिक ही नहीं थे, - 

| बल्कि उन घटनाओं के «वरूप-निर्माण में उनका निजी योगी भी है । उन्होंने केवल 
ऐतिहासिक घटनाओं का परम्परागत व्यौरा मात्र ही प्रस्तुत नहीं किया है बल्कि 

" तत्कालीन सांस्कृतिक परिस्थितियों का भी सजीव ग्रंकत किया है। 

| खुसरो प्रसिद्ध गरवैये भी थे । श्रुवपद के स्थान पर कौल या कव्वाली बनाकर 

nd इन्होंने बहुत से नये रा निकाले थे, जो श्रब तक प्रचलित हैं । कहा जाता है कि 

बीन को घटा कर इन्होंने सितार बनाया था । संगीतज्ञ होने के नाते इनके साहित्य में 

संगीतात्मकता की मात्रा भी दृष्टिगोचर होती है। इनमें उक्ति-वैचित्र्य की प्रधानता 

| है । आचार्य शुक्ल इनके साहित्य तथा भाषा के सम्बन्ध में लिखते हैं -“खुसरो के 

। समय में बोलचाल की स्वाभाविक भाषा घिस कर बहुत कुछ उसी रूप में र! गई थी 

| जिस रूप में खुसरो में ह्रिलती है । कबीर की अपेक्षा खुसरो का ध्यान बोलच/ल की 

| भाषा की ओर अधिक रहता है। खुसरो का लक्ष्य जनता का मनोरंजन था, पर 

| कबीर धर्मोपदेशक थे, श्रत: बानी पोथियों की भाषा का सहारा कुछ न कुछ खुसरो. 

| की. अ्रपेक्षा अधिक लिए हुए है ।” डॉ० रामकुमार वर्मा इनके काव्य का विवेचन करते 

| हुए लिखते हैं--“उसुमें न तो हृदय की परिस्थितियों का चित्रण है और त कोई - 
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संदेश ही । वह केवल मनोरंजन की सामग्री है । जीवन की गंभीरता से ऊब कर कोई 
भी व्यक्ति उससे विनोद पां सकता है। पहेलियों, मुकरियों और सुखनों के द्वारा उन्होंने 
कौतूहल और विनोद की सृष्टि की है । कहीं-कहीं तो उस विनोद में श्रश्‍लीलता भी 
आ गई है; उन्होंने दरबारी वातावरण में रहकर चलती हुई बोली से हास्य की सृष्टि 
करते हुए हमारे हृदय को प्रसन्न करने की चेष्टा की है । खुसरो की कविता का 
उद्देश्य यहीं समाप्त हो जाता है।' आगे चल कर डॉ० वर्मा इनके सम्बन्ध में लिखते 
हैं-- “चारण-कालीन रक्तरंजित इतिहास में जब पश्चिम के चारणों की डिंगल कविता 
उद्धत स्वरों में गूज रही,थी श्रौर उसकी प्रतिध्वनि और भी उग्र थी, पूर्व में गोरख- 
नाथ की गम्भीर धामिक प्रवृत्ति आत्म शासन की शिक्षा दे रही थी, उस काल में 
अमीर खुसरो की विनोदपू्ण प्रकृति हिन्दी साहित्य के इतिहास की एक महान्‌ निधि 
है । मनोरंजन श्रौर रसिकता का अवतार यह कवि अमीर खुसरो अपनी मौलिकता 
के कारण सदैव स्मरणीय रहेगा ।” 


| बिद्यापति विद्यापति - जीवन वृत्त). वत्त) विद्यापति का जन्म सं० १४२५ में बिहार के 
दरभंगा जिले में विसपी गाँव में हुआ था । ये एक विद्वान्‌ वंश से सम्बन्ध रखते थे। 
इनके पिता गणपति ठाकुर ने अपनी सुप्रसिद्ध पुस्तक “गंगा भक्ति तरंगिनी” श्रपने 
मृत संरक्षक मिथिला के महाराजा गरोइवर की स्मृति में समपित की थी । ये तिरहुत 
के महाराज शिवसिह के आश्रय में रहते थे महाराज शिवसिह के श्रतिरिक्त रानी 
लखिमा देवी भी इनकी बड़ी भक्त थी । विद्यापति ने “कीतिलता” और “कीति- 
पताका में अपने ग्राश्रयदाता शिवसिह श्रौर कीततिसिह की वीरता का बड़े ही ग्रोजस्वी 
ग्रौर प्रभावशाली ढंग से वर्णन न किया है । आज से लगभग ४०, ५० वर्ष पहले बंगाली 
लोग विश्लापति को बंगला क कवि समभते थे किन्तु जब उनके जीवन की घटनाग्रों की 
जाँच पहुंताल बाबू रामकृष्ण मुकर्जी और डॉ० ग्रियसँन ने की तब से बंगाली भ्रपने 
अ्रधिकार को श्रव्यवस्थित पाते हैं । 


ग्रन्थ--विद्यापति एक महान्‌ पंडित थे । उन्होंने श्रपनी रचनाएँ संस्कृत, 
श्रवहट्रः और मेथिली भाषा में लिखी हैं । संस्कृत पर इनका असामान्य अधिकार 
था और इन्होंने श्रपती अ्रधिकतर रचनायें. संस्कृत में ही लिखी । विद्यापति संक्रमण- 
काल के कवि थे । एक रर वे वीश्शाथा काला का प्रतिनिधित्व करते हैं तो दूसरी 
श्रोर वे हिन्दी में भक्ति और शगार की परम्परा के प्रवर्तक माने: जाते हैं । कीति 
लता और कीतिपताका में ,कीतिपताका में उनका बीर कवि का रूप है। पदावली में उनका श्वुंगारी_ में उनका श्खुंगारी 
रूप है श्रौर शैव्‌ मूर्वस्व सार में वे भक्तिभाव में ५ झूमते हुए दिन्नाई देते हैँ) इस प्रकार 
भाव ग्रौर भाषा की दृष्टि से इनकी रचनाओं को तीन भागों में विभाजित किया जा 
सकता है । भाषा के ्राधार पर इनकी रचनायें ये हैं -- 


(१) शैव सर्वस्वसार, (२) शैव सर्वस्वसार प्रमाणभूत 
पुराण संग्रह, (३) भूपरिक्रमा, (४) पुरुष परीक्षा, (५) लिख्नावली, ( ६) गंगा 
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वाक्यावली, (७) दान वावयावली, (८) विभाग सार, (६) गया पत्तलक, (१०) 
वर्ण कृत्य, (११) दुर्गा भक्ति तरंगिणी । 
(न ए) 5 कोत्तिलता और कीतिपताका । 
ग) मेथिली>- पदावली । 
व्य'क्तत्व - हिन्दी साहित्य में विद्यापति की ग्रक्ष ण्ण कीति.का ग्राधार उनके 
तीन ग्रंथ हैं- पदावली, कीतिलता और कीतिपताका । विद्यापति पदावली में इन्होंने 
राधा-कृष्णकी प्रणय लीलाग्रों का अत्यन्त हृदयहारी वर्ण किया है। इस सम्बन्ध में 
इनके आदर्श कवि जयदेव रहे हैं जयदेव का गीत-गोविन्द इनका उपजीव्य ग्रंथ ठे 
भाव श्रौर्‌ शैली दोनों हृष्टियों से विद्यापति जयदेव के ऋणी हैं। पदावली में इनका 
श्वृंगारी रूप पूर्ण त: उभर श्राया है। वैसे तो श्रृंगार के दोनों पक्षों- संयोग और 
वियोग का वर्णन इस ग्रंथ में उपलब्ध होता है पर जो तन्मयता संयोग श्वंगार के 
चित्रण में दृष्टिगोचर होती है वह वियोग-पक्ष में नहीं । वस्तुतः विद्यापति संयोग-पक्ष 
के सफल गायक हैं और प्रम के परम पारखी हैं, इन्होंने ्रालंबन विभाव में नायक 
कृष्ण और नायिका राधा का मनोहर चित्र खींचा है। उनके बीच में ईश्वरीय भावना 
की श्रनुभूति नहीं मिलती । एक ओर नवयुवक चंचल नायक है और दूसरी ओर 
यौवन श्रौर सौन्दर्यं की संपत्ति लिए राधा नायिका -- 
कि ग्रारे नव जोवन अभिरामा । 
जत देखल तत कहएन पारिग्र छश्रो ग्रनुपम इकठामा ॥ 
अंग्रेजी कवि बायरन के समान विद्यापति का भी यही सिद्धांत वाक्य है कि 
“यौवन के दिन ही गौरव के दिन हैं ।” डॉ० रामकुमार विद्यापति के प्रेम के संसार 
का चित्रण करते हुए लिखते हैं -“विद्यापति का संसार ही दूसरा है । वहाँ सदैव 
कोकिलायें ही कुजन करती है । फूल खिला करते हैं पर उनमें कांटे नहीं होते। राधा 
रात भर जागा करती है । उसके नेत्रों में ही रात समा जाती है। शरीर में सौन्दर्य 
के सिवाय कुछ भी नहीं है । पथ है उसमें भी गुलाव है, शया है उसमें भी गुलाब है, 
शरीर है उसमें भी गुलाब । सारा संसार ही गुलाबमय है । उनके संसार में फूल 
फुलते हैं, कांटों का अस्तित्व नहीं है । यौवन-शरीर के आनन्द ही उसके 
आनन्द हैं | 
राधा तथा कृष्ण के प्रेम की तन्मयता का अनुपम चित्र निम्नांकित पंक्तियों में 
दर्शनीय है । राधा के मुख से बार-बार राधा शब्द निकलता रहा है म्रौर कृष्ण के 
मुख से कृष्ण-कृष्ण की रट लग रही है । राधा के हृदय में कृष्ण इस रूप से बस 
चुके हैं कि वह कृष्णमय"हो चुका है और एतदर्थ वह राधा राधा की पुकार कर रहा 
है और उधर दूसरी ्रोर कृष्ण का हृदय इतना राधामय हो चुका है कि उससे कृष्ण . 
प्यारे की निरन्तर ध्वनि लग रही है । यह है प्रेम की पराक्काष्ठा -- 
श्रनुखन माधव माधव सुमरित, 
© सुन्दरि भेल मधाई । 
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दर्ड हिन्दी-सा हित्य : युग श्रौर प्रव त्ति 
„सद्यःस्ताता का एक नयनाभिराम चित्र देखिये-- 
कामिनी करए सनाने हेरतहि हृदय हनए पंच बाने । 
चिकुर गरए जलधारा जनि मुख सनि उर रोझए श्रंघारा ॥ 
राधा का नख-सिख-सौंदर्यं भी दर्शनीय है - ` 
चाँद सार लए मुख घटना करु लोचन चकित चकोरे । 
अमिय धोय ग्रांदर धनि पोछलि दहउे दिसि भेल उ'जोरे ॥ 
कुछ विद्वानों ने विद्यापति द्वारा चित्रित राधा कृष्ण की प्रणय के »लीला-पक्षो 
को देख कर इन्हें भक्त कवि कहा है किन्तु हमारे विचारानुसार विद्यापति राधा 
और कृष्ण के भक्त न होकर शैव भक्त थे । विद्यापति को कृष्ण भक्त-परम्परा 


में न समझना चाहिए.) आचार शुक्ल का इस सम्वन्ध में कहना ह कि “आध्यात्मिक 
रंग के चश्मे श्राज कल बहुत सस्ते हो गए हैं । उन्हें चढ़ाकर जँसे कुछ लोगों ने 


गीत-गोविन्द के पदों को श्राध्यात्मिक संकेत बताया है बैसे ही विद्यापति के इन पदों 
को भी ।” सच यह है कि विद्यापति ने राधा-कृष्ण सम्बन्धी पदों की रचना शांगार 
काव्य की दृष्टि से की है । डॉ० रामकुमार के शब्दों में “विद्यापति पदावली संगीत 
के स्वरों में गूंजती हुई राधा-कृष्ण के चरणों में समपित की गई है । उन्होंने प्रेम 
के साम्राज्य में अपने हृदय के सभी विचारों को श्रन्तहित कर दिया है । उन्होंने 
श्रृंगार पर ऐसी लेखनी उठाई है जिससे राधा और कृष्ण के जीवन का तत्त्व प्रेम क 
सिवाय कुछ भी नहीं रह गया है । वे ्रागे चल कर और स्पष्ट शब्दों में लिखते 
हैं--“विद्यापति के बाह्य संसार में भगवद्‌ भजन कहाँ, इस वयःसंधि में ईश्वर- 
सन्धि कहाँ, सद्यः स्नाता में ईश्वर से नाता कहाँ, श्रभिसार में भक्ति का सार कहाँ ,? 
उनकी कविता विलास की सामग्री है, उपासना की साधना नहीं ।” कुछ भी हो, 
विद्यापति की पदावली में भाषा के माधुयं श्रौर भावों के माधुर्यं का एक अद्भुत 
समन्वय हुआ है । भले ही उनमें प्रेम के बाह्य संसार पर ग्रधिक बल है किन्तु फिर भी 
वह अत्यन्त मनोरम है । 

विद्यापति का व्यक्तित्व विविधमुखी है । उसमें पाडित्य,. कला, रसिकता 
और भावूकता का अद्भुत समन्वय है । संक्रान्तिकालीन कवि, होने के कारण उनके 
साहित्य में विगत तथा अ्नागत युगों के साहित्य की प्रवृत्तियाँ सहज में प्रतिबिम्बित 
हो उठी हैं । ्रध्ययन की.सुविधा की दृष्टि से उनके साहित्य को तीन भागों में 
बाँटा जा सकता हैं :- (क) श्ंगारिक (ख) भक्ति-सम्बन्धी (ग) विविध विषयक 
नीति वीरगाथात्मक आदि । उनके श्खुंगारी साहित्य के सिंहावलोकन के पश्चात्‌ 
यह निश्वंकोच रूप से कहा जा सकता है कि भले ही वे शिद्र-भक्त हों, किन्तु कम 
से कम वे कृष्ण-भकत नहीं हैँ । पदावली में चित्रित राधा-माधव की केलि-लीलाग्रों 
के पीछे किसी भी प्रकार की कोई भक्ति, घामिकता, सांकेतिकता, प्रतीकवाद या 
रहस्यवाद नहीं हैं। विद्यापति द्वारा गृहीत राधा-माधव साधारण नायिका-नायक 
ET 3. तथा उनकी लौलाग्रों और प्र म-व्यापारों का चित्रण बिशुद्ध लौकिक स्तर पर 
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घ्रेय काले ८५ 
हुआ है उनके मिलन-कालौन क्रीड़ाओं में मांसलता रौर स्थूलता इतने उत्कट रूप में 
उभरी हुई है कि उनमें किसी प्रकार के रूपक या उज्ज्वल रस एवं मधुर रस की 
कल्पना-यथार्थ से आँखें मूंदना है, तथा कवि के पदावली सम्बन्धी प्रणयन के उद्देश्य 
को न समभना है। सच तो यह है कि पदावली पैर हठात्‌ ग्राध्यारोपित रूपक या 
रहस्यवाद निभाने पर भी निभ नहीं सकता हैं । चैतन्य महाप्रभु एक महाप्राणी थे । 
उनके सामने शूद्र और चांडाल, श्लील और अश्लील सब समान थे। यदि वे भाव- 
बिभोर होकर पदावली के गीतों को गुनगुनाते थे, तो इससे पदावली या विद्यापति 
की कृष्ण-भक्ति-परायणता कदापि सिद्ध नहीं होती है। भक्त लोग तो गलदश्न्‌ भाव 
से गीत-गोविन्द के गीतों को भगवदाराधना के निमित्त गाते हैं श्रौर खोजने वाले 
तांत्रिकों के अ्ति-कामुकता से अभिभूत सिद्ध-साहित्य में श्रतीन्द्रियता और रहस्यमयता 
को उद्घोषित करने तक का साहस कर दिया करते . हैं, किन्तु न ही तो गीत- 
गोविन्द और न ही सिद्ध-साहित्य में किसी प्रकार की कोई आध्यात्मिकता है। पदा- 
वली में केवल राधा-कृष्ण के नामों के ग्रहण से किसी म्रतीन्द्रिय प्रेम या भक्ति की 
कल्पना का तात्पर्ये यह होगा कि हमें समूचे हिन्दी के रीति-साहित्य में भी इसी प्रकार 
के प्रेम और भक्ति की कल्पना करनी होगी जो कि नितांत म्रर्वज्ञानिक तथा 
असंगत है । 
कोतिलता--इस रचना का हिन्दी साहित्य में दो दृष्टियों से महत्त्व है-- 
साहित्यिक प्रद्त्तियों तथा भाषा सम्बन्धी परिवर्तन, के कारण। इस ग्रंथ में अपने 
्राश्रयदाता कीतिसिह की वीरता का वर्णन और योगान है । यह एक अपूर्व ऐति- 
हासिक काव्य है । पृथ्वीराज रासो से यह अपने ऐतिहासिक महत्त्व के कारण भिन्न हो 
जाता है । कवि ने अपने समसामयिक राजा का गुण-गान बड़ी अलंकृत भाषा में किया 
है फिर भी कवि ने ऐतिहासिक तथ्यों को कल्पित घटनाओं एवं संभावनाग्रों से धूमिल 
नहीं होने दिया है । इस ग्रंथ में उस समय का पूर्ण प्रतिबिम्ब है । दूसरे शब्दों में इन 
के काव्य में तत्कालीन संस्कृति का पूर्ण प्रतिबिम्ब है। कवि ने उस समय की राजनी- 
तिक, सामाजिक, ग्राथिक और सांस्कृतिक सभी परिस्थितियों का चित्र सा उतार दिया 
है । हिन्दू, मुसलमान, खान, वेश्याश्रों तथा सैनिकों के सजीव एवं पक्षपात रहित चित्रण 
से ग्रंथ साहित्यिक सौन्दर्य में और भी अ्रभिद्रद्धि हुई है। विद्यापति ने अपने चरित- 
नायक के चरित्र-चित्रण में बड़े चातुर्य से काम लिया है । ग्रंथ में जहाँ कोतिसिह का 
उज्ज्वल वीर रूप स्पप्ट है वहाँ जौनपुर के सुल्तान फिरोजशाह के सामने उसका ग्रति- 
नम्र रूप भी प्रकट हुआ है । लेखक ने कहीं भी ऐतिहासिक तथ्यों को विक्रृतण्फ्र्ने का 
प्रयन्न नहीं किया हैं। * 

कीतिलता के काव्यरूप की चर्चा करते हुये डा० द्विवेदी लिखते हैं--“ऐसा 
जान पड़ता है कि कीतिलता बहुत-कुछ उसी शैली में लिखी गई थी, जिसमें चन्द्र- 
बरदायी ने पृथ्वीराज रासो लिखा था । यह भृ ग श्रौर भू गी के संवाद-रूप में है, इसमें 
संस्कृत और प्राकृत के (छंदों का प्रयोग है । संस्कृत ्रौर प्राकृत के छंद रासों में, बहुत 
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आये हैं। रासो की भाँति कीतिलता में भी गाथा (गाहा) छंद का व्यवहार 
प्राकृत भाषा में हुआ है । यह विशेष लक्ष्य करने की वात है कि . संस्कृत और प्राकृत 
पदों में तथा गद्य में भी तुक मिलाने का प्रयास किया गया है जो भ्रपश्नश परम्परा 
के अनुकूल, ही है ।” इसमें अपभ्रश की पद्धतियाँ, वंध-शैली का प्रयोग हुआ है। 
विद्यापति ने अपने इस काव्य को कथा-काव्य न कहकर काहाणी कहा है। कथा 
काव्य में राज्य-लाभ के साथ ही कन्याहरण, गंधर्व-विवाह एवं बहुविवाह का प्राधान्य 
रहता है । कीतिलता केवल राज्य-लाभ तक ही सीमित है । यही कारण है,कि कीति- 
लता में इतनी अधिक कल्पित घटनाओं और संभावनाग्रों का आयोजन नहीं हो 
पाया जितना पृथ्वीराज रासो में है । उसमें रोमांस के प्रकरण निकल जाने से बहुत 
कल्पित घटनाओं के लिये स्थान नहीं रहा है, साथ-साथ स्वाभाविकता भी बनी रही 
है । संभवतः कथा-काव्य श्रौर काहाणी का श्रन्तर बहुत कुछ संस्कृत साहित्य के कथा 
रौर आख्यायिका का सा है । कीतिलता में बीच-बीच में गद्य का प्रयोग भी हुआ है। 
कारण, इस ग्रंथ से पूर्ववर्ती कथा काव्यों में तथा संस्कृत में चंपू काव्यों में उक्त प्रयोग 
प्रचलित था । 


भाषा के विकास की दृष्टि से भी यह ग्रंथ महत्त्वपूर्ण बन पड़ा है। कीतिलता 
में परिनिष्ठित साहित्यिक ग्रपश्र श से कुछ श्रागे बढ़ी हुई भाषा के दर्शन होते हैं। 
विद्यापति ने इसे भ्रवहुट्र कहा है | इसमें तत्कालीन मैथिली भाषा का सम्मिश्रण है। 
कीर्तिलता में गद्य में तत्सम शब्दों के व्यवहार की अधिकता है तथा पद्य में 
तद्भव शब्दों का एकछत्र राज्य है । ये दोनों प्रदृत्तियाँ परिनिष्ठित भ्रपश्रश से आगे 
वढ़ी हुई भाषा में देखने को मिलती हैं। ग्रादि काल की प्रामाणिक रचनाग्रों में 
कोतिलता का महत्त्वपूर्ण स्थान है। विद्यापति ने कीतिलता में अपनी भाषा को देसिल, 
अग्नना नाम दिया है । विद्यापति की कीतिलता में भाषा विषयक यह गर्वोक्ति प्रसिद्ध 
हः 
बालचन्द विज्जावइ भाषा, दुहु नहि लग्गई दुज्जन हासा । 
ग्रो परमेसर सिर सोहइ ई णिच्चय नाश्रर सन सोहइ ॥ 


विद्यापति के साहित्य के संक्षिप्त विवेचन के श्राथार पर हम इस निष्कर्ष 
पर पहुंचते हैं कि ये वीर कवि, भक्त कवि और श्ंगारी कवि सभी रूपों में परिपूर्ण 
दिखाई देते हैं। एक ओर उनकी कीतिलता और कीर्तिपताका चारण काव्य की 
वीरगाथाओं का स्मरण दिलाती हैं तथा दूसरी ओर उनकी पदावली कृष्ण कवियों 
विशेष्ज्रीतिकालीन कवियों की श्थुंगारपरक सुकोमल भाव सामग्री की मूल प्रेरक 
सिद्ध होती है । विद्याप्रति हिन्दी साहित्य में पदशली के प्रवर्तक और सूर के पथ- 
प्रदर्शक जान पड़ते हैं । इनमें भाषा की सुकुमारता ्रौर भाव मधुरिमा का मणि-काँचन 
योग है । विद्यापति श्रपने समय के बड़े सफल कवि थे, यही कारण है कि इसके 
प्रशंसकों ने उन्हें नाना उपाधियों से विभूषित किया है--अभिनव जयदेव, कवि शेखर 
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सरस कवि, खेलन कवि, कवि कंठहार और कवि रंजन आदि | वस्तु, पिद्यापति 
ने मध्य युग के प्रायः समस्त काव्य को प्रभावित किया है। श्वृंगार-काव्य की सारी 
मान्यतायें इसमें दृष्टिगोचर होती हैं । कल्पना, साहित्यिकता श्रौर भाषा की भंगिमा 
में ये अनुपम हैं । डॉ० रामरत्न भटनागर इनके सम्बन्ध में लिखते - हैं--“जयदेव के 
गीतों में जिस माधुर्य भाव की प्रतिष्ठा है उनमें जो भावसुकमारता और विदग्धता 
है, जो पद-लालित्य है, वह तो विद्यापति में है ही, परन्तु साथ ही सामन्ती कला के 
तीव्र आकर्षक रंग भी उप्त पर चढ़े हैं और कवि की सभाचातुरी, वचनविदग्धता और 
भावविभोरता ने उप्षके काव्य को जयदेव के काव्य से कहीं ग्रधिक मामिक बना 
दिया है । यही कारण है कि परवर्ती युग में कवियों और साधकों ने जयदेव के स्थान 
पर राधा-कृष्ण का नेतृत्व उन्हें दे दिया ।” विद्यापति तथा जयदेव के काव्य सम्बन्धी 
दृष्टिकोणों में भी पर्याप्त साम्य दृष्टिगोचर होता है । गीत-गोविन्दकार जयदेव 
विद्यापति के परम-भ्रनुकरणीय रहे हैं । इन दोनों की साहित्यिक परिस्थितियों और 
व्याख्यात्मक दृष्टिकोणों में साम्य का होना अनिवाय था ।*यदि जयदेव के काव्य में 
हरिस्मरण, विलास-कला (काम कला), काव्य कला (नायिका भेद ), भौर संगीत- 
कला का समन्वित रूप है, तो विद्यापति की पदावली में रस-रीति (कामानन्द-संभोग 
कलायें) काव्य-कला (नायिका भेद) श्रौर संगीत का विचित्र संमिश्रण है। जयदेव 
में भक्ति का भीना आवरण फिर भी जहाँ तहां बना रहा है (यद्यपि वह है ग्रवास्त- 
विक) किन्तु विद्यापति की पदावली-किसी प्रकार के धर्म या भक्ति की ग्रंथि से ग्रस्त 
नहीं है । अतः उसमें राधा-माधव की रहकेलिलों का और भी उन्मुक्त गान हुआ है । 


विद्यापति का परिवर्ती साहित्य के प्रति दाय 


विद्यापति को संस्कृत साहित्य के श्यृंगार-वर्णत की विशाल परम्परा परम्प- 
गत संपत्ति के रूप में मिली और उकक्रा उन्होंने ययासम्भव सदुपयोग भी किया । 
जयदेव विद्यापति के ग्रत्यन्त श्रनुकरणीय रहे हैं, जिसकी चर्चा हम पहले कर चुके 
हैं। जयदेव ने काव्य-कला, काम-कला, संगीत-कला, तथा हरि-स्मरण का संतुलित 
रूप गीत-गोविन्द में प्रस्तुत करने का प्रयास किया है किन्तु इस कार्य में उन्हें पूर्ण 


` सफलता नहीं मिली । गीत-गोविन्द की संगीत लहरी में नायिका भेद- तथा केलिरह 


(काम कलायें) मुख्य रूप से गुजरित हो उठी हैं जहाँ हरि-स्मरण की क्षीण 
ध्वनि विलीन हो जाती है । विद्यापति में जयदेव काव्य की उपयु क्त सव प्रवृत्तियाँ हैं, 
किन्तु उनके साहित्य में रस-रीतिवाद का सबंप्राधान्य है। यद्यपि विद्यापति०ने किसी 
निश्चित रूप रेखा के श्रनुार पदावली में नायिका-भेद-प्रभेद प्रस्तुत नहीं किया है, 
किन्तु राधा-क्रप्ण के परकीया प्रेम के सीमित वृत्त में नायिका भेद का जो भाग 
सहज में समाविष्ट हो सकता था, वह सव कुछ पदावली में है। श्रत: विद्यापति ने 
परवर्ती कवियों कृष्ण भक्ति साहित्य तथा रीतिकालीन साहित्य के लिए राधा-कृष्ण 
के ब्याज से नायिका-भेद-वर्णन की प्रद्धत्ति का परोक्ष रूप से मार्ग प्रशस्त कर दिया । 
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६६ हिन्दी साहित्य : युग घौर प्रबृत्तिट्गो 
रीति काल में रीतिबद्ध कवियों के लक्ष्ण-ग्रथों में यह प्रबृत्ति स्पप्टतः टष्टिगोचर 
होती है । रीति-काल में रस-रीति-परक, ्र्थात्‌ विलासितां तथा कामानन्द से सम्ब i; 
साहित्य के प्रणयन की प्रेरणा का विद्यापति के द्वारा मिलना कोई श्रकल्पनीय नहीं 
है । रीति कवि के लिए राधा और कृष्ण के नाम पर लौकिक शृंगार की अभिव्यक्ति 
का मार्ग विद्यापति के द्वारा पहले से ही प्रशस्त कर दिया गया था । राधा-कान्ह ' के 
सुमरिन का बहाना करके प्रणय लीलाग्रों के उन्मुक्त मांसल चित्र उपस्थित करने 
याले रीतिकालीन कवि तथा विद्यापति के दृष्टिकोण, उद्देश्य तथा परिस्थितियों में 
पर्याप्त साम्य है । हां, इस दिशा में विद्यापति में फिर भी थोड़ी बहुत कलात्मकता 
बनी रही है जबकि रीति कवि में उसका सर्वथा श्रभाव है । 
विद्यापंति की कीतिलता से वीरं रसात्मक तथा पुरुष परीक्षा जैसे ग्रंथों से 
नीति और उपदेशमय ग्रंथों की शैली का हिन्दी के परवर्ती के युगों में अनुसरण होता 
रहा । 
विद्यापति का काव्य और व्यक्तित्व विविधमुखी है । एक ओर जहाँ विद्यापति 
के द्वारा मिथिला भाषा के कवि गोविन्द दास तथा लोचन आदि कवि प्रभावित हुए 
बहाँ दूसरी ओर कृष्ण भक्त काव्यकार भक्तवर सूरदास आदि भी इस प्रभाव से अछूते 
न रहे । हालांकि सूर में भक्ति भावना कलात्मकता और संयम अ्रधिक है । इसके श्रति- 
रिक्त रीति काल का साहित्य कई दिशाश्रों में बिद्यापति से ग्रत्यविक प्रभावित हुआ 


है। 


~ 
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FE भक्ति काल 
(विक्रमी सं० १३७५-१७००-सन्‌ १३१८-१६४३) 
परिस्थितियाँ 

राजनीतिक परिस्थितियाँ--हिन्दी साहित्य के भक्तिकाल के इस सुदीर्घ समय 
को राजनीतिक इतिहास की दृष्टि से दो भागों में विभक्त किया जा सकता है (क) 
प्रथम भाग १३७५ से १५८३ सं० तक, (ख) १५८३ से १७०० सं० तक | प्रयम 
। भाग में दिल्ली पर तुगलक और लोधी वंश के शासकों ने राज्य किया और द्वितीय 
| भाग में मुगलवंश के बाबर, हुमायू , अकबर, जहाँगीर तथा शाहजहाँ ने। राजनीतिक 
पर दृष्टि से प्रायः यह काल विश्षुब्ध, श्रशान्त तथा संघर्षमय काल है । 
मुहम्मद गौरी के विजित प्रदेशों पर तुर्कों की सल्तनत स्थापित हुई । वलबन, 
अलाउद्दीन ग्रादि सुलतान तथा उनके सरदार साम्राज्य-विस्तार के कार्य में सफल भी 
हुए किन्तु उनके ग्रशक्त उत्तराधिकारियों द्वारा उसकी रक्षा न हो सकी। अलाउद्दीन 
° खिलजी तथा मुहम्मद ने सतत प्रयासों से केन्द्रीय शासन को सुदृढ़ बनाकर अपनी दूर 
दशिता का परिचय दिया किन्तु उनके आँख मू दते .ही सब कुछ चौपट हो गया। 
फलतः चौदहवीं तथा पन्द्रहवीं शत्ताब्दियों में व्रहुत से मुसलमानों तथा हिन्दुओं के प्रादे- 
शिक राज्य उठ खड़े हुए। तुकं शासक विदेशी होते हुए भी इस देश को अपना 
चुके थे । उनमें कुछ की धमनियों में हिन्दू रक्त था तुर्को के पीछे पठानों का राज्य 
हुआ । उनके पूर्वज हिन्दू या बौद्ध थे । श्रतएव ये लोग एक प्रकार से विदेशी नहीं रह 
गये थे । हे 


१२६५ ६० में अलाउद्दीन खिलजी दिल्ली की गद्दी पर वंठा। उसने मालवा 
और महाराष्ट्र को जीता । गुजरात जीतकर उसने राजपूताना को तीनों ओर से घेर 
लिया तथा रणथम्भौर, चित्तौड़, सिवाना, जालोर और भिन्नमाल गदि प्रदेश जीत 
लिए । इस प्रकार दक्षिण भारत में मुस्लिम शारान पहुंचा । ग्रताउद्वीभ= के मरते ही 
| | दिल्ली का शासन ढी ला पड़ गया पर गयासुद्धोन तुगलक, ने १३२० में उसम फिर 
| जान डाली । उसने बंगाल को जीतकर दक्षिण में महाराष्ट्र तथा रां तक अपना 
/ राज्य स्थापित किया । कुछ काल के उपरान्त, प्रान्तीय शासकों में स्वतन्त्रता की 
प्रदृत्ति ग्राने लगी । दित प्रतिदिन कोई न कोई प्रांतीय शासक स्वतन्त्रता की घोषणा 


® 
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करता और दिल्ली सम्राट्‌ उस पर चढ़ाई कर के उसे अपने भ्रधीन करता । मेवाड़ में 
हम्मीर सिसोदिया १३२६ में स्वतन्त्र हो गया। उन्हीं दिनों विजयनगर के हिन्दू 
राज्य का उदय हुआ । मदुरा और बंगाल में दिल्‍ली सल्तनत के सूबेदार स्वतन्त्र 
सुलतान बन बैठे, दक्षिण में बहमनी सल्तनत की स्थापना हुई । काइमीर में शाहमीर 
ने जिसके पूर्वज स्थानीय हिन्दू थे, स्वतन्त्र सल्तनत की स्थापना की । फीरोज तुगलक 
ने इन विद्रोहों को दवाया भी किन्तु उसके उत्तराधिकारी निकम्मे और नालायक निकले 
और राज्य की शक्ति प्रान्तीय शासकों के हाथों में चली गई । इन्हीं दिनों दक्षिण में 
विजयनगर श्रौर बहमनी राज्यों में संघर्ष चलता रहा। वैसे तो तुर्क राज्य काफी 
खोखला हो ही चुका था किन्तु १३९८ में दिल्ली राज्य तैमूर की निर्मम ठोकर को खा 
कर सम्भल न सका । 
१५वीं शताब्दी प्रांतीय शासकों का युग है । इसमें राजस्थान में मेवाड़ की 
उन्नति हुई । महाराणा लाखा, चूडा श्रौर कुभा के शासन-काल में वह एक प्रमुख 
शक्ति बन गया । मालवा, गुजरात, बंगाल, जौनपुर और कश्मीर में स्वतन्त्र रियासतें 
थीं ही । तिरहुत में कामेश्वर नामक ब्राह्मण ने हिन्दू राज्य की स्थापना की थी । उस 
के पौत्र गरोइवर ने उसे स्वतन्त्र कर लिया । गणोशवर का पुत्र कीतिसिह और पौत्र 
शिवसिह स्वतन्त्र हिन्दू राजा थे । वुन्देलखंड में गाहड़वाल वंशज बुन्देल सरदार राज्य 
करने लगे । उड़ीसा में सूर्यवंशी कपिलेन्द्र ने स्वतन्त्र राज्य की स्थापना की । बहमनी 
सल्तनत के टूट जाने पर उसके स्थान पर चार छोटे २ राज्य कायम हो गये। १५बीं 
शताब्दी के मध्य में पठानों ने दिल्ली ले ली श्रौर वे बिहार तक फैल गये पर वे दिल्‍ली 
के राज्य को साम्राज्य न बना सके । १६वीं शताब्दी के मध्य में जब बाबर ने आक्रमण 
किया तब उस समय सभी स्वतन्त्र प्रादेशिक राज्य थे। उस समय भारत में प्रमुख 
शासक पश्चिमी मण्डल में मेवाड़ का राणा सांगा ग्रौर दक्षिण में विजयनगर का 
कृष्णदेव राय थे । बाबर ने १५२६ में पानीपत के मैदान में युद्ध के नवीन उपकरणों 
के प्रयोग से इब्राहीम लोधी को पराजित किया । दिल्ली से आगे बढ़ते ही उसकी 
राणा सांगा से मुठभेड़ हुई किन्तु वहाँ पर भाग्य ने बावर का साथ दिया । सांगा के 
पश्चात्‌ राजपूतों में प्रतिरोध की शक्ति न रही पर पठानों ने हिम्मत न हारी और 
प्रतिरोध जारी रखा । पठान शासक शेरज्ञाह यूरी ने साधनों के विना हमायू को पूरी 
तरह पराजित किया । शेरशाह के समय में ही हिन्दी का अमर काव्य पद्मावत लिखा 
गया । शेरशाह के उत्तराधिकारी श्रयोग्य निकले श्रौर उधर मुगलों का नेतृत्व अकबर 
जैसे प्रतिभाशाली व्यक्ति के हाथ में था । हेमचन्द्र के नेतृत्व में पठानों ने पानीपत के 
दूसरे युद्ध में 'श्रकवर का डटकर मुकाबला किया करिन्तु ग्रन्ततोगत्वाःअ्रकवर्‌ का पलड़ा 
भारी रहा । दिल्ली सम्राट्‌ कवर के सामने देश के छोटे-छोटे हिन्द्र ग्रौर मुसलमान 
राजाओं ने एक-एक कर घुटने टेक दिये । अ्रकवर के समय में भी मेवाड़ के राणा 
प्रताप ने उसकी श्राधीनता न न मानी और श्राजीवन लड़ता रहा । प्रताप का पुत्र अमर 
सिंह जहांगीर से १६ वर्ष लड़ा पर ग्रन्त में उसने आधीनता मान ली शाहजहाँ के 


oe 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


~ 


by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


_ भक्ति कॉल ६१ 
हि 
शासन के अन्तिम दिनों में बुन्देलखण्ड में चंतपराय ग्रौर महाराष्ट्र में शिवाजी की 
स्वतन्त्रता की चेष्टायें प्रगट हुई । 
प्रस्तुत काल के इस विस्तृत व्योरे से एक बात नितांत स्पष्ट है कि विदेशी 
आक्रांताओं के द्वारा “आया, देखा और नष्ट कर दिया” के समान कुछ, क्षणों, घण्टों 
या दिनों में भारत पर आधिपत्य स्थापित नहीं हुआ बल्कि उन्हें देशी शासकों के प्रति- 
रोध का बुरी तर& सामना करना पड़ा । यहाँ के देशी शासक अन्तिम दम तक प्राण- 
प्रण से झृवाधीनता के लिए जूभते रहे । उनमें किसी भी प्रकार की निराशामय परा- 


जित मनोदृत्ति नहीं थी और न ही उस समय का साहित्य निराशामय परिस्थितियों 
की उपज है। 


निःसन्देह इस काल में कतिपय कट्टर तथा साम्प्रदायिक मुस्लिम शासकों द्वारा 
हिन्दू जनता पर श्रकथनीय अत्याचार भी ढाये गये किन्तु सभी विदेशी शासक संकीर्ण 
हृदय थे, ऐसी बात नहीं । इसके साथ-साथ मुस्लिम प्रजा भी विशेष सुखी नहीं थी । 
धर्म के आधार पर शिया और सुन्नी लोगों में सतत संघर्ष चलता रहा । इसके साथ- 
साथ विदेशीयता के आधार पर उन लोगों में विद्वेष की आग सदा सुलगती रही । 
अरबी, तुर्की, ईरानी तंथा अ्रफगान आदि मुसलमान आपस में सदा जलते रहते थे। 
शासक वर्ग में भी राज्य-लिप्सार्थ निर्मम हत्याओं का सिलसिला चलता रहा । अ्रल्त- 
मश के सिर पर आरामशाह का खून है । रजिया तथा नसुरुद्दीत ने अपने कई भाइयों 
को पद से बंचित करके राज्य प्राप्त किया । रजिया ग्रौर उसके प्रेमी का वध हुआ । 
भ्रलाउद्दीन खिलजी ने अपने चाचा और मुहम्मद तुगलक ने भ्रपने पिता की हत्या 
« करके राज्य प्राप्त किया । अलाउद्दीन की मलिक काफूर के द्वारा मृत्यु हुई । सिकन्दर 
लोधी ने अपने भाई बारबद को ठिकाने लगाया । मुंगल सम्राटों में शाहजादा खुरंम 
को अपने कुल के बहुत से श्रादमियों को ठिकाने लगाना पड़ा और औरंगजेब ने राज्य 
प्राप्ति के लिए क्या कुछ नहीं किया ्रकबर, जहाँगीर रौर शाहजहां के समय को 
छोड़कर मुस्लिम-काल का शेष सारा समय मारकाट, गृहकलह, विदेशी आक्रमणों के 
ग्रातंक तथा युद्ध का काल रहा है । 


ऐसी बात' भी नहीं है कि सभी मुसलमान शासक हिन्दुओं के प्रति श्रनुदार 
रौर असहिष्णु रहे हों । “बहुत से मुस्लिम शासकों ने संस्कृत तथा देशी भाषाओं के 
साहित्य, संगीत और कला को प्रोत्साहन दिया । कश्मीर के जैनुलाबुद्दीन के प्रोत्साहन 
से जोनराज ने संस्कृत में दूसरी राजतरंगिणी लिखी । जौनपुर के सुलतानों ने शास्त्रीय 
| संगीत.का पुनरुद्धार करवाया ग्रौर सांगीत शिरोमणि नामक ग्रंथ संस्कृत में तैयार 
हुआ । हु सैन शाह भंगाली ने महाभारत और भागवत का बंगाली में अनुवाद कर- 
बाया ।” सच यह है कि अ्रधिकांश मुसलमान-शासक भारतीय थे । 
इन मुसलमान शासकों के मन्त्री और सलाहकार श्रधिकांश हिदू थे । “हुसन 


शाह बंगाली का मन्त्री गोपीनाथ वसु था । काश्मीर के सुलतान शहाबुद्दीन के मुख्य- | । 
° र ग 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
२ हिन्दौ-साहित्य : युय श्रौर प्रवृ त्तियां „ 7 | 


मन्त्री उदय, श्री और चंद्रडामर थे । वहीं के सुलतान सिकन्दर का मन्त्री सूह भट्ट | 

ब्राह्मण था जो कि मूति-पूजा का विरोधी था । उसने कई मन्दिरों की मूर्तियां तुड़वा | 
दी थीं । इस करतूत मे सिकन्दर बुत्तशिकन के नाम से प्रसिद्ध हुआ परन्तु उसके बेटे 
जेनुलाबुद्दीन ने. उन मन्दिरों का जीर्णोद्धार करवाया । उस समय हिन्दू शासकों के द्वारा 
भी साहित्य, संगीत तथा अन्य ललित कलाग्रों को प्रोत्साहन मिला । इनमें विजयनगर 
। के राजाओं और मेवाड़ के राणा कुम्भा का विशिष्ट स्थान है।” अकबर ग्रौर उसके 
| बंशजों के प्रशासन में हिन्दी को बराबर ग्राश्रय मिलता रहा। हिन्दू धर्म के कट्टर 
' विरोधी औरंगजेब ने भी श्रपने दरबार में हिन्दी कवियों को स्थान दिया था। सुना 

जाता है कि उसने स्वयं भी हिन्दी में कविता की थी। 


कोई भी साहित्य-युग परिस्थितियों से प्रभावित हुए बिना नहीं रहता है किन्तु | 
भक्तिक्रालीन साहित्य इस बात का भ्रपवाद है। भक्तिकाल के प्रमुख चार कवियों 
[ कबीर, जायसी, तुलसी और सूर की वर्ण्यं सामग्री युग के राजनीतिक वातावरण के 
के ठीक प्रतिकूल है । उन्हें न तो सीकरी से काम था और न प्राकृत जन गुण-गान से 
| सरोकार था । इन भक्तों की वाणी धर्म और शांत्ति प्रधान रही । हाँ, कुछ-एक उद्धरण | 

इन भक्तों की वाणी में इधर-उधर विखरे हुए श्रवशय मिल जाते हैं -- | 

(क) वेद धर्म दूरि गये, भूमि चोर भूष भधे । 
साधु सौद्यमान जान रीति पाप पौन की ॥ 
6 (ख) काल बारहि बार दुकाल परे, बिनु श्रन्न दुखी सब लोग मरं । 
(ग) म्लेच्छनि भार दुखित मेदिनी । 

| पर ये उद्धरण उनकी रचनाओं के मूल विषय नहीं हैं । } 

सामाजिक परिस्थिति - वौदहवीं, पन्द्रहवीं शताद्दियों में हिन्दू मुसलमानों में 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में ग्रादान-प्रदान हुआ । हिन्दुओं में जात-पात और शादी- 
ब्याह के बन्धन कड़े हुए । एक ही परिवार के व्यक्ति कुछ हिन्द्र रह जाते और कुछ 
मुसलमान हो जाते । उस समय तक हिन्दू-मुसलमानों के परस्पर विवाहों के उदाहरण 
। मिल जाते हैं । काइमीर के सुलतान शाहमीर की लड़कियों का विवाह हिन्दू सामन्तों 
} के साथ हुआ था और उसके लड़के ग्रल्लेशर का विवाह हिन्दू सेनापति की लड़की से 
हुआ था । लड़की पति का धर्म स्वीकार कर लेती थी । जाति-पांति के बन्धन प्रवञ्य | 
दिन-प्रनि-दिन कठोर होते जा रहे थे किन्तु इनके प्रति आवाज भी उठ रही थी । 
| रामानन्द ग्रौर उनके शिप्य कबीर खुल कर इसका विरोध कर रहे थे। खान-पान 
के बन्धन भीर्न्धीयद इतने कड़े नहीं थे । जौनराज की राजतरंगिणी में लिखा है कि 
“शहाबुद्दीन और उसके मन्त्री। उदय थी ग्रौर चन्द्रडामर ने एक चपक में मदिरा पान 
किया था ।” चौदहवीं शताब्दी तक खान-पान के बन्धन इतने कड़े नहीं थे, पर पीछे 
छुग्राहत श्रौर खान-पान के बन्धन श्रधिक कड़े हो गए । 

शरशाह ने जमींदारी की प्रथा को उठा दिया था किन्तु मुगलों ने इम प्रथा 
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को फिर जारी किया । मुगल दरवार के जागीरदार तथा मनसबदार बड़े समृद्ध थे । 
बादशाह और जागीरदारों का जीवन भोग-विलास तथा ऐइवर्यपूर्ण था । बादशाह को 
प्रजा के सुख-दुःख का ध्यान भी था । १६३०-३१ में जब गुजरात, खानदेश और 
दक्षिण में ग्रकाल पड़ा तों शाहजहाँ ने उन प्रांतों के लगान में छूट दे दी और श्रनाज 
मुफ्त बँटवाया । 


बहुतेरेः हिन्दू विविध कारणों से स्वेच्छया मुसलमान बने होंगे । सभी मुसल- 
मान बादशाह और सामन्त इस्लाम को तलवार के बल पर फॅलाने के पक्ष में नहीं था 
फीरोज तुगलक, सिकन्दर बुतशिकन, श्रहमदशाह गुजराती, महमूद वघेड़ा और सिक- 
न्दर लोधी जैसे धर्मान्धों के साथ ही जनुलाबुद्दीन, हुसेनशाह बंगाली श्रौर शेरकाह 
जैसे उदार चरित शासक भी थे । इस काल के पूर्व तक विधमियों को हिन्दू बना लेने 
के प्रमाण भी मिलते हैं । गौरी के कंदियों का शुद्धीकरण किया गया थां । चीन की 
ओर से श्रहोय लोग आकर ग्रासाम में आरा बसे थे और उनका श्रार्यीकरण कर लिया 
गया था । कहीं-कहीं हिन्दू मुसलमान कन्याओं को ब्याह लेते थे परन्तु पना धर्म बनाये 
रहते थे । कदाचित्‌ शाहजहाँ को इसलिए फरमान निकालना पड़ा था कि युवती को 
ग्रहण करने वाले हिन्दू को मुसलमान होना ही होगा । कदाचित्‌ इसी कारण हिन्दुओं 
में जाति-पाँति की कट्टरता बढ़ी । उनमें पाचन शक्ति का ह्वास हुआ और उनमें 
कच्छप व्रृत्ति बढ़ी । विलासी मुस्लिम अ्रधिकारियों की सस्ती रमिकता से रक्षा 
पाने के लिए हिन्दू समाज में पर्दे और बाल-विवाह का प्रचलन हुआ । 
जहाँ हिन्दुओं में ऊंच-नीच का भेद आया, वहाँ मुसलमानों में शिया-सून्नी की अस- 
मानता ने रंग दिखाया । कुछ मुस्लिम शासकों में रूप-लिप्सा और काम-पिपासा भी 
कम नहीं थी । अलाउद्दीन इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है^ उस युग के हिन्दुओं की ग्राथिक 
विपन्नता का चित्र खींचते हुए तारीखे फीरोजशाही के लेखक बर्नीयर ने लिखा 
है--"उन हिन्दुओं के पास धन संचित करने के कोई साधन नहीं रह गए थे और 
उनमें से अ्रधिकांश को निर्धनता, श्रभावों एवं ग्राजीविका के लिए निरन्तर संघर्ष में 
जीवन बिताना पड़ता था । प्रजा के रहन-सहन का स्तर बहुत तिम्नकोटि का था। 
करों का सारा भार उन्हीं पर था । राज्य-पद उनको ब्रप्राप्य थे ।” प्रलाउद्दीन ने 
दोभ्राब के हिन्दुओं से उपज का ५० प्रतिशत भाग कर के रूप में बड़ी कठोरता से 
उगाहा था । 


जहाँ हिन्दुओं और मुसलमानों में शासित श्रौर शासक का भेद था वहाँ घीरे- 
धीरे वे एक दूसरे के; प्रति उदार भी होने लगे थे । तत्कालीन वास्तु रे चित्रकला 
तथा धर्म और काव्य के क्षेत्र में उनमें आदान-प्रदान ्रौर मन्वय के यथेष्ट प्रमाण 
मिलते हैं । मुसलमानी इमारतों और राजपूत तथा मुगल. शैली के चित्रों को देखने से 
मुसलमान और हिन्दू-कला के घुल-मिल जाने से नवीन कला शैली का प्रादुर्भाव 
हुआ । द 
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ध्तामिक परिस्थिति--उस समय की भारतीय धामिक परिस्थिति को दो भागों 
में विभक्त किया जा सकता है--(क) बौद्ध धर्म की विकृत परिस्थिति, (ख) और 
वैष्णव धर्म की परम्परागत परिस्थिति । इनके अतिरिक्त एक तीसरी विदेशी धाभिक 
परिस्थिति ने भी भारत में स्थान बनाया जिसे हम सूफी धर्म कहते हैं । 
महात्मा बुद्ध के महानिर्वाण के पश्चात्‌ बौद्ध धर्म दो सम्प्रदायों में विभक्त 
हुआ--हीनयान और महायान हीनयान में सिद्धांत पक्ष की दार्शनिक जटिलता थी अतः 
| कम लोगों की आस्था उस पर टिक सकी । महायान में सिद्धांत के स्थान पर व्यवहार 
पक्ष की प्रधानता थी । उसमें आचार-सम्बन्धी पवित्रता को ही निर्वाण का साधन माना 
गया और उसमें सभी वर्गो के लोगों को सम्मिलित होने की श्राज्ञा मिली हीनयान श्रधिक 
कट्टरता के कारण संकुचित होता चला गया और महायान अधिक उदारता के कारण 
विकृत । शंकर तथा कुमारिल भट्ट ने बौद्ध धर्म पर प्रखर प्रहार किया और वैदिक धर्म 
का पुनरुद्धार किया । सुसंस्कृत जनता शंकर धर्म के उपदेशों से श्राकृष्ट हुई | महायान 
सम्प्रदाय ने जनता के श्रसंस्कृत वर्ग को जन्त्र-तन्त्र, अभिचार तथा चमत्कार बाजी से 
वशीभूत किये रखा, इसी कारण उसका नाम कालान्तर में मन्त्रयान पड़ा । इसके साथ 
वाम मार्ग भी चल रहा था जिसमें स्त्रियों को वश में करने के लिए नाना प्रकार के 
जन्त्र-मन्त्र, अभिचार आदि का प्रयोग किया जाता था । मंत्रयान ने वाम मार्ग की मद्य, 
मांस, मेथुन, मुद्रा आदि अनेक मुद्राओं को अपना लिया । उसके महासुखवाद के स्थान 
E को मुद्रा साधनों ने ले लिया । इसके लिये युगनद्धता जैसे गहित उपचारों का प्रयोग 
किया गया ग्रौर नारी के प्रति वासनात्मक सम्बन्ध को साधना का आवश्यक अंग समझ 
॥ लिया गया । मन्त्रयान से वजत्रयान निकला और उसमें चौरसी सिद्ध दीक्षित हुए। ° 
| सिद्धों ने जन्त्र-मन्त्र शैली को श्रएनाते हुये भी उसमें क्रांतिमूलक परिवर्तन किए । नाथ- 
| "सम्प्रदाय क, सिद्धों का एक बढ़ा हुआ परिष्कृत रूप समझना चाहिये । सिद्धों और 
नाथों के मुख्य-मुख्य सिद्धांत थे-कर्मकाण्ड कुछ नहीं । वर्ण ब्यवस्था अनावश्यक है। 
मोक्ष के लिये गुरु की परम आवश्यकता है । ईश्वर एक निरंजन तथा घट-घट व्यापक 
है । धर्म की इस दशा को लक्ष्य करके कदाचित्‌ तुलसीदास ने कहा था--“गोरख 
} जगायो जोग, भक्ति भगाओ भोग । 
ग्रस्तु ! सिद्धों और नाथों की मुख्य-मुख्य रूढ़ियां सन्त मत की धामिक पृष्ठ 
| भूमि बनीं । सन्त-मत के पनपने का थोड़ा-बहुत श्रेय इन सिद्धों और नाथों को 
जाता है । 
| भक्ति, की लहर दक्षिण से आई । शंकर से बहुत पहले दक्षिण देश में श्रालवार 
सन्तों में भक्ति का प्रसार एबं प्रचार हुआ । शंकर ने बौद्ध धर्म के विरोध में ग्रद्वैतवाद 
का प्रचार किया । इसकी प्रतिक्रिया में अनेक दाशं निक सम्प्रदाय चल निकले जिनमें 
| नारायण की भक्ति पर विशेष बल दिया गया और जनता को भक्ति का स्थूल आश्रय 
मिला । उनमें विष्णु के श्रवतारों सम श्रौर कृष्ण की कल्पना हुई | रामानन्द ने भक्ति 
का द्वार सबके लिये खोला और जन-भाषा में अपने सिद्धांतों का प्रचार किया । इनसे 
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पूर्व के श्राचार्यों ने संस्कृत में ्रपने सिद्धांतों का प्रचार किया था और उनदे उपदेश 
सुसंस्कृत जनता तक ही सीमित थे । रामानन्द ने तुलसी के लिये बहुत कुछ मार्ग 
प्रशस्त कर दिया । मन श्रौर कर्म की शुद्धता और रामभजन तुलसी की भवित का 
निचोड़ कहा जा सकता है। 

विष्णु के दूसरे ्रवतार श्रीकृष्ण की उपासना के विविध भेद और उपभेद लेकर 
चले हुये ्रनेक सम्प्रदायों ने भी इस भूभाग को काफी प्रभावित किया । महाभारत 
में वणित दुष्टों के संहारक, भ्रधर्म विनाशक तथा धमं-रक्षक कृष्ण का ग्रहण न करके 
भागवत के दशम स्कन्ध में वणित कृष्ण के रूप का ग्रहण किया गया और इस रूप की 
ग्राध्यात्मिक व्याख्या करके इसे श्रलौकिंक रूप दिया गया, किन्तु इसमें दानै:-शनं: 
भोग प्रधान मानसिक तृप्ति के उपादानों का समावेश होता गया, ग्रतः लोग इधर 
झुके । इस युग में इनके जो उद्गार निकले उनमें भक्ति की आड़ में कुछ विलास- 
वासना छिपी रही, किन्तु श्रागे चलकर तो इसने कृष्ण को रसिया तथा छँला का रूप दे 
डाला । 

इधर भारत में मुसलमानों के आक्रमण से पूर्व ही इन सूफियों ने यहाँ इस्लामी 
वातावरण तैयार कर लिया था भ्रौर कुछ सम्प्रदाय भी खड़े कर लिये थे । इन्होंने भार- 
तीय भ्र्वतवाद को अपने ढंग से श्रपनाया श्रोर प्रेम-स्वरूप निराकार ईश्वर का प्रचार 
किया । इन पर योग का प्रभाव भी स्पष्ट है । ये लोग इस्लाम को छोड़े बिना यहाँ के 
नाथ-सम्प्रदाय तथा एकेश्वरवादी विचारों को श्रपनाते हुये समन्वय करने में अग्रसर हुये 
तथा हिन्दू-मुर्लिम हूदयों के भ्रजनबीपन को मिटाया । तुलसीदास ने “उपखान” शब्द 

० से कदाचित्‌ इन्हीं की श्रोर संकेत किया है । 

साहित्यिक परिस्थिति--इस धामिक संघर्ष के. युग में सभी विचारकों ने गद्य 
में अपने विचार प्रकट न करके उन्हें छन्दोबद्ध रूप दिया । संस्कृत में इस सम्बन्ध में 
टीकाग्रों, व्याख्याग्रों की सृष्टि होती रही किसी नवीन मौलिक उद्भावना से काम नहीं 
लिया गया । सिद्धांत-प्रतिपादन तथा भक्ति प्रचार की भावना उस समय के समस्त 
साहित्य में काम कर रही है । कबीर, जायसी, सूर तथा तुलसी जैसे भावुक कवि भी 
इस मनोदत्ति से भ्र्छूते नहीं रहे । 

उन दिनों हिन्दुओं का उच्च वर्ग संस्कृत में श्रपने उद्गारों की “अभिव्यक्ति 
करता रहा । इधर मुगलों द्वारा फारसी को राजकाज के लिये स्वीकार किया जा चुका 
पा । श्रत: फारसी में अनेक इतिहास ग्रंथों की रचना हुई तथा प्रचुर मात्रा में कविता 
लिखी गई । फारसी में संस्कृत के अनेक घामिक तथा ऐतिहासिक ग्रंथों का भ्रनुवाद 
हुआ । शेरशाह सूरी धुगल बादशाह श्रौर शहजादे तथा ,श्रनेक प्रादेशिक मुस्लिम 
शासकों के ग्रतिरिक्त हिन्दू राजाश्रों तथा सम्पन्न लोगों ने हिन्दी को भी प्रोत्साहन 
दिया, परन्तु संस्कृत श्रौर फारसी साहित्य के समान हिन्दी को श्रादर नहीं मिल सका । 
राजस्थानी की कुछ वचनिकाश्रों में तथा ब्रजभाषा की वार्ताओं श्रौर टीकाग्रों में गद्य 
का भी प्रयोग हुआए किन्तु पद्य का अपेक्षाकृत अधिक प्रयोग हुआ ग्रौर उसमें भक्ति 
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साहित्य का अधिक निर्माण हुआ । बादशाहों तथा राजाश्रों के ग्राश्रित कवियों ने f 
प्रशस्ति, शगार, रीति, नीति आदि से सम्बन्धित मुवतक और प्रबन्ध दोनों प्रकार की 
रचनायें की । इस काल में वीर-रस-प्रधान काव्य की रचना नहीं हुई उसका प्रासंगिक 
रूप से अन्य रसों के साथ वर्णन हुआ है । | 
भक्ति साहित्य में भारतीय संस्कृति और अ्राचार-विचार की पूर्णतः रक्षा हुई 
है । भक्ति काव्य जहाँ उच्चतम धर्म की व्याख्या करता है वहाँ उसमें उच्चकोटि के 
काव्य के दर्शन होते हैं इसकी आत्मा भक्ति है, इसका जीवन-स्रोत रस है, उसका | 
शरीर मानवीय है । रस की दृष्टि से भी यह साहित्य श्रेष्ठ है । यह साहित्य एक साथ 
हृदय, मन और आत्मा की भूख को तृप्त करता है । यह साहित्य लोक तथा परलोक 
को एक साथ स्पर्शं करता है श्रत: इसे पराजित मनोद्रत्ति का परिणाम कहना नितांत 
` भूल होगी । 
हिन्दी-साहित्य में भक्ति का उदय और विकास 
हिन्दी के कई विद्वानों का मत है कि हिन्दी साहित्य में भक्ति का युग ग्रावि- 
भाव राजनीतिक पराजय का परिणाम है जबकि दूसरे कुछ विद्वान्‌ इसे एक अविच्छिन्न 
सांस्कृतिक, धामिक एवं सामाजिक भावना का परिणाम मानते हैं। इनके लिए 
यह एक ग्रान्दोलन है ग्रौर महा आन्दोलन है जो कि भारतीय साधना के इतिहास में 
श्रप्रतिम है । 


) ग्राचार्यं रामचन्द्र शुक्ल तथा बाबू गुलाबराय ने भक्ति आन्दोलन को परा- 
जित मनोढृत्ति का परिणाम तथा मुस्लिम राज्य की प्रतिष्ठा की प्रतिक्रिया माना है। 
श्राचायं शुक्ल जी लिखते हैं--“अ्पते पौरुष से हताश जाति के लिए भगवान की शक्ति 
श्रौर करुणा की ओर ध्यान "ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या था।” 
बाबू गुलाबराय का मत है कि “मनोवैज्ञानिक तथ्य के अनुसार हार की मनोइत्ति 
में दो बातें सम्भव हैं या तो ग्रपनी ग्राध्यात्मिक श्रेष्ठता दिखाना. या भोग-विलास | 
ps हार को भूल जाना । भक्ति काल में लोगों में प्रथम प्रकार की प्रढत्ति पाई | 
गई ।” 


उदय कब हुआ और क्यों हुआ, इस विषय पर अपने विचार अ्रभिव्यक्त किए हैं। 
पाइचात्य विद्वान वेवर, कीथ, ग्रियसंन तथा विलसन आदि ने भक्ति को ईसाई धर्म की 
| देन बताया है | वेवर महोदय ने महाभारत में वणित “इवेत द्वीप” का अर्थ गौरांग 
| जातियों क/ निवास स्थान (यूरोप) करते हुए तथा जयन्तियाँ तीनाने की प्रथा का 
सम्बन्ध ईसाईयत से स्थामित करते हुए भारतीय भक्ति भावना को ईसाई धर्म के | 
प्रभाव से विकसित सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। श्राचार्य पग्रियर्सन का कहना है j 
कि ईसा की दूसरी तीसरी ३ गश़ब्दी में कुछ ईसाई मद्रास में आकर बस गए थे जिनके 

प्रभाव से भक्ति का विकास हुआ । प्रो० विल्सन ने भक्ति को अर्वाचीन युग की 


dt, afte 2 तत> आ 


} 

; 

इधर कतिपय पाइचात्य विद्वानों ने भी भारतीय धर्म साधना में भक्ति का | 
| 

| 


Few, ७0 
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वस्तु सिद्ध करते हुए कहा कि विभिन्न ग्राचार्यो ने अपनी प्रतिष्ठा के लिए इसका 
प्रचार किया । एक श्रन्य पाश्‍चात्य विद्वान्‌ ने कृष्ण को क्राइस्ट का रूपांतर कहकर 
श्रपनी कल्पना-शवित का परिचय दिया है । कहने वाले ने तो (डॉ० ताराचंद, हुमायूँ 
कबीर तथा डॉ० श्राविद हुसेन) यहाँ तक भी साहस कर दिया कि समूचे का समूचा 
भारतीय भक्ति श्रांदोलन मुस्लिम संस्कृति के संपर्क की देन है और शंकराचार्य, 
'निम्बाके, र[मानुज, रामानन्द, बल्लभाचार्य, भ्रालवार संत तथा वीरशैव श्रौर लिगायत 
श्रादि शैव संप्रदायों की दार्शनिक मान्यताश्रों पर मुस्लिम प्रभाव है। इन उपथू बत 
लब्धप्रतिष्ठ विद्वानों के विचारों को देखकर ऐसा लगता है, जैसे कि भारत की पुष्कल 
दार्शनिक विचारधारा का मूल श्रावार इस्लाम ही हो श्रौर मुस्लिम सम्पर्क से पुर्व 
जैसे कि भारत देश का निजी कोई दर्शन ही नहीं था । भ्रस्तु, इस विषय में हमें हृढ़ता 
से स्मरण रखना होगा कि शांकर के श्रद्व तवाद श्रौर मुसलमानों के एकेश्वरवाद में 
जुहतू ग्रन्तर है तथा श्रन्य घर्माचार्यो की दार्शनिक सरणि भी मुस्लिम संपर्क की 
रतिक्रिया से जन्य नहीं है। ऐसी घाराश्रों का प्रचार कदाचित्‌ हिदू-मुस्लिम एकता 
तथा राष्ट्रीयता के प्रचार के उद्देश्य से किया गया लगता है। इस प्रकार के श्रति- 
रंजक कथन नितांत भ्रामक श्रौर श्रविशवास्य हैं। हमारा ऐसे विद्वानों से विनम्र निवेदन 
है कि सत्य के श्रपलाप की कीमत पर तथाकथित राष्ट्रीय एकता का प्रचार वांछनीय 
नहीं है । 

भ्रसतु, हमारे भारतीय विद्दानों--श्री वालगंगाघर तिलक, श्रीकृष्ण स्वामी 
झ्यंगर भ्रौर डॉ० एच० राय चौधरी ने पाइचात्य विद्वानों के उक्त मतों का युक्ति- 
युक्त खण्डन करते हुए भक्ति का मूलोद्गम प्राचीन भारतीय स्रोतों से सिद्ध किया है। 
उपर्युक्त भासक मान्यताग्नों को देखते हुए हमें ऐसा लगता है कि इन सबके मूल 
में भारतीय किसी भी वस्तु को महत्त्वहीन सिद्ध करने की दुरभिसंवि है श्रौर कुछ भी 
नहीं है । 

प्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी हिन्दी साहित्य में भक्ति के उदय की कहानी को 
न तो पराजित मनोवृत्ति का परिणाम मानते हैं श्रौर न ही इसे मुस्लिम राज्य की 
प्रतिष्ठा की प्रतिक्रिया । उनका कहना है--“यह बात ग्रत्यन्त उपहासास्पद है कि जब 
मुसलमान लोग उत्तर भारत के मन्दिर तोड़ रहे थे तो उसी समय ्रपक्षाकृत निरा- 
पद दक्षिण में भवत लोगों ने भगवान्‌ की शरणागति की प्रार्थनां की। मुसल- 
मानों के प्रत्याचार से यदि भवित की भाव धारा को उमड़ना था तो पहले रसे सिन्ध 
में और फिर उसे उत्तर भारत में प्रकट होना चाहिए था, पुर हुई दक्षिण में | 
श्रौर फिर ऐसी भी बात नहीं है कि सभी मुसलमान शासक श्रन्यायी र श्रत्याचारी 
थे । उनमें बहुत से परम सहिष्णु और उदार भी थे । उनके द्वारा संस्कृति, साहित्य 
और कला को पर्याप्त प्रोत्साहन मिला । यदि मुसलमान शासका क॑ बलात्‌ इस्लाम 
के प्रचार की प्रतिक्षिया रूप में भारत में भक्ति का उदय हुआ तो उसी समय 


ह. 


), 
। 


Digitized by 5 Foundati t सहि शिधा 
igitized by gs oundation हीह 90 कति 


एशिया ग्रौर योरुप के अन्य देशों में भी समान पद्धति से इस्लाम का प्रचार का 
गया, तब वहाँ भी भक्ति का उदय होना चाहिए था, पर हुआ नहीं । यह भी 
बात नहीं है कि उस समय भारत के लिए मुसलमातों का सम्पर्क नया था । भारत 
पहले से ही कन्धार (सीस्ता) के मुसलमानों के चिर-सम्पर्क में था। राजपूत 
नरेश ्रन्तिम दम तक स्वाधीनता के लिए प्राण-पण से जूभते रहे और उनमें से 
प्रनेक स्वतन्त्र भी रहे । वहाँ किसी प्रकार की निराशा नहीं थी, तब वहाँ निराशा 
ग्रौर वेदनाजन्य भक्ति कैसे प्रवाहित हो उठी ? हिन्दू सदा भ्राशावादी रहा । उसका 
सुखान्त साहित्य उसके ब्रानन्दवादी दृष्टिकोण का सूचक है। हिन्दू जाति अपनी 
जीवन शक्ति के लिए विशेष प्रसिद्ध है। उसमें विषम से विषम परिस्थितियों में भी 
जीवित रहने की शक्ति रही है । शंकर, रामानुजाचायं, मध्वाचार्य, विष्णु स्वामी, 
निम्बाकं, रामानन्द, चैतन्य ग्रौर बल्लभाचायं प्रायः ये सभी प्राचार्य मुस्लिम युग की 
उपज हैं, पर वे सदा देश की राजनीतिक परिस्थितियों से निलिप्त रहे हैं । कबीर, 
नानक, सूर, तुलसी,. नन्ददास तथा जायसी श्रादि की भी यही दशा है । इनका 
साहित्य उल्लासमय प्राणों के स्फूर्तिमय स्पन्दन से संवलित है, इसमें निराशा की 
छाया तक नहीं । यदि राजनीतिक पराजय ही भक्ति के उदय का ऐकान्तिक कारश 
होता तो जायसी, कुतुबन, मंझन, उसमान श्रादि सूफी कवि एवं कबीर--इन 
भबितकालीन मुसलमानों द्वारा भक्ति-पद्धति को अपनाने के लिए यह तर्क उपस्थित 
नही किया जा सकता । 


हमें यह भी भूलना नहीं होगा कि भक्ति एक परमोच्च साधना का फल है 
जिसके लिए परम शान्त वातावरण प्रनिवार्य है। इसके लिए संघर्षमय वातावरण 
प्रपेक्षित नहीं है श्रौर न ही यह हारी मनोवृत्ति की उपज है। यदि ऐसा होता तो 
अंग्रेजी शासन की स्थापना के समय भी इसे प्रस्फुटित हो जाना चाहिए था । 


बाबू गुलाबराय का भक्ति युग को हारी मनोवृत्ति का परिशाम तथा 
मुस्लिम राज्य की प्रतिक्रिया कहना नितांत श्रसमीचीन है । भक्ति काव्य में भारतीय 
संस्कृति श्रौर श्राचार-विचार की पूर्णतः रक्षा हुई है । भक्ति-काव्य जहाँ उच्चतम 
धमं की व्याख्या करता है, वहाँ उसमें उच्च कोटि के काव्य के भी दर्शन होते हैं । 
उसकी ग्रात्मा भक्ति है, उसका जीवन-स्रोत रस है, उसका शरीर मानवी है। रस को 
हृष्टि से भी यह काव्य श्रेष्ठ है। यह साहित्य एक साथ हृदय, मन ग्रौर श्रात्मा की 
भूख को तृप्त करता है । यह्‌ काव्य लोक तथा परलोक को एक साथ स्पर्श करता 
है । यह साहित्य शक्ति का साहित्य है, इसमें श्राडम्बर-विहीन एवं शुचितापूर्ण 
सरल जीवन की सरल झाँकी है। आचार्य हजारीप्रसाद बाबू गुलाबराय के मत का 
खंडन करते हुए लिखते हैं--“कुछ विद्वानों ने इस भक्ति (पान्दोलन को हारी हुई 
हिन्दू जाति को श्रसहाय चित्त की प्रतिक्रिया के रूप में बताया है। यह बात ठीक 
भी. | है, प्रतिक्रिया तो जातिगत कठोरता ग्रौर घ्मंगत संकीणांता के रूप में प्रकट हुई 
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थी» उम जातियत कठोरता का एक परिशाम यह हु्रा कि इस काल में हिन्दुओं में 
वैरागी“ साधुप्रों की विशाल वाहिनी खड़ी हो गई क्योंकि जाति के कठोर शिकंजे से 
निकल भागने का एकमात्र उपाय साधु हो जाना ही रह गया था । भक्ति मतवाद 
ने इस ग्रवस्या को सँभाला ग्रौर हिन्दुओं में नबीन श्रौर उदार श्राशावादी हृष्टि 
प्रतिष्ठित की ।” बस्तुतः भर्वित काल का साहित्य प्राचीन दशंन-प्रवाह की एक 
झविज्छिन्न घारा है । जातिगत कठोरता श्रौर धामिक संकीणाता की प्रतिक्रिया कुछ 
अंशों में इस भक्ति ग्रान्दोलन में श्रवश्य हुई । जब हिन्द घर्म मुस्लिम जाति के संपर्क 
में आया तो उसमें पतितपावनी पाचन-शक्ति का ह्लास हो चुका था, जबकि नवागत 
घर्म जाति-पांति के बन्धनों से दूर था । हिन्दू घमं इस दिशा में श्रधिकाधिक संकीण 
घथा कठोर होता गया । इस प्रकार एक तो बौद्ध सिद्धों एवं नाथ योगियों के सम्पर्क 
में घ्राये । बहुत से हिन्दू पहले ही जातिच्युत हो चुके थे, दूसरे इस्लाम के संपर्क में 
शाने पर कुछ और हिन्दू जाति-पांति के कठोर नियमों के कारण बाहर श्राए। ग्राचार्य 
द्विवेदी इस शोचनीय दशा का वर्णन इन शब्दों में करते हैं---/“इस कसाव का परि- 
शाम यह हुआ कि किनारे पर पड़ी हुई बहुत सारी जातियां छट गई श्रौर बहुत 
दिनों तक न हिन्दू न मुसलमान बनी रहीं । बहुत सी पाशुपत मत को मानने वाली 
श्रीर संन्यास से गृहस्थ बनी जातियां घीरे-घीरे मुसलमान होने लगीं । इस भ्रकार की 
जुलाहा जाति नाथ मत को मानने वाली थी, जो निरन्तर उपेक्षित रहेने के कारण 
क्रमशः मुसलमान होती गई । इस जाति में मध्य काल में स्वाधीनचेता संत कबीर 
उत्पन्न हुए ।* 


ग्राचार्य द्विवेदी भक्ति-श्रान्दोलन पर ईसाई-प्रभाव की चर्चा करते हुए लिखते 
हुँ-''इस प्रकार के श्रवतारवाद का जो रूप हैं, इस पर महायान संप्रदाय का विशेष 
प्रभाव है । यह बात नहीं कि प्राचीन हिन्दू चिन्तन के साथ उसका सम्बन्ध एकदम 
है ही नहीं, पर सूरदास, तुलसीदास ग्रादि भक्तों में उसका जो स्वरूप पाया जाता 
है, वह प्राचीन चिन्तनों से कुछ ऐसी भिन्त जाति का है कि एक जमाने में ग्ियसँन, 
केनेडी आदि पंडितों ने उसमें ईसाईपन का आभास पाया था । उनकी समझ में 
नहीं ग्रा सका कि ईसाई घर्म के सिवाय इस प्रकार के भाव श्रौर कहीं से मिल सकते 
हैं । लेकिन श्राज की शोष की दुनिया बदल गई है । ईसाई धर्म में जो भक्तिवाद है 
वही महायानियों की देन सिद्ध होने को चला है । क्योंकि ऐसे बोद्ों का श्रस्तित्व 
एशिया की पश्चिमी सीमा में सिद्ध हो चुक्रा है श्रौर कुछ पंडित तो इस प्रकार के 
प्रमाण पाने का दावा करने लगे हैं कि स्वयं ईसा मस्तीह भारत के उत्तरी प्रदेशों में 


ग्राये और बौद्ध घ्म में दीक्षित भी हुए थे -- (हिन्दी साहित्य की भूमिका) । डॉ० 
रामरतन भटनागर ने मुध्य युग के भक्ति-प्राल्दो लन को पौराणिक घरमे का पुतइत्यान 
माना है । वे लिखते हैं-- मध्य युग के भक्ति-म्राग्दोलन कों हम पौराणिक घमं के 


बुनरुत्यान का आन्दोलन भी कह सकते हैं । वस्तुतः गुप्तों के युग में वि ष्ण प्रौर 
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लक्ष्मी को लेकर जिन धार्मिक भावनाग्रो का विकास हुआ था वे ही इस युग में राबा- 
कृष्ण और सीता-राम के माध्यम से विकसित हुईं ।” कूछ विद्वानों ने भक्ति ्रौर 
अवतारवाट के वीज वैदिक साहित्य में खोज निकाले हैं। “वैदिक स्तुतियो में दूसरा 
वंष्णव तत्त्व श्रद्धा का है । वहाँ श्रद्धा व यज्ञ को एक माना गया है। श्रद्धा विश्वास, 
दोनता, कृतन्ञता, आराध्य-यश-वर्णान, अवलम्ब की खोज में भक्ति के तत्त्व वेदिक 
मन्त्रं में सुरक्षित है ।'” डॉ० भण्डारकर ने अवतारवाद की भावना को वेदिक साहित्य 
में स्वीकार किया है । वे लिखते हैं-““If these Vedic gods are one, One God 
may become several. This Jed to the conception of incornation. 


डॉ० सत्येन्द्र भवित का उद्भव द्राविड़ों से मानते हैं, दक्षिण के वैष्णव भक्तों 

से नहीं । वे लिखते हैं--““भक्ति द्राविड़ी उपजी लाये रामानन्द।” इस उक्ति के अनु- 

सार भक्ति का ग्राविर्भाव द्राविड़ों में हुआ । उक्ति-कर्ता सम्भवतः नहीं जानता था 

किं वह इन शब्दों द्वारा कितने गहरे सत्य को प्रकट कर रहा है। उसका द्राविड से 

अभिप्राय सम्भवतः दक्षिण देश से ही था, किन्तु जैसा संकेत किया जा चुका है, नई 

प्रागैतिहासिक खोजों में यह सिद्ध-सा होता है कि भक्ति का मूल द्राविड़ों में है श्रौर 

दक्षिण के द्राविड़ों में ही नहीं, उनके महान्‌ पूर्वज मोहनजोदड़ो श्रौर हडप्पा के 

द्राविड़ों में । ्रभी तक संसार को जितने भी साक्ष्य प्रसाश प्राप्त हैं, उनसे यह सिद्ध 

होता है कि मोहनजोदड़ो भ्रौर हडप्पा के द्राविड श्रथवा ब्रात्य एकेशवरवादी थे । उनके 

इस ईइवर का नाम शिव था ।*' प्रायो ने भक्ति का भाव दक्षिण से प्राप्त किया 

था ।” श्रस्तु ! भारतीय धर्म-साधना के क्षेत्र में भक्ति की परम्परा सुदीर्घ काल से 

चली श्रा रही हूँ । भक्ति का प्रतिपादन महाभारत श्रौर गीता में स्पष्ट रूप से हुआ 

है । महाभारत के शांति-पर्व में तथा भीष्म-पर्व में नारायणोपाख्यान का वरणांन है । 

वस्तुतः पौराणिक धमं पूर्ववर्ती भागवत घम का ही एक ऐसा नव परिवर्धित रूप था, 
जिसमें एक श्रोर भक्ति-भावना को प्रमुख स्थान दिया गया श्रौर दूसरी श्रोर उनमें 
ऐसे तत्त्वों का समावेश हुआ जिससे वह.जैन श्रौर बौद्ध धर्म की प्रतिस्पर्धा में टिक 
सके । नारद-भक्ति-सूत्र में भक्ति के स्वरूप का सांगोपांग विवेचन किया गया है । 
झांडिल्य-भक्ति-सूत्र रचना-काल की हृष्टि से इससे भी पूर्व ठहरता है, पर उसमें 
विवेचन-सम्बन्धी स्पष्टता नहीं। जहाँ भक्ति के सैद्धांतिक स्वरूप का विकास सूत्र- ग्रन्थों 
में हुग्रा वहाँ उसके व्यावहारिक रूप के विकास का प्रयत्न पुराण साहित्य के द्वारा 
सम्पन्न हुआ । यह सारा कार्य गुप्त सम्राटों के शासन-काल में हुआ । भागवत 
पुराण की रचना दक्षिण भारत में हुई या नहीं, इस विवाद में न पड़ते हुए यह तो 
स्वीकार करना पड़ता है कि ८वीं-€वीं शताब्दी तक दक्षिण भारत में पौराणिक घर्म 
क प्रचार हो चुका था । भले ही कुमारिल और शंकर के भ्रकाट्य तर्को ने सगुण 
स्वरूप भक्ति के विकास में कुछ ब्यववान खड़ा किया हो । किन्तु दक्षिण भारत के 
देष्णवों ने भक्ति के संरक्षणा का पूरा-पूरा प्रयत्न किया । दक्षिणा भारत में श्रालवार ` 
भक्त हुए जिन्होंने शंकर के ग्रद्वं तवाद की कोई परवाह न करते हुए भक्ति की धारा 
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को प्रवहमात रखा । ग्राचार्य हिवेदी ने भक्ति ग्रान्दोलन का श्रेय दक्षिण के इन 

।लवार भक्तों को बिया है। इनकी संख्या बारह मानी जाती है, जिनमें बहुत सारे 
ऐतिहासिक व्यक्ति सिद्ध हो चुके हैं। इन भक्तों में प्रान्दाल नाम की एक भक्तिन हो 
चुकी थी, जो मीरा के समान कृष्णा को अपना पति मानती थी और वह कृष्णा के 
भीतर विलीन हो गई थी । इन भक्तों का शमय इञा की प्रथम शताब्दी श्रल्कि इससे 
कुछ पूर्व से लेकर ऽवीं-६वीं शताब्दी तक आँका गया है । इन भक्तों में भवित का 


- व्यावहारिक पक्ष है। श्रनुमान है कि भक्ति का सिडांत-पक्ष बहुत पहले से चला ग्रा 


रहा होगा । १०वीं-११वीं शताब्दी में आचार्य नाथ मुनि हुए, जिन्होंने वष्णावों का 
संगठन, श्रालवारों के भक्तिपूर्ण गीतों का संग्रह, मन्दिरों में कीर्तन एवं वेष्णव सिद्धांतों 
की दार्शनिक व्याख्या आदि महत्त्वपूर्णा कार्य किये जिनसे भवित-परम्परा को एक नया 
बल मिला। इनके उत्तराधिकारियों में रामानुजाचार्य हुए । इन्होंने विशिष्टाद्व तवाद 
की स्थापना की । उन्होंने भगवान्‌ विष्णु की उपासना पर बल देते हुए दास्य भाव 
की भवित का प्रचार किया। इसी परम्परा में रामानन्द हुए, जिन्होंने राम को अवतार 
मानकर उत्तरी भारत में राम-भकित का प्रवर्तत किया । श्रागे चलकर इसी सम्प्र- 
दाय में महाक्रवि तुलसीदास हुए जिन्होंने राम के मर्यादा पुरुषोत्तम रूप को कल्पना 
करके उनमें शील, बबित एवं सौन्दर्य का समन्वय किया । श्रागे चलकर इसी भवित- 
शाखा में कृप्सा-भक्ति की-सी रसिकता का समावेश हुग्रा और राम-रसिक-सम्प्रदाय 
चल निकला । 
दसरी ओर द्वैतवाद के प्रवतेक मध्वाचार्य, ताद तवाद के संस्थापक निम्बार्का- 
चार्य प्रौर शङ्धाद्वौतवाद के प्रतिष्ठापक बल्लभाचारय हुए । मध्वाचार्य ने शकर के 
मायावाद का खण्डन करके विष्ण की भविति का प्रचार किया । निम्बारक ने लक्ष्मी 
और विष्णा के स्थान पर राधा और क्रष्ण की भक्ति का प्रचार किया । वल्लभाचाय 
ने बालकृष्ण की उपासना पर बल दिया और पुष्टि-मार्ग का प्रवर्तन किया । चेतन्य 
महाप्रभ के चैतन्य संप्रदाय, स्वामी हरिदास के सखी संप्रदाय और हितहरिवंश के 
राधावल्लभ सम्प्रदाय और श॒द्धाद्वौतवाद के प्रतिष्ठापक वल्लभाचाय हुए । मध्वाचाप 
ने रावावललभ सम्प्रदाय के द्वारा कृष्श-भक्ति भें माधूर्य-भाव का प्रचार किया । सूर 
इसी परम्परा के एक समुज्ज्वल रत्न हैं, जिन्होंने अपने हृदय की समस्त सात्विकता 
कृष्ण के गुशगान में उडेल दी । आगे चलकर राधा और कृष्ण का घोर श्ंगारी रूप 
में चित्रण हुश्रा । 
मुसलमानों में छुग्राछूत तथा ऊच-नीच का अभाव था । तत्कालीन बौद्ध 

सिद्धों तथा नाथ योणियों के घर्म में भी इस प्रकार का कोई बन्धत नहीं था । इन 
योगियों ने ईझ्वर को घट के भीतर बताया, कर्मकांड को निःसार और वेदाष्मयन को 
ढकोसला बताया ग्रौर यौगिक प्रक्रियाओं पर विशेष बल दियी । इन लोगों ने सन्त 
मई के लिए बहत-कुछ भूमि तैयार कर दी थी । महाराष्ट्र के असिद्ध भक्त नामदेल 
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ने हिन्दू-मुसलमानों के लिए सामान्य भक्ति मार्ग की स्थापना की। ग्रागे चलकर 
कबीर, दादु, नानक श्रादि सन्तों ने भक्ति का ऐसा रूप विकसित किया, जिसमें ईश्वर 
की सगुरा-निर्गुण-मिश्चित रूप की उपासना की गई। यद्यपि हमारे विद्वान्‌ उन्हें 
सँद्धान्तिक दृष्टि से निर्गुण एकेशवरवादी या रहस्यवादी बताते हैं, परन्लु व्यावहारिक 
दृष्टि से इनकी उपासना में प्राय: वे सभी विशेषताएं मिलती हैं, जो भक्ति के मूलाधार 
हैं, प्रतः हम इन सन्तों को भी भक्ति श्रान्दोलन के उन्नायकों भें स्थान देना उचित, 
समभते हैं । 


इस काल में कुछ सूफी मुसलमान हुए जिन्होंने हिन्दू घरों की प्रेम-कहामियों | 

के माध्यम से ईश्वर के प्रेम-स्वरूप का प्रचार किया । इस प्रकार इन लोगों ने 
हिन्दू-मुस्लिम हूदयों के भ्रजनबीपन को मिटाया । सांस्कृतिक दन्द् के उपरान्त सांस्क् 
तिक समन्वय हुप्रा | दक्षिण भारत में तो यह भक्ति की भ्रजस्र धारा प्रबल बेग से 
चल रही थी, किन्तु उत्तर भारत में भी पौराशिक धर्म का प्रचार पहले से हो था । 
गाहड़वार राजाय्रों के समय उत्तर भारत प्रधान रूप से स्मार्तं धर्मावलम्बी था । सगुणा 
भक्ति के ग्रावश्यक उपकरण--वेयक्तिक सम्बन्ध का ईइवर के प्रति होना तथा 
ग्रवतारवाद पर विशवास की भावनाए” इस प्रदेश की जनता में बद्धमूल थीं । श्रतः 
भक्ति का बिरवा ऐसा नहीं है, जो कि विदेश से लाया गया हो अथवा विर्घामयों 
दवारा इसका सिंचन श्रौर पल्लवन हुआ हो । न तो यह निराशा-प्रवृत्तिजन्य है आर 
न ही किसी प्रतिक्रिया का फल । वस्तुतः यह एक प्राचीन दर्शन-प्रवाह और प्राचीन 
सांस्कृतिक परम्परा की एक 'श्रविच्छिन्न धारा है । इस धारा का प्रस्फुटन श्राकस्मिक 
र नहीं, इसके लिए तो सुदीर्घ काल से सहस्रों मेघ खण्ड एकत्रित हो चुके थे! आचार्य 
| 


| हजारीप्रसाद भक्ति साहित्य के सम्बन्ध में लिखते हुँ-—''सभूचे भारतीय इतिहास में 
श्रपने ढंग का श्रकेला साहित्य है । इसी का नाम भवित साहित्य है । यह एक नई 
| दुतिया है।” भक्ति युग का श्रान्दोलन एक ऐसा श्रान्दोलन है, जो उन सब ग्राम्दोलनों 
} से कहीं श्रधिक व्यापक और विशाल है, जिन्हें भरतवर्ष ने कभी भी देखा है। यह्व 
। तम कि वह बौद्ध धर्म के श्रान्दोलनों से भी श्रधिक व्यापक प्रौर विशाल हैं, क्योंकि 
इसका प्रभाव श्राज भी वर्तमान है। यह साहित्य एक महती साधना झौर प्रेमोल्लास 

| का देश है, जहाँ जीवन के सभी विषाद, नैराश्य श्रौर कु ठाएं घुल जाती हैं । भारतीय 
| जनता »-जत साहित्य के श्रवणा-श्रावणा से उस युग में भी श्राशान्वित होकर सान्त्वना 
| श्राप्त करती रही है श्लौर भविष्य में भी यह साहित्य उसके जीवन का संबल बना 
रहेगा । डॉ० द्विवेदी के शब्दों में---“नया साहित्य (भक्ति साहित्य) मनुष्य-जीवन के 

एक निश्चित लक्ष्य श्रौर आादश को लेकर चला । यह लक्ष्य है भगवद्भक्ति, आदर्श 

है शुद्ध सात्विक जीवन श्रौर साधन है भगवान्‌ के निर्मेल चरित्र श्रीर सरस लीलाओं 

का गान-। इस साहित्य को प्रेरणा देने वाला तत्त्व भक्ति है,. ईसीलिए यह साहित्य 

अपने एकवर्ती साहसा वे सिथाफ्रकार से? जिले कु /०98५7, Hazratganj. Lucknow 
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भक्ति साहित्य : सन्त काव्य की पृष्ठभूमि 


हिन्दी साहित्य के भवित काल (१३७५-१७०० वि०) में भक्ति की दो 
धाराएं--सगुण तथा निगुण प्रवाहित हुई । सगुण घारा के अन्तर्गत राम-कृष्ण- 
भक्ति-शाखाए ग्राती हैं, निगुण के ग्रन्तर्गत सन्त तथा सूफियों का काव्य । ग्राचार्य 
शुक्ल ने ,नामदेव एवं कबीर द्वारा प्रवतित भक्ति-धारा को 'निगुणा जञानाश्रयी 
शाखा” की संज्ञा से श्रभिहित किया है । डॉ० हजारीप्रसाद ने इसे 'निगुणा भवित 
साहित्य” तथा डॉ० रामकुमार वर्मा ने इसे “सन्त-काव्य-परम्परा' का ताम दिया 
है। ज्ञानाश्रयी शब्द से यह आन्ति उत्पन्न.-होती है कि इस धारा के कवियों नें ज्ञात 
तत्व को सर्वाधिक महत्त्व दिया होगा, जबकि वास्तव में इन्होंने प्रेम के सम्मुख समस्त 
ज्ञानराशि को तुच्छ माना है। भक्ति का श्रालम्बन सगुण ग्राश्रय ही उपयुक्त है, 
श्रतः निगुण भक्ति साहित्य का नाम ग्रसमीचीन प्रतीत होता है | इस थारा के 
कवियों का विशेष हष्टिकोणा है, जो सन्त शब्द से भली-भाँति व्यवत होता है, श्रतः 
इस धारा को सन्त काव्य की संज्ञा देना श्रपेक्षाक्ृत संगत प्रतीत होता है । 

श्री पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल ने सन्त शब्द की व्युत्पत्ति शांत शब्द से मानी 
है श्रौर इसका ग्रर्थ निवृत्ति मार्ग या वैरागी किया है | श्री परशुराम चतुर्वेदी इस 
सम्बन्ध में लिखते हैं--“'सन्त शब्द उस व्यक्ति की ओर संकेत करता है जिसने सत 
रूपी परम तत्व का अनुभव कर लिया हो श्रौर जो इस प्रकार अपने व्यक्तित्व से 
कपर उठकर उसके साथ तद्रूप हो गया हो, जो सत स्वरूप, नित्य सिद्ध वस्तु का 
साक्षात्कार कर चुका हो श्रथवा श्रपरोक्ष की उपलब्धि के फलस्वरूप श्रखण्ड सत्य में 
प्रतिष्ठित हो गया हो वही सन्त है ।” ्राचार्य विनय मोहेन के भ्रनुसार व्यावहारिक 
इष्टि से इसका श्रर्थ है--जो श्रात्मोन्तति सहित परमात्मा के मिलन भाव को साध्य 
भानकर लोक-मंगल की कामना करता है। किन्तु हमारे विचारानुसार सन्त शब्द 
सत से बना है, जिसका श्र ईश्वरोन्मूख कोई भी सज्जन पुरुष हो सकता है fh 
संकुचित श्र्थ में निगु शोपासकों को ही सन्त कह दिया जाता है, जवकि सगुणोपासकों 
को भक्त । हिन्दी साहित्य में सन्त काव्य से कबीर, दादू, नानक श्रौर सुन्दरदास ग्रादि 
के काब्य का ग्रहण होता है जबकि सूर, तुलसी श्रादि के साहित्य को भक्ति काव्य 
कहा जाता है । 
परिस्थितियां | र 

घामिक परिरिगिति-सन्त मत का भवन कागद लेखी पर श्राघारित न होकर 
ध्रांखिन देखी की नींव पर ग्राघारित है । इसमें निगम, श्रागम, पुराणादि का इतना 
महत्त्व नहीं है, जितना कि श्रनुभव ज्ञान का । किन्लु म बात नहीं है कि यह मत 
भारत की प्राचीन घामिक मान्यताओं एवं धारणाओं की सर्वथा उपेक्षा'करके 
चला हो । भारतीयःधर्म साधना के इतिहास पर दृष्टिपात आ से यह स्पष्ट ज्ञात 
होता है कि सन्त काव्य बोद्ध धर्म और उसके साहित्य से अनुप्राणित हे । बौद्ध धर्म 
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से महायान श्रौर हीनयान सम्प्रदायो का ्राविर्भाव हुआ | महायान से मंत्रयान, मन्त्र- 
यान से वज्यान ग्रौर इसी वज्त्रयान की तांत्रिकतां की प्रतिक्रिया में नाथ सम्प्रदाय 
_ का विकास हय़ा और नाथ सम्प्रदाय के प्रेरणामूलक तत्त्वों का.ग्रहण करके सन्त मत 
अवतरित हुग्रा । बौद्ध घर्म से लेकर नाथ सम्प्रदाय तक इस प्रक्रिया में जो जीवन तत्व 
उभरे, उन सबका समावेश सन्त काव्य में हुआ । इसमें बौद्ध घर्म का शून्यवाद, नाथ 
सम्प्रदाय की योग रौर भ्रवघत-भावना तथा वज्ञयानी सिद्धों की सन्ध्या भाषा की ५ 
उलटबाँसियों तक का समाहार. है। बौद्ध धर्म का उदय वैदिक धर्म की याज्ञिक कम- 
| कांड की प्रतिक्रिया-रूप में हुआ था।  ञ्रतः सन्त काव्य में अवतार, सूति, तीर्थ, ग्रत, 
माला तथा बाह्य घामिक ग्राउम्बरों का कड़ा विरोध किया गया । दूसरी घोर इसमें 
शन्य, काया, तीर्थ, सहज समाधि, योग, इंगला, पिंगला, सुषुम्ना, षट्चक्र, सहेखदऊझ | 
कमल, चन्द्र और सर्य जैसे प्रतीकों का ग्रहण किया गया । तः यह स्पष्ट है कि संन्त ॥ 
काव्य अपने मौलिक विचारों की कोटि में बौद्ध धर्म की परम्परा के श्रन्तगंत है | 
तथा उसका सम्बन्ध बौद्ध धर्म के परवर्ती सम्प्रदायों से होता हुब्रा प्रत्यक्ष रीति से नाथ 


सम्प्रदाय से है । 


डुः 


ड 


। सन्त मत वैष्णव घमं से भी प्रभावित हुआ है | यह कुछ श्रजीब-सा लगता, 
| यदि दक्षिण से श्राये हुए व्यापक वेष्णव भक्ति के आंदोलन से सन्त मत अछूता रह । 

| जाता । दक्षिण में ईसा की छठी शती में ्रालवार भक्तों के द्वारा भक्ति का आंदोलन | 
प्रारम्भ हो चुका था चाहे मूल सैद्धांतिक रूप में इसका ग्राविर्भाव बहुत प्राचीन काल 

| में स्वीकार किया जा सकता है। श्राठवीं शती में कुमारिल श्रौर शंकराचार्य द्वारा | 
याज्ञिक कर्म-कांड की पुनः प्रतिष्ठा और श्रद्व तवाद की स्थापना के पश्चात्‌ वैष्णव | 

भक्ति का स्रोत कुछ श्रवरुद्ग-सा हो गया । ११वीं शती में नाथमुनि ने भक्ति की दाशं- | 
निक व्याख्या की श्रौर एक शताब्दी के पश्चात्‌ रामानुजाचार्य ने विशिष्टाह तवाद | 
द्वारा भक्ति की चरम सार्थकता सिद्ध की । इसके श्रनन्तर मध्व श्रौर निम्बाकं ने भी 
भक्षित के पक्ष को सफल बनाया । रामानन्द ने रामानुजाचार्य के भक्ति सिद्धांतों का जन- 
| भाषा में उत्तरी भारत में सफलता से प्रचार किया। शांकर का ज्ञान तथा योग शव- 
\ घमं का ग्राश्रय लेकर नाथ सम्प्रदाय के रूप में भारत के श्रन्नेक स्थानों भें प्रचारित 
होता रहा । दक्षिण से उत्तर की ओर आने वाले इस भक्ति आन्दोलन को काफी 
i बाधाओं का सामना करना पड़ा। पहली बाधा तो शेव घमे के ज्ञान श्रौर योय को थी, 
| जो नाथ सम्प्रदाय में घाषित हो रही थी । यह भक्ति की लहर जब दक्षिण से महा- 
राष्ट्र में,पहुँची तो उस समय वहाँ नाथ सम्प्रदाय में शव प्रभाव शेष था । १२६० ई 
में लिखित ज्ञानेश्‍वरी के रचियता ज्ञानेश्‍वर नाथ सम्प्रदाय केकअ्रनुयायी ये । गीता के 
श्रावार पर लिखी हुई उनकी ज्ञानेश्‍वरी में नाथ सम्प्रदाय का स्पष्ट प्रभाव हैं । ज्ञाने- 
इवरी के समकालीन नामदेव ने १२७० में बिट्ठल की उपासना को, जिसमें नास- 
स्मरण का अधिक महत्व है । विट्ठल सम” *ष्शूव अ” ¬ सम्प्रदाय का मिश्रित 
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* छूप है श्रत: इस सम्प्रदाय के ग्रनुयायी शिव, विष्णु में कोई ग्रन्तर नहीं मानते थे । 
बिटुल सर्वव्यापी ब्रह्म रूप में गृहीत होकर समस्त महाराष्ट्र में पूज जाने लगे | इस 
प्रकार महाराष्ट में ्राकर दक्षिण की भक्ति में श्रात्म-चिन्तन के तत्व का समावे् 
हुआ और भक्ति में रहम्र्यवाद की अनुभूति उत्मन्त हुई। भक्ति के इस सम्प्रदाय में 
जाति और वर्ग भेद नहीं था । इसमें नाम-स्मरणा पर विशेष बल दिग्रा गया, इसमें 
कर्मकाण्ड की भ्रपेक्षा हृदय की पवित्रता और शुद्धता पर बल दिया गया तथा प्रत्येक 
व्यक्ति के लिए भक्ति का यह द्वार मुक्त रखा गया। नामदेव, ्रलाउद्दीत खिलजी तथा 
उसके सेनापति मलिक काफूर के श्रातंक को, उनके द्वारा निर्ममतापूर्वक तोड़ी गई 
मूर्तियों को देख चुके थे, श्रत: उन्होंने निराकार की उपासना पर श्रविक बल दिया । 
इस प्रकार विट्ठल की भक्ति के तीन उपकरणा माने जा सकते हैं--भक्ति का प्रेम- 
तत्व, नाथ सम्प्रदाय का चिन्तन श्रौर मुसलमानी प्रभाव से मूर्तिपुजा का वजित वाता- 
वरणा । ये सभी बातें सन्त सम्प्रदाय में देखी जा सकती हैं। उत्तर भारत में सन्त संप्र” 
दाय का जो उत्यान वैष्णव भक्ति को लेकर हुंग्रा था, उसका पूर्वाद्ध महाराष्ट्र में 
विट्ठल सम्प्रदाय के सन्तों द्वारा प्रस्तुत हो चुका था । हाँ, उत्तर भारत में प्रचारित 
होने वाले सन्त सम्प्रदाय में दो और तत्वों का भी समावेश हुश्रा--रामानन्द की 
वैष्णवी भक्त के नवीन प्रयोग रौर मुसलमानों की हिंसा एवं प्रेममयी दोनों प्रवृत्तियाँ 

सन्त सम्प्रदाय के प्रतिष्ठित होने की भूमिकाएँ प्रस्तुत कर रही थीं। सन्त सम्प्रदाय 
में नाम-स्मरणा को अत्यन्त महत्ता दी गई है और विशेषतः राम नाम पर बल है । 
विष्णु के अन्य नामों को प्रायः इतना महत्त्व नहीं दिया गया है । यह प्रभाव साक्षात्‌ 
रूप से रामानन्द का है । सन्त काव्य में गृहीत राम दार्शनिक न होकर म्रजन्मा ग्रौर 


` निर्विकार हैं। सूरी मत अपनी विकासकालीन अवस्था में वेदान्त का ऋणी है श्रोर इस 


मत के सिद्धान्त प्रायः वे ही थे, जो शंकर के अद्रौ त के । भारतीय हृष्टि से सूफी मत 
ग्रहै तवाद भौर विशिष्टाद्वै तवाद का सम्मिश्रण है । सन्त काव्य में जिस खुमार का 
बर्णन है वह सुफी प्रभाव है, क्योंकि भारतीय साधना-पद्धति में प्रेम की ऐसी उन्मादक 
दशा का कहीं भी वर्णन महीं है! इस प्रकार इस सम्प्रदाय में निम्नलिखित घामिक 
प्रभाव देखे जा सकते हैं- 

(क) बौद्ध घर्मै की विकसित. हुई वैदिक कर्मकांड की प्रवृत्ति तथा वज्त्रयान की 
प्रतिक्रिया में उत्पन्न नाथ सम्प्रदाय की अनुभूति तथा योग परम्परा । 

(छ) विट्ठल सम्प्रदाय की प्रेमासक्ति तथा रहस्यमयता । 

(ग) रामानन्द के अभाव से उत्पन्त द्वौ तवाद और विशिष्टा तवाद की 
सम्मिलित विचारधारां में भवित को साधना । £ 

(घ) सूर्फीलोगों का प्रेम का छुमार । 

ग्राचार्य शुक्ल इस सम्बन्ध में लिखते हैं--' 'बैष्णुवों से उन्होंने अ्रहिसावाद 
झर प्रपत्तिवाद लिए । इसी से उनके (कबीर) तथा निगुंशवाद वाले और दूसरे 
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ससन्तों के वचनों में कहीं भारतीय श्रद्व॑तवाद की झलक मिलती है, कहीं योगियों के 
नाड़ी-चक्र की, कहीं सूफियों के प्रेम तत्व की, कहीं पैगम्बरी कट्टर खुदावाद की, | 
और कहीं प्रहिसावाद की । श्रत: तात्विक दृष्टि से तो हम इन्हें पूरे श्रद्वं तवादी कह 
सकते हैं श्रौर न एकेश्वरवादी | दोनों का मिला-जुला भाव इनकी बानी में 
मिलता है ।'” ; 
= राजनीतिक परिस्थिति--सन्त सम्प्रदाय का ग्राविर्भाव-काल विक्रम की १५वीं 
शताब्दी है जबकि उत्तरी भारत्त राजनीतिक दृष्टि से ध्रत्यन्त ग्रव्यवस्थित था । सं० 
१४४५ में दिल्‍ली का शासन तैमूर के निर्मम ग्रत्याचार को देख चुका था । पन्द्रहवीं 
i गज . शती में दिल्‍ली का शासन तुगलक, संयद श्रौर लोदी वंशों ने किया । इस काल में 
| राज्य-विस्तार-लिप्सा के कारणा निरन्तर युद्ध होते रहे तथा करवाल के बल पर धर्म- 
| प्रचार भी । जनता सामान्यतः राजनीति-चक्र के प्रति उदासीन थी श्रौर साथ-साथ 
| धर्म पर श्राघात लगने के कारणा मन ही मन में विक्षुब्ध श्रौर असन्तुष्ट थी । राज- | 
नीति में कोई पवित्रता नहीं रही, उसमें कूटनीति, हिसा श्रौर छल को उचित समभा 
गया । जनता की शासक वग के प्रति कोई सहानुभूति नहीं थी । श्रधिकांश मुसलमान 
शासकों ने घर्म का प्रचार करते समय अपार धन के लोभ तथा अपने श्रापको गाजी 
सिद्ध करने के लिए हिन्दू-धमं के प्रतीक मन्दिरों और मुतियों को तोड़ा । हिन्दू जनता 
| में इसकी मनोवैज्ञानिक प्रतिक्रिया होनी स्वाभाविक थी । परिणामस्वरूप जनता का 
| ध्यान समाज और धर्म के संगठन की प्रोर गया । दक्षिण भें जो शान्तिमय श्रान्दोलन 
चला था, श्रब उत्तर भारत मे उसकी बागडोर जनता के कवियों के हाथ में श्राई भ्रौर ? | 
वे समाज की व्यवस्था के लिए-जन-भाषा में जन-जागरशा के गीत गाने लमे | उन्होंने 
हिन्दू-मृस्लिम भेद की खाई को पाटने के लिए पुरां प्रयत्न जुटाये । 
कुछ साहित्यकारों का मत है कि इस देश में मुसलमानों का श्रागमन न 
हुश्रा होता तो हमारा साहित्य नब्बे प्रतिशत उसी भाँति लिखा जाता, जिस भांति वह 
| वर्तमान रूप में है, क्योंकि धर्म की प्राचीन परम्पराएँ इतनी सुदृढ़ थीं कि उन्हीं के 
| | प्रभाव से साहित्य का विकास होता चला गया । इस कथन में सम्पूर्ण सत्य नहीं है । 
कबीर के साहित्य में जो स्वर है, उसके लिए पृष्ठभूमि पहले से ही तैयार हो चुकी थी, 
हाँ उस स्वर में उग्रता के लिए उक्ष समय की राजनीतिक परिस्थितियाँ प्रवश्य उत्तर- 


| दायी हैं । 
| साथीजिक परिस्थिति--धमं श्रीर राजनीति का समाज के साथ अट्ट सम्बन्ध 
है । तत्कालीन राजनीतिक और घामिक दशाए श्रत्यन्त शोचन।य थीं । शासक वर्ग 


| लूटे हुए श्रपार धन से ऐस्वर्य ग्रौर बिलास में उन्मत्त था, परिणामतः समाज भी पत- 
नोन्मुख हो गया श्रौर उसके श्राचार तथा व्यवहार में शैथिल्य आरा गया । कनक और क 
कामिनी के विरोघ में सन्त कवियों ने श्रपती वाणी में जो प्रखरता उत्पन्न की है, भले 


वह साथना-पक्ष की इष्टि से मह त्वरा | है, साथ-साथ वह तत्कालीन समाज की 
ही बह CC-0. In Public Domain. | है Museum, azratgan]. [icknow | 
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अक्ति काल १०७ 
विलासिता की घोर भी प्रकारान्तर से संकेत करती है। उस समय के समाज में वे 
ज भी पर्याप्त था जिसका कि सन्त कवियों ने डटकर प्रतिरोध किया । यह प्रतिरोध 
विदेशियों के घर्म-प्रचार का मुकाबला करने के लिए श्रावश्यक था | सन्त कवियों ने 


“हरि को भजे सो हरि का होई” के सिद्धान्त की प्रतिष्ठा कर घर्म को सशक्त 


बनाया | मुसलमान शासक-वर्ग से संबद्ध थे, श्रतः वे श्रपने श्रापको श्रेष्ठ समझते थे 
तथा हिन्दुञ्रों को हेय दृष्टि से देखते थे । दूसरी ग्रोर हिन्दू मुसलमानों को विधर्मी 
तथा श्रत्याचारी होने के कारण घृणा की दृष्टि से देखते थे । दोनों वर्ग ग्रपने सांस्कर= 
तिक दृष्टिकोण में श्रलग-अ्लग थे और दोनों के श्राचार-विचार भी भिन्न-भिन्न थे । 
दोनों जातियों में परस्पर वैमनस्य था । संक्षेप में कहा जा सकता है कि उस समय . 
सामाजिक स्थिति अत्यन्त श्रव्यनस्थित थी । 

साहित्यिक परिस्थिति--जिन घामिक संप्रदायों ने संत काव्य की दार्श नक 
वृष्ठभूमि तैयार की उन संप्रदायों की साहित्य प्रवृत्तियों का संत काव्य में स्वतः समा- 
वेश हो गया । वज्यानी सिद्धों ने जीवन के प्रति सहजानुभूति को प्रधानता दी । उन्होंने 
घ्रन्घविइवासों की परम्परा को जड़ से उखाड़ फेंकने की चेष्टा की है । इन्होंने कमं- 
कांड की भी खूब खिल्ली उड़ाई । तिल्‍्लोपाद ने लिखा है-- सहज से चित्त विशुद्ध 
करो । इस जन्म में मोक्ष श्रौर सिद्धि प्राप्त करोगे । तीर्थे श्रौर तपोवन का सेवन मत 
करो । देहमान्न पवित्र करने से तू शान्ति प्राप्त नहीं कर सकेगा ।” कबीर का भी यही 
दृष्टिकोण है-- यदि नग्न फिरने से योय होता तो फिर वन के सब मृगों को मुक्ति 
मिल जाती । यदि मूड मु डाने से मुकित मिलती तो सब भेड़ों को प्राप्त हो गई होती।'' 
इन दोनों स्वरों में श्रन्तर इतना है कि एक कुछ कोमल है भ्रौर दूसरा श्रपेक्षाकूत 
अधिक प्रखर । कारणा, सिद्धों का संघर्ष प्रधान रूप सेजैनों से था जो कि संघर्ष करना 
चाहते ही नहीं थे तथा कबीर का संघर्ष उन संप्रदायों से था जो कि विद्रे षाग्नि-ग्रस्त 
तथा ग्रहंमानी थे । इसलिए कबीर का स्वर श्रधिक प्रखर एवं उत्तेजक था । यों सहज 
गुरु उपदेश, शून्य," निरंजन कबीर ने ज्यों के त्यों सिद्धों की विचारधारा से ग्रहण 
किये हैं । शैली-दृष्टि से भी सिद्धों की संध्या भाषा में जो कूट प्रौर प्रतीक हैं, उनमें 
कबीर के रूपक श्रौर उलटबांसियों का निर्माण हुआ । संभव है यह प्रभाव संतों में 
नाथों के माध्यम से श्राया हो । 

नाथ संप्रदाय में योग का विशेष महत्व है। शैव प्रभाव के कारण नाथ संप्र- 
दाय में जीव और मह्य की मीमांसा प्रारम्भ हुई श्रौर उपासना सदाचार पर बल दिया 
गया । सन्त सम्प्रदाय का सीधा सम्बन्ध नाथ सम्प्रदाय से है। नाथ संप्रदाय की 
ग्राचार-निष्ठा, विदैक-सम्पस्तता, श्रन्धविश्वासों के प्रति कठोरता, कर्मकांड की 
निरर्थकता सन्त-संग्रदाय में सीधी चली श्राई। 

दक्षिण में महाराष्ट्र देश में प्रचलित विटूठल-भक्ति-सम्भ्रदाय में मानसिक 


~ 


महत्ता प्रदान की गई । इसमें प्रेमासवित ग्रौर 
So और नाम-स्म्रण को श्रधिक महत्ता प्रदान की गई 
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रहस्यमयता की आवनाएँ भी समाविष्ट हुई । ये समस्त प्रवृत्तियाँ सन्त-साहिल्य में 
दृष्टिगोचर होती हैं। कहीं-कहीं पर तो कबीर ने विट्ठल का नाम श्राराध्य देव के | 
रूप भें बड़ी श्रद्धा से लिया है । | 
रामानन्द न उत्तरी भारत में रामानुजाचार्य के विईशष्टाद्वौ तवाद का जोरों से 
प्रचार कियह । उन्होने विप्ण के सगुणा और निगु'गा रूपों की उपासना पर बल दिया। 
उनकी शिष्य परम्परा में सगुणवादी तथा निगुणावादी दोनों प्रकार के व्यक्ति थे। ; 
कबीर भी रामानन्द के शिष्य थे। रामानन्द की भक्ति-पद्धति का सन्त काव्य पर - 
प्रभाव पड़ना भ्रनिवार्यं था। कबीर निगु'णावादी तो थे ही, किन्तु यह्‌ बात बड़े कौतू- 
हुल की है कि उनमें सगुणा भावना का भी कहीं-कहीं पर, जहाँ कि उन्होंने ब्रह्म के 
लिए उन नामों का प्रयोग किया है, जिनका सम्बन्ध ब्रह्म के सगुण रूपों या अवतारों 
से है, समावेश हो गया है, किन्तु उसका श्रभिप्राय. एकमात्र निगुण ब्रह्म से है ! 
` ्रस्तु, निगुंण सम्प्रदाय भक्ति, जिसमें सगुण ब्रह्म के रूप की अपेक्षा होती हुँ तथा 
प्रेममयी आसक्ति ्रावइ्यक होती है, की श्रवहेलना नहीं कर सका । 
सन्त साहित्य पर सूफियों के प्रेम की मादकता का भी निश्चित रूप से प्रभाव | 
पड़ा है। सन्त कवियों ने सूफियों से श्रनेक प्रतीक लिए । शैली की दृष्टि से भी सन्त | 
काव्य सूफियों से प्रभावित दृष्टिगोचर होता है। 
निःसन्देह उपर्य्‌ क्त संप्रदायों का सन्त काव्य पर प्रभाव पड़ा है, किन्तु वहाँ 
श्रन्धानुकरण नहीं हुआ । उसमें सन्तों की स्वतन्व चेतना भी बनी रही है। यह 
प्रभाव युगानुकूल संशोधनों के साथ श्राया । इस साहित्य में परम्परा वहीं तक है, जहाँ 
तक जीवन में कर्मकांड रहित निर्मल प्रेम से ईश्वर की सहजानुभूति प्राप्त हो 
| सकती है । 75 
सन्त काव्य की सामान्य विशेषताएं 


सन्त काव्य में वाटिका का श्रम साध्य श्रथच कृत्रिम सौन्दर्यं नहीं, उसमें वन- 

राजि की प्रकृति-श्री है । इस काव्य में श्राध्यात्मिक विषयों की ्रभिव्यकित हुई है, पर 

वह जन-जीवन में डूबी हुई अनुभूतियों से सम्पन्न है! सन्त काव्य ने अनेक धामिक । 

सम्भ्रदायों के प्रभाव को आत्मसात्‌ किया है किन्तु इसमें घमं श्रवा साधना की कोई | 

शास्त्रीय व्याख्या नहीं बल्कि जन-भाषा में उसका मर्म हुँ । इस काव्य में जन-जीवन 

के सत्य की ग्रभिव्यक्ति श्र॒लंकार-विहीन सीधी-सादी भाषा में है, जहाँ पग-पग पर 

स्वाघीन चितन प्रतिफलित हुआ है। सन्त साहित्य सावना, शोक-पक्ष तथा काव्य- 

वेभव, सभी दृष्टियों से महत्््पुण हूँ । नाथ-सम्प्रदोय की पद्धति शास्त्रीय थी और 
सावना व्यर्वितगत थी, किन्तु सन्त सम्प्रदाय की पद्धति स्वतन्त्र श्रौर सावना सामाजिक 
थी । सन्त कवियों की विचार-सरणि निजी अनुभूतियों पर आघत है, अतः उसमें 
दर्शन की शुष्कता न होकर काव्य की कोमलता है । सन्त साहित्य में एक अद्भुत 
जिचारगत साम्य है । निस्नांकित पंक्तियों में सन्त साहित्य की सामान्य प्रवृत्तियों का 
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भक्ति काल {०९ 
उल्लेख किया जाएगा--- 

(१) नियुंण ईश्वर में विइवास--सभी सन्त कवि निगु ण ईश्वर में विश्वास 
रखते हैं । वे कवि सूर प्रीर तुलसी के समान सगुशा भ्रौर निगुण के समन्वयवादी 
नहीं । इन्होंने ईश्वर के सगुणा रूप का विरोध किया है | कबीर का कहना है-- 

राम नाम तिहु लोक बखाना, 

५ रामनाम का मरम है ग्राना । 

सभी दर्शो श्रौर ्मूची जातियों के लिए बह निगुशा एक मात्र ज्ञानगम्य है । 

ह्‌ श्रविगत है । वेद, पुराण तथा स्मृतियां वहाँ तक नहीं पहुँच सकतीं -- 
निगुण राम जपहु रे भाई, भ्रविगत की गति लब्ली न जाई । 

नह ब्रह्म पुहुप वास से पातरा है, ग्रजन्मा श्रौर निर्विकार है । यह सारा 
संसार उस श्रक्षय पुरुष रूपी पेड़ के पत्ते हैं वह ईश्वर घट-घट में विराजमान है । 
कबीर का कहना है जैसे कस्तूरी मृग की नाभि में रहती है श्रौर वह व्यर्थ ही उसे वन 
में दूंढने के लिए भटकता फिरता है, उसी प्रकार राम घट-घट ब्यापी हैं, उसे बाहर 
दूँढने की श्रावश्यकता नहीं । प्रियतम इनके दिल में है, अतः उसे पतिया लिखना व्यर्थ 
हैँ । प्रायः प्रत्येक सन्त ने अपने मत के प्रचाराथं श्रपना-भ्रपना संप्रदाय चलाया । 

(२) बहुदेववाद तथा प्रबतारयाद का विरोध--सन्त कवियों ने बहुदेव- 
वाद तया श्रवतारवाद पर श्रविशवास प्रकट करते हुए इस भावना का निर्भीकता- 
पूर्वक खंडन किया है । कारण, एक तो शंकर के रद्ध तवाद का प्रभाव शेष था श्ौर 
दूसरे राजनीतिक श्रावश्यक्रता भी थी । शासक वर्ग मुसलमान एकेश्वरवादी था। हिंदू- 
मुस्लिम दोनों जातियों में विद्वोषाग्नि को श्ञान्त करके उनमें एकता की स्थापना के 
लिए इन्होंने .एकेशक्रवाद का सन्देश सुनाया प्रौर बहुदेवबाद का घोर विरोध 
क्रिया । 

यहू सिर नवे न राम कूं, नाहीं मिरियो हूट । 
श्रान देव नहि परसिये, बहु तन जायो छूट ॥--चरनदास 

सन्तों का विश्वास है कि भ्रवतार जन्म-मरश के बन्बन में ग्रस्त है। वे भी 
परम ब्रह्म की भक्ति के बिना मुक्ति प्राप्त नहीं कर सकते । ब्रह्मा, विष्णु, महेश की 
सभी सन्तों ने निन्दा की है भौर उन्हें मायाग्रस्त कहा है। उनका भी कत्त निराकार: 
यरम ब्रह्म है :— 

ग्रक्षय पुरुष इक पेड़ है, निरंजन बाकी डार । 
त्रिदेवा शा अवे पात भया संसार ॥ कब्रीर। 


(३) सद्गुरु का महतत्व--गुरु को भगवान्‌ से भी श्रधिक॑ महत्त्व देना सन्त 
कवियों की एक सर्वसामान्य विशेषता है । कबीर के शब्दों में- 
गुर गोविन्व दोऊ खड़े का फे लाग पाई। 
० बलिहारी गुरु प्रापने जिनं गोबिन्द दियो बताई । 
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है] 
इन कवियों का विश्वास है कि राम की छुपा भी तभी होती है, जब गुरू । 
की कृपा होती है। यों तो गुरु की महत्ता सगुश भकत कवियों में भी मिलती है; पर 
प्रन्तर यह है कि सन्त कवि गुरु को परमेश्वर ही मान लेते हैं सारांश यह है कि 
निगूंण भक्त कवि सगुण भक्त कवियों की भ्रपेक्षा गुर को कुछ भ्रषिक महत्त्व 


ह (४) जाति-पाँति के भेद-भाव का विरोध--सभी सन्त कवि जाति-पांति 
प्रौर वर्ग-भेद के प्रबल विरोधी हैं । ये लोग एक सार्वभौम मानव-घर्मे के प्रतिष्ठापक 
थे । इनकी दृष्टि में भगवद्भक्त में सबको समान भषिकार है:--- 

जाति पाँति पुछे माह कोई, 
हरि को भजे सो हरि का होई । 

इसका विशेष कारणा यह है कि एक तो सभी सन्त निम्न जाति से सम्बन्ध 

- रखते थे--कबीर जुलाहे थे, रंदास चमार थे। इसके अतिरिक्त भक्ति आन्दोलन! भी 
जाति-भेद एवं वर्ग-भेद को तुच्छ ठहरा रहा था। इसके साथ इन सम्तों को हिदू“ 
मुसलमानों में एकता स्थापित करने के लिए एक सामान्य भवित भारग की प्रतिष्ठा | 
भी करनी थी । इस भेद के निवारणार्थ इनके स्वर में भ्रत्यन्त प्रखरता श्लौर | 

| कटुता आई । | 
) छरे इन दोउन राहु न पाई । | 


oS 


हिन्दु्नन को हिन्दुझाई देखी, तुरकन की तुरकाई ।।--कबीर | 
इसी प्रकार है | 
तु ब्राह्मण हों काशी का जुलाहा चीन्ह न सोर गियाना । 

| तु जो बामन बामनी जाया योर राह हूँ छयों नहीं झाया ॥ 

(५) रूढ़ियों झौर घाडम्बरों का बिरोघ--प्रायJ सभी सन्त कवियों ने" 
छूढ़ियों, मिथ्या ्राडम्बरों नथा श्रन्घविश्‍वासों की कटू श्रालोचना को है, इसका 
कारण इन लोगों का सिद्धों और नाथ पन्थियों से प्रभावित होना है । ये लोग तत्का- 
लीन समाज में पाई जाने वाली इन कुप्रवृत्तियों का कड़ा विरोध कर चुके थे। 
इन्होंने मूतिपूजा, धर्म के नाम पर की जाने वाली हिंसा, तीर्थ, ब्रत, रोजा, नमाज, 
हज्ज श्रादि विधि-विधानों, बाह्य ्राडम्बरों, जाति-पाति-भेद आदि का डटकर विरोध 
किया है । प्रायः इन्होंने भ्रपने युग के वेष्णाव संप्रदाय जसे कुछ 'संप्रदायों को छोड़कर 
शेष सभी घमं-संप्रदायों की कटु आ्ालोचना की है, जैसे :--- 

बकरी पाती छात है, ताकी काढ़ी खाल । 
जे जन बकरो खात है, तिन को कोन हवाल ।। 
कांकर पत्थर जोरि के, मस्जिद लई बनाय ॥ 
ता चुड़ि मुल्ला बांग दे, बहिरा हुभ्रा सुदा ॥ 
यत्यर पूछे हरि मिलं तो में पूजूं पहार । 
ताते बह चक्की अली पीस खाय संसार ।। 
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„ कैदाचित्‌ इस भत्संनामय खण्डनात्मकता के कारशा कबीर को सिकन्दर लोघी 
द्वारा दी गई यन्त्रणाओं को भी सहना पड़ा था, भ्रौर इसी कारणा उनसे हिन्दू भ्रौर 
भुसलमान दोनों चिढ़ गये थे । 

(६) रहस्यवाद--सन्त सम्प्रदाय में प्रेमासबित श्रौर रहस्यमयता की 
प्रवृत्तियाँ विट्ठल संप्रदाय से आई । प्रणयानुभूति के क्षेत्र में पहुँचकर ये खण्डन- 
गंडन की प्रवृत्ति को भूल जाते हैं श्रीर इनका मृदुल एवं पेशल हृदय तरल हो जाता 
है । बिरहानुभूतियों की भ्रभिव्यकति में इन्हें पर्याप्त सफलता मिली है । सन्त काब्य 
भें मुख्यतः भ्रलौकिक प्रेम की भ्रभिव्यंजना हुई, जिसे रहस्यवाद की भी संज्ञा दी गई 
है । साघनौ के क्षेत्र में जो बह्म है, साहित्य के क्षेत्र में वही रहस्यवाद है । सन्तों का 
रहस्यवाद एक ओर तो शंकर के प्रष्ठ तवाद से प्रभावित है-- 

जल में कुम्भ कुम्भ में जल है भोलर बाहर पानी । 
हटा कुन्भ जल जलहि शबाना, यह तत कहो गयानी ॥ 

कहीं पर इनक रहस्यवाद पर योग का भी स्पष्ट प्रभाव है जहाँ कि इंगला, 
विगला ध्रौर सहसदल कमल आदि प्रतीकों का प्रयोग है। उपर्यूक्त दोनों 
प्रकार की ब्रह्मानुभूति योगात्मक रहस्यवाद के ग्रन्तर्गत प्राएगी । इनमें बिशुद्ध 
भावात्मक रहस्यवाद भी मिलता है, जहाँ प्रणयानुभूति की निइछल प्रभिव्यक्ति 


a ले, 


हुई ह 
पराइ न सर्को तुज्क पं, सक न तुउ बलाइ । 
जियरा यों हो लेहुगे, बिरह तषाइ तपाइ ॥ 
कुछ विद्वानों ने इनके रहस्यवाद को सुफी मत से प्रभावित माना है किन्तु 
हुमारे विचारानुसार इस दिशा मे सूफियों का कोई प्रभाव नहीं है। इन दोनों की 
प्रशय-भावना में मौलिक भ्रन्तर है, जिसमें साम्य की भ्रपेक्षा वैषम्य प्रधिक है । सन्तों 
का रहस्यवाद बिल्कुल भारतीय परम्परा के भ्रनुकूल है।_ 
(७) अजन तथा नाम-स्मरण के विषय में सभी सन्त कहते हैं कि वह 
मन ही सन में होना चाहिए प्रकट न हो-- 
सहजो सुरिन कीजिये एहैरद साहि छिपाई। 
होठ होठ सू ना हिले सकं नहीं कोई पाई ॥ 
इन लोगों ने ईशवर-प्राप्ति के लिए प्रेम श्रौर नाम-स्मरणा को परमावइयक 
माना है । वेद-शास्त्र इस सम्बन्ध में निरर्थक हैं-- 
पोथो पढि पढ़ि जग मुश्रा, पंडित अया न कोइ । 
ढाई भ्रातर प्रेम के, पढ़ें सो पण्डित होइ। 
(८) शगार वर्णान एवं विरह को झामिक उक्तिथां-सन्त काव्य में श्रुंगार 
तथा शान्त रस का अधिक चित्रश हुआ है । प्रणय की दोनों भ्रवस्थाग्रों संयोग और 
वियोग का प्रत्यत कलात्मक वंन हुप्रा है। उपदेशपरक सूक्तियों में शान्त रस की 
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इ्यंजना हुई है । उपदेशों भे कहीं-कहीं इनका स्वर बहुत ही कर्कश हो गया है किन्तु 
वहाँ भी लोक-संग्रह की भावना निहित है । सन्त बाणियों का काव्य-पक्ष उनकी 
प्रणयोक्तियों मे ही यथार्थ रूप से तिखर पाया है। इस प्रसंग में इनके व्यक्तित्व की 

। सारी भ्रवखड़्ता और रूक्षता धुल जाती है । नीचे की कुछ पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैँ । इनम 
सूर जैसा रस तथा मीरा जैसी विरह तीद्रता है: 

विरहिन ऊभी पंथ सिर पंथी बूझं धाइ । 

एक शब्द काह पीव का कबरे सिलगे श्राह ॥ 

प्राड्‌ न॒ सकों तुज्भ पे, सक न तुज्क बुलाई | 

जियरा यों ही लेहुगे विरह तपाई तपाइ ॥। 


सन्त साहित्य में संयोग पक्ष के ग्रन्तर्गंत ङूपाकर्षण-जन्मानुराग, प्रिय मिलना- | 
तुरता, ग्रागतपतिका का हर्षोल्लास, प्रथम समागम-भीता नवोढा की लज्जा; रस-रंग | 
में एकात्मकता, स्वावीनपतिका का सहज दर्प, श्रभिसारिका की मिलनोत्कंठा, | 
वासकसज्जा की प्रिय प्रतीक्षा, फूला भूलना तथा इसी संप्रेषण आदि का हृदय-वर्जक, 
बर्णन मिलता है। इस काव्य के वियोग पक्ष में प्रवत्स्यत्‌ पतिका का प्रिय को विदेश 
गमन से रोकना, विरह-जनित काम-दशाश्नों का वर्णन, काग आदि के द्वारा प्रियतम 
| तक संदेश प्रेषण, ग्रादि उल्लिखित हैं । श्रस्तु । कबीर प्रादि सन्तों का श्टंगार रस चाहें 
। लौकिक हो ग्रथवा श्रलौकिक, उसमें एक अनुपम रस है। वहं ग्रपने लौकिक रूप में 
घर-गृहस्थियों के लिए जितना भ्राह्लादक है, श्रपने श्रलौकिक रूप में वह उतना ही 
मुमुक्षुजनों के लिए श्रानन्ददायक है । इनका शृंगार उनके (सन्तों) व्यक्तित्व, घम 
और दर्शन के समान कुछ विलक्षण तथा निराला है। एक प्रोर जहाँ वह अपने 
परिष्कृत रूप में लोक-सीमाग्रों को छूता है तो हूसरी झोर वह ऊध्वंप्रयास की बदलती 
प्रेरणा भी देता है । उसमें दिव्य-रस की ्राद्रंता है, वासना की श्राविलता नहीं ! | 
(६) लोक संग्रह की भावना--इस वर्ग के सभी कवि पारिवारिक जीवन | 

व्यतीत करने वाले थे, नाथ पंथियों की भांति योगी नहीं थे । यही कारणा है कि इनकी 

वाणी में जीवनगत श्रनुभव की सर्वागीणता है, सन्तों की साधना में वर्यावतकता की 
घ्रपेक्षा सामाजिकता ग्रविक है । सन्तों ने भ्रात्म-शुद्धि पर बहुत बल दिया है, किन्तु । 
बह भी समाज को दृष्टि में रखकर चली है । नाथ सम्प्रदाय की साधना व्यक्तिगत | 
ग्रौर पद्धति शास्त्रीय थी, जबकि सन्तों की साधना सामाजिक भ्रौर पद्धति स्वतन्त्र हैं। 
जहाँ एक श्रोर ये लोग सन्त, कवि और भवित आन्दोलन के उन्तायक हैं, वहाँ समाज- | 
सुधारक भी । श्रालोचकीं का कबीर को.श्रपने युग का गांघी क्रहना सर्वेथा उपयुक्त 
है । सन्तों ने कृष्ण भक्त-कवियों के समान समाज और राजनीति के प्रति खें नहीं | 
मूद रखी थीं । सन्त काव्य-में उस समय का समाज | है। कर्मण्यता इनकी | 


वानी का सार है । 
०2९-(१॥ ba दष्टिकोण--सन्त कवियों ने नारी को माया का प्रतॉक 
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माना है उनके विश्वासानुसार कनक श्रौर कामिनी ये दानों दुर्गम घाटियाँ हैं । 
कबर का कहना है कि 
नारी को झाई परत श्रन्धा होत भुजंग । 
कविरा तिनकी कौन गति .नित नारी के संग || 
आश्चर्य का विषय है कि जहाँ एक श्रोर इन्होंने नारी की इतनी निन्दा की द 
वहाँ दूसरी ओर सती और पतिब्रता के ग्रादर्श की मुक्त कण्ठ से प्रशंसा भी की है । 
कबीर का कहना है:--- 
पतिब्रता मली अली, काली कूचित कुरूप । 
पतिक्षता के रूप पर वारों कोटि सरूप ॥ 
लगता है पतिब्रता का आदर्श उनकी साधना के निकट पड़ता था । सती में 
एक के प्रति श्रासक्ति श्रौर शेष के प्रति विरिति, श्रसीम प्रेम, साहस और त्याग श्रादि 
की जो भावनाएँ हूँ, उनसे वे प्रभावित थे । उन्होंने नारी के कामिनी रूप को माया 
माना है और इसे निन्दनीय कहा है। सभी सन्त जीवन में सत्‌ पक्ष के ग्रहण के 
पक्षपाती थे ग्रौर श्रसत्‌ से उ 
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कवियों ने दिया है क्योंकि रमया की दुल्हन ने सब बाजार को लूट लिया है और 
ब्रह्मा, विष्णु, महेश भी उसी के वशीभूत हैं | यह भगवान्‌ से मिलने के मागं में 
सबसे बड़ी वाधा है । यह माया महाठगिनी है । इसने मबुर वाणी बोलकर श्रपनी 
तिरगुत फाँस में सब को फसा लिया है । 

(१२) भाषा एवं शली--इनके काव्य में मुख्यतः गेय मुवरतक शैलो का प्रयोग 
हुआ है | गीति-काव्य के सभी तत्व-भावात्मकता, संगीतात्मकता, सूक्ष्मता, वेयक्ति- 


कता और भाषा की कोमलता इनकी वाणी में मिलते हैं। हाँ, उपदेशात्मक पदों में 


गीति-माधर्य के स्थात पर बौद्धिकता श्रा गई है। इनके श्रतिरिक्त इन्होंते साखी, 
दोहा, चौपाई की शैली का भी प्रयोग किया है । 

“कागद सीं छवो तहि कलम गही न हाथ वाली उक्ति प्रायः सभी सन्त 
कवियों पर चरितार्थ होती है । ये लोग ग्रशिक्षित थे, अ्रतः बोल-चाल की भाषा का 
ही इन्होंने श्रभिव्यक्ति का माध्यम बनाया । साहित्यिक भापा के प्रयोग में ये क्षम 
थे । सन्त लोग श्रमने मत का प्रचार करने के लिए इधर-उधर भ्रमण करते रहते थे, 
अतः इनकी भाषा खिचड़ी या सवुक्कडी हो गई । इसमें अवधी, ब्रज भाषा, खड़ी बोली 
पूर्वी हिन्दी, फारसी, कष्रेबी, राजस्थानी, पंजाबी भाषाप्रौ के» श्रो का .सम्मिश्रर 
होग | 
क क भाषा मैं बहुत मे पारिभाषिक शब्मों का प्रयोग भी मिलता हैं जो कि 
इन्होंने श्रपने (र्ववर्ती सम्प्रदायो से लिये । उदाहरशार्थ-शून्य, श्रनहद, शिग्रु र 

७ 2 » 


हु 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


११४ हिन्दो-साहित्य : युग शरोर प्रवृत्तय 


सगुण और अवधूत आदि । नाथ पंभियों द्वारा प्रयुषत इगला, पिगला आदि शब्दों 
का भी इन्होने यथावत्‌ प्रयोग किया है । 
इनकी भाषा झाडम्बरविहीन सरल हें । इन्होंने उसे कहीं भी आलंकारिकता 
से लादने को प्रयत्न नहीं किया हुं, किन्तु अनुभूति को तीब्रता के कारण उसमें 
काव्योजित सभी गुण आ गये हैं । ्रभीष्ट भावों की श्रभिव्यबित बहुत ही कलात्मक 
बन पड़ी है । अवखड़ साधूश्रों के किसी भी विचार को भ्रभिव्यवत करने में भाषा चे. 
इन्कार नहीं किया । हे 
सन्त काव्य सामाजिक, धामिक, राजनीतिक तथा साहित्यिक हृष्टि से अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण बन पड़ा हैं । जिस यूग में इस काव्य की सृष्टि हुई वह अज्ञाम, श्रशिक्षा 
और श्रनेतिकता का यूग था । सन्तों की पीयूषवषिणी उपदेशमयी वाणी ने उसमें एक 
दृढ़ नैतिकता की प्रतिष्ठा की । सन्त सम्प्रदाय ने धर्म का ऐसा स्वाभाविक, निश्‍्छल, 
व्यावहारिक तथा विइवासम॑य रूप जन-भाषा में उपस्थित किया जो कि विश्व धर्म 
बन गया और वह श्रव भी जन-जीवन में पुनः जागरण का पावन सन्देश दे रह 
सन्त साहित्य ने जन-जीवन को ध्म-प्रवण एवं श्राशामथ बनाया । इस दृष्टि से ₹ 
साहित्य का सांस्कृत्तिक मूल्य भी कुछ कम महत्वपुर्ण नहीं ! 
काव्य की हृष्टि से भी संत साहित्य का श्रपना अलग महत्त्व है। अपनी अनु- 
भूतियों को सहज स्वाभाविक भाषा में अभिव्यवत करके उन्होंने काव्य के सच्चे स्वरूप 
का उद्घाटन किया । यदि सत्य की श्रभिव्यवित उत्तम कला का मापदण्ड हो तो संत 
काव्य श्रपनी कतिपय न्यूनताग्रों के रहते हुए भी काव्य कस।की कसौटी पर पूरा 
उतरता है । डॉ० गणापतिचन्द्र गुप्त के शब्दों में “सच्चे कवि की बाशी में ग्रमि: 
व्यक्ति के साधन स्वतः प्रस्फुटित हो जाते हैं, इस्त बात का प्रत्यक्ष प्रमाशा इन कवियों 
का साहित्य है । 'भाषा केसी ही हो भाव चाहिए मित्त' की उक्ति सन्त काव्य पर 
पणांतः, चरितार्थ होती हैं ।” संतों की वाणी में जो उपदेश है वे. केवल दर्शन का 
विषय न होकर जीवन रस से ग्रोत-प्रोत है । उनमें अनुभूति सौप्ठव और जीवन का 
अमर सन्देश है । श्रात्मविश्वास, आशावाद और श्रात्माभिव्यक्ति की जीवन्त शंवितयां 
सन्त वाणी में निहित है । संतर कवियों ने साहित्य को सत्य, सौन्दर्य और शिव से 
सम्पन्न किया है । i 
सन्त मत के धा्मक तथा दार्शनिक आदि पक्ष 
घछामिक--संत मत ने विविध धर्म-संप्रदायों के प्रभाव को आत्मसात्‌ किया 
किन्तु फिर भी उसका अपना स्वतन्त्र रूप है । यह एक विश्यू धर्म है। इसमें न तो 
कर्म-कांड का बन्वन हैं श्रौर न ही वणां तथा जाति भेद। इसके निर्माणाकारी तत्त्व हैं 
जीवन-पवित्रता तथा श्राचर्‌ण की शुद्धता । वासना मुक्ति ही ईश्वर मिलन तथा 
` झुक्षित का प्रथम होपान है। मन रूपी चुनरी की मलिनता सद्गुरु रूपी रंगरेज के 
बिना दूर्‌ नहीं हो सकती । ८ 
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(क) विधि निषेध--जगत्‌ में जो वस्तु ग्राह्य है, वह विधि है झर जो ब्य 
है वह निषेध । ग्राचरणा की पवित्रता के लिए विधि और निषेध श्रावश्यक है 
उदारता, शील, क्षमा, सन्तोप, विनश्रता ग्रौ कादि गुणा जीवन की पविन्नता के 


लिए ग्राह्य हैं तथा काम, क्रोध, लोभादि दोप वर्ज्य हैँ । सन्त काव्य में उद्ठदेशों द्वारा 
गुश-ग्रहण तथा दोप-परिहार पर बल दिया गया है । 

(ख) गुरु--संत संप्रदाय में गुर की सत्ता सर्वोपरि है, यहाँ तक कि ईश्वर थे 
शी ऊपर # विधि-निषेष का सम्यक ज्ञान गुद से ही सम्भव है । 
का स्थान श्रद्ितीय है । 


हैं । इस प्रकार की भवित में कर्म-काण्ड तथा बाह्य विधि 
इस आंतरिक भक्ति में सत्संग का विशेष स्थान है [तः 
आती है अ्ञौर नाम-स्मरण, श्रवणा और कीर्तन की श्रोर सत गआराक्ृष्ट होता है । इस 
प्रकार हम संत मत के धर्म पक्ष में विधि-निषेष, गुरु, नाम-स्मरणा को भ्रत्यन्त महत्त्व- 
पुणा रूप में देखते हैं । 

दार्शनिक--संत कवि बहुश्रुत थे । इन्होंने वेद, शास्त्र, पुराश श्रौर उपनिपद्‌ 
ग्रन्थों के बेचनों को ग्राप्त वाक्यों के रूप में कदापि ग्रहण नहीं किया। इनका 
विश्वास कागद लेखी पर नहीं था प्रत्युत, आ्रांखित देखी पर था । निजी श्रनुभूतियों 
के बल पर जो कुछ उन्हें विश्वसनीय प्रतीत हुआ, वह इनका दर्शन बन गया । म्तः 
संत-सम्त्रदाय का दर्शन उपनिषद्‌, भारतीय षड्दर्शन, वौद्ध धर्म, सुफी सम्प्रदाध तथा 
नाथ सम्प्रदाय, को विश्वजनीन श्रनुभूत्ियों का मिलाकर सुसंगठित हुश्रा। इसन 
प्रकार सन्त संप्रदाय का दर्शत शताब्दियों से चली श्रा हुई साधना के सुन्दर सारों 
का एक समुच्चय है। संत दर्शन में चार तत्वों को प्रधानता है--ब्रह्म, जीव, माया 
श्रौर जगत । 

(क)ब्रह्म-संत सम्प्रदाय का ब्रह्म निराकार ग्रौर निविकार है । वह समस्त 
विश्व में व्याप्त है, उसे बाहर कहीं भी खोजने की आवश्यकता नहीं, वह घट-घट मे 
बिद्यमान है । बह शुच्य श्रौर निरंजन है । वह वर्णातातीत, ग्रगम्य एवं प्रकल्पनीय हैं, 
वह तो गूंगे का गुड़ है। वह एक है झौर हिन्दु-मुसलमान, ब्राह्मण तथा शुद्र सबके 
लिंए एक-सा है । उसकी प्राप्ति प्रेमानुभूति तथा सहज-समाघि से सम्भव है। ब्रह्म की 
प्राप्ति गुरु के बिना भ्रसम्भव हूँ। 

(ख) जीव-ब्रह्म श्रौर जीव जल ग्रौर लहर के समान कहने को तो अलग 
हैं, किन्तु हैं एक ही । 6दोनों में कोई श्रन्तर नहीं । माया के द्वारा दोतों में श्रत्तर 
भासित होता है किन्छु मोया के श्रावरण के हट जाने पर जीव और ब्रह्म पुतः एक 
हो जाते हूँ । जीव माया-ग्रस्त होकर अविद्या-शरज्ञान के वशीभूत हो जाता है । इस 
नाज्ञम्न 2 निवारण सद्गुरु से ही सम्भव है। जीव के लिए श्रात्मबोध कठित होता 
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है । इस कठिनाई को पार करने के लिए जीव-ब्रह्म के नाचा प्रतीकों और उसके साथ 
बहुविध सम्बन्धों की कल्पना करता है। ये प्रतीक माता-पिता, स्वामी-मित्र अथवा 
पति का सम्बन्ध निरूपित करते हैं । इन सम्बन्यों में पति-पत्नी का सम्बन्ध सर्वश्रेष्ठ 
है क्योंकि "दाम्पत्य भाव में प्रेष की पूर्णाता है और यहीं से ही विशुद्ध भावात्मक 
रहस्यवाद की सृष्टि होती है । 

(ग) साया--यह सत्य के विपरीत भ्रम का जाल फॅलाने वाली है । थह 
निर्गुरणात्मक है और कंचन तथा कामिनी के छू में जीव को सत्पथ से हेटाती है । 
यह्‌ खाँड के समान मीठी किन्तु उसका प्रभाव विष के समान है। जगत्‌ की सभी 
मोह एवं श्राकर्षणमयी वस्तुएँ साया का प्रतीक हैं। इसने सारे संसार को ग्रस रखा 
है। सन्त सम्प्रदाय में नारी के रूप में इसका मानवीकरण किया गया है, जो ठगिनी 
है,डाकिनी है श्रौर सबको खाने वाली है। सम्भबतः यह सूकी मत के शेतान का प्रति- 
रूपः है । इसके निवारण के साधन हैं-सत्संग, भक्ति और ब्रह्म-मिलनेच्छा । 

(घ) जगत्‌-सन्त मतानुसार जो कुछ हृर्यमान है वह जगत्‌ है । वह त्रम- 
मय, चंचल और नरवर है । जगत्‌ चार दिन की चाँदनी है । इस पर विश्वास करना 
अपने आपको छलना है। धन, वैभव, श्राडम्वर, विलास, सुख और दुःख ये सब जगत्‌ 
के रूप हैं । 

साधना-पक्ष-सन्त' सम्प्रदाय को साधना के श्रन्तर्गत दो वस्तुएँ हैं--भशक्नित 
और योग । भक्ति के भ्रन्तर्गंत रहस्यवाद है ग्रौर योग के अन्तर्गत एक ओर तो नाड़ी- 
सावन और षट्चक्र है, दूसरी ओर वह सहज सुमाधि है, जो श्रम्ततः रहस्यवाद के 
समीप पहुँच जाती है । 

(क) भकिति--भक्ति निष्काम श्रौर निञचल होनी चाहिए । विधि-निषेध के 
द्वारा मन के शुद्ध हो जाने पर उसमें नाम-स्मरणा की भावना श्राती है । नाम-स्मरणा, 
श्रवणा तथा कीर्तन से मन संपुष्ट होता है। कीर्तन से विमल प्रेम उपजता है और उसमें 
फिर मादकता ग्राती है । दाम्पत्य-प्रेम में ्रात्म-समर्पणा की भावना का उदय होता है। 
ओत्म-समपंण में होने वाली ब्रह्मानुभूति रहस्यवाद हुँ । इस. प्रकार सन्तों के रहस्य- 
वाद म जहाँ एक ओर वष्णात्रों के प्रेम का उत्कषं है वहाँ दूसरी ओर सूफियों के इझ्क 
की मादकता हू । ४ 

(ख) योग--संत सम्प्रदाय का नाथ संप्रदाय परम्परा से सीधा सम्बन्ध हुँ । 
अत: इन सन्त कवियों परे योग का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था । किन्तु सन्तों ने 
अक्षरश: योग के सिद्धान्तों को अपनाया हो, ऐसी' बात नहीं हु । कारणा, योग की 
क्रियाएं सहज साथ्प नहीं थीं, दूसरे सन्त सम्प्रदाय के व्यक्ति निम्न जाति के थे जिनके 

पास कोई शास्त्र. परम्परा नहीं थी और इसके साथ-साथ भवित ग्रान्दोलन के प्रभाव 
- के फलस्वरूप योग की प्रक्रियारों की निःसारंता सिद्ध हो चुको थी । सन्त सम्प्रदाय 
में योग्र के परम्परागत रूप--इंगला, पिंगला, षट्चक, सहस्रदल कमल, कुण्डलिनी 
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भक्ति काल ११७ 
और ब्रह्मरन्ध्र आदि का उल्लेख मिलता हूँ किन्तु इन्होंने ्रजपा जाप--सहज समाधि 
को अधिक प्रश्रय दिया है। सहज समाधि एक जागृत समाधि है । इससे इन्द्रियों की 
विपय वासनादि से सहज में मुक्ति हो जाती हैँ । इस प्रकार सन्त सम्प्रदाय की 
साधना के दो पक्ष हैं--भक्ति के भ्रन्तर्गत रहस्यवाद श्रौर योग क श्रन्तर्गत सहज 
समाघि। , 

सामाजिक पक्ष-सन्त साधना वैयक्तिक और ग्राध्यास्मिक होते हुए भी 
समष्टिपरकं हूँ । ग्राध्यात्मिक दृष्टि से ब्रह्म की सत्ता कश-कश में विद्यमान है । 
समस्त सूप्टि ब्रह्ममय है, तब वस्तु, व्यक्ति श्रौर समष्टि में भेद ही नहीं । व्यवित 
समाज की इकाई हुँ । समाज की सप्राणता श्रौर सुगठितता व्यक्ति के गुणों और 
श्राचरण पर निर्भर करती हूँ। सन्त सम्प्रदाय के विधि श्रौर निषेध ने बंयक्तिक 
जीवन में गुणों ग्रौर सात्विकता के ग्रहण पर श्रत्यधिक बल दिया है । जीबन में 
सात्विकता घर्मे, सामाजिक चरित्र श्रौर नैतिकता के लिए एक हृढ़ श्राधार है । सन्त 
सम्प्रदाय ने समाज की व्यवस्था के लिए व्यक्ति के पवित्र जीवन को श्रधिक महत्व 
दिया हूँ । 

समाज की एकरूपता तभी निश्चित है जबकि जाति, वां और वर्ग भेद 
न्यून-से-न्यून हो । सन्त सम्प्रदाय ने वर्ग और जाति-भेद में श्रपना विश्वास नहीं रखा | 
सदाचरणा हो इनके लिए मंहत्त्वपूर्णं है। इन्होंने निवृत्तिमूलक और प्रवृत्तिमूलक 
दोनों प्रकार के श्रान्वरश पर विचार प्रकट किये हैं। घर्म के मतभेद ग्रौर बाह्य- 
आडम्बर--तीर्थ स्थान, वेद-पाठ, छुग्राछूत, रोजा-नमाज, हिम्दू-मुसलमान, मन्दिर 
मस्जिद, ब्राह्मणा-शुद्र, शिया और सुन्नी श्रादि का भेद मान्य नहीं है, बल्कि इन्होंने 
इन सबका कठोर विरोध किया है । इन्होंने समाज-व्यन्रस्था को विकृत करने वोली 
रूढ़ियों, पाखण्ड, रीति-रिवाज प्रौर मिथ्या ्राडम्बर श्रौदि के विरुद्ध जनता में विद्रोह 
की भावना उत्पन्न की । 

उस समय व्यवसाय की श्रेष्ठता श्रौर निम्नता के श्राधार पर किसी व्यक्ति की 
उच्चता और नीचता श्राँकी जाती थी । सन्तों ने इसका'डटकर विरोध किया । कबीर 
जी कहते हैं~“'तु बामन काशी का जुलाहा बुझों मोर ग्याना”'.ग्रौर इस प्रकार 
“जाति-पाँति पूछे न कोई। हरि को भजे सो हरि का होई।” सन्तों द्वारा प्रचारित 
धर्म मानव-धर्सं या विश्व धर्म है। श्राज के वर्गःविद्वोष विष से ग्रस्त तथा युद्ध की 
विभीषिकाग्रों से त्रस्त विश्‍व को कबीर की घोषणा ““सांई के सब जीव हैं” विश्वास- 
मय तथा प्रेम और शांतिपूर्ण जीवन-यापन का श्राशामय संकेत दे रही है । 


सन्त काव्य पर विधिध सम्प्रदायों का प्रभाव oF 
सन्त संप्रदाय की विकास परम्परा में तिम्नांकित सम्प्रदायों ने योगदान दिया-- 
(क) सिद्ध और जैन मुनि (ख) नाथ संप्रदाय (ग) वैष्णव भवित ्रान्दोलन 
(ब) महाराष्ट्रीय सून्त सम्प्रदाय (ङ) इस्लाम का प्रभाव । ड 


~ 
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११८ हिग्दी-साहित्य : युम और रवृक्लिया 


(क) सिद्धों घौर जनों का साहित्य--सिद्ध साहित्य की श्रनेक प्रवृत्तियाँ सन्त 
साहित्य में विकसित हुई, जैसे जाति-भेद,रूढ़ियों, प्रम्व-विशवासों तथा बाह्य श्राउम्बरों 
का खंडन, निजी प्रनुभूतियों की झभिव्यञ्जना, मुक्तक पदि-शेली, रूपक, उलटबाँसियों 
एवं प्रतीकों का प्रयोग सिद्ों के समान सन्तों ने भी लोक-भापा को अपनाया । सिद्धों 
के साहित्य में जो स्थूल श्छगारिकता है, वह सन्त साहित्य में नहीं है। कारण सन्त 
साहित्य में नैतिक पक्ष पर श्रधिक बल दिया है, दुसरा सन्तो की साधना पद्धति ब्यवित- 
परक होते हुंए भी समाज की उपेक्षा करके नहीं चली ! सन्त काव्य पर जैन मुकत 
काव्य का प्रभाव भी देखा जा सकता हू ! 

(ख) ताथ पन्थ का प्रभाव--नाथ संप्रदाय का सन्त काब्य पर स्पष्ट रूप से 
प्रभाव पड़ा । सन्त मत का सीधा विकास नाथ संप्रदाय से हुः्रा। नाथ पन्थ के 
अनुयायी शिव को उपासना करते थे। इनके यहाँ जन्त्र-पन्त्र और योग की कियाओं 
का अधिक महत्व है । तत्कालीन समाज एर इनकी चमत्कारपूर्ण सिद्धियों का खूब | 

प्रभाव पड़ा । सूफियों के प्रेमाख्यानक काव्यों एर इन योगियों का प्रभाव स्पष्ट है । | 
इनके देशब्यापी प्रभाव को लक्ष्य मानकर कदाचित्‌ महाफवि तुलसी को कहना पड़ा 
था 'गोरख जगायो जोग, भवित भगायो भोग !' श्रस्तु ! इन योगियों का प्रभाव सन्त 
काव्य पर पड़ा हैं। कबीर झ्रादि सन्त कवियों ने इंगला, गला, पट्चक्र, लहुलदल 
कमल ग्रादि योय के पारिभाषिक . शब्दों का प्रयोग किया है किन्तु हमारा अनुमान है 
कि सन्तों को योग की श्रमसाध्य क्रियाद्नों पर कोई आस्था नहीं है, क्योंकि उन्हें जन- 
सामान्य के लिए भक्ति का एक सरल मार्ग प्रस्तुत करना था जिसमें योग की 
प्रक्रियाओं की जटिलता भ्रवांछनीय थी । सन्तों को अजपा जाप या सहज समावि पर ५ 
श्रगाव विश्वास है श्रीर वे इसका पुनः-पुतः उल्लेख करते हैं । कहीं-कहीं पर तो योग 
की जटिल प्रक्रियाओं पर इन सन्तों ने मीठे-तीखे भी कसे हैं साधना 


पद्धति के दो पक्ष हैं--भक्ति के श्रन्तर्गत रहस्यवाद तथा योग के भ्रम्तर्गत सहज 
समाधि | 
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(ग) बँष्णव भक्ति ्रान्दोलन--रामानुज तथा मध्वाचार्य भक्ति का सेट्रांतिक 
श्रतिपादन कर चुके थे । रामानन्द उसका उत्तरी भारत में खूब प्रचार कर रहे थे । 
कबीर रामानन्द की शिष्य परम्परा में थे । श्रेत: सन्त काव्य पर वेष्णुव भक्ति का 
पर्याप्त प्रभाव पड़ा । हालाँकि दोनों में पर्याप्त तात्विक भेद है। सन्तों ने बेष्णवी 
भबित के प्रपत्तिवाद को पुरं रूप से भ्रपनाया है । सगुण भक्ति हारा गहीत ईइ्दर 
के नामों को--राम, गोविन्द, हरि श्रादि को- इन सन्तों ने(्रडी श्रद्धा से लिया है । 
च्यान रहे भरल्ला-खुदा श्रादि शब्दों का ग्रह दे हिन्दू-छुसलमान-एकता प्रतिपादन के 
समय ही करते हैं । सन्ट काव्य में चात प्रेस वहुत-कुछ वेष्छावों के प्रेम से साम्य 
रखता है । कुछ विट्रानों ने इसे सूफी प्रभाव माना है, जो कि उषयुक्त नहीं है । इस 

दिशा में ददि कहाँ सूफियों का प्रभाव पड़ा हूँ तो वह प्रेस की मादकता में ही । सूफियों 
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अक्ति काल | ११६ 
का तत्त्व समानता पर श्राधारित है जत्रकि सन्त कवि परमात्मा की भ्रपेक्षा अपने श्राप 
को हीन समझता है । सूफियों ने परमात्मा की कल्पना प्रेयसी के रूप में की है जब 
कि सन्तों ने परमात्मा की कल्पना पति रूम में की है । स्तों की यह भावना भारतीय 
परम्परा क श्रत्यन्त ग्रनुकूल है। अहिसा श्रादि की प्रवत्तियाँ भी सन्त काव्य में वष्णवी 
भवित से आई हैं । सन्तों ने अन्य घ्म-सम्भ्रदायों की श्रालोचना की है, किन्तु वेप्शबों 
के प्रति श्रद्धा का प्रदर्शन किया है । 


(घ) महाराष्ट्रीय सन्त सम्प्रदाय-सन्त सम्प्रदाय का बहुत कुछ रूप उत्तरी 
भारत म॑ उसके प्रचार से पूर्व महाराष्ट्र में तैयार हो चुक्रा था । महाराष्ट्र में बारहवीं 
तंरहरव। शताब्दी में महानुभाव संप्रदाय तथा वारकरी संप्रदाय की स्थापना हो बु 
भी, जिनकी विचारधारा, साघना-पद्धति और अ्रभिव्यंजना-दैली . में सन्त काव्य से 
गहुरा साम्य है । महानुभाव सम्प्रदाय की स्थापना श्रीचक्रवर स्वामी ने (११६४-- | 
१२७४ ई०) में की थी । उन्होंने एक ओर तो कृष्स-भवित का उपदेश-देते हुए जीव, 
देवता आर परभेश्बर आदि को श्रनादि बताया, दूसरी और श्रद्द तवाद के सिद्धांतों को 
भी स्वीकार किया। उन्होंने मोक्ष-प्राप्ति के लिए ज्ञान की अपेक्षा प्रेम को अधिक 
महत्व दिया । इसी सम्प्रदाय के साथ ज्ञानेश्वर ने बारकरी सम्प्रदाय की स्थापना की । 
ज्ञानेश्‍वर ने ग्रद्व तमत, सगुशमत श्रौर भक्ति-भावना का समन्वय किया। इसी परम्परा 
में नामदेव हुए, नामदेव का बाद में सगुणवाद से विश्वास उठ गया, जब उन्होंने 
रक्षिण देश में अलाउद्दीन खिलजी द्वारा मूर्तियों को भग्न होते हुए देखा । इन महा- 
राष्ट्रीय सन्तों में से कट्यो ने हिन्दी-भाषा में भी काव्य-रचना की । भगवान्‌ के प्रति, 
एड़ाबुराग, मिलनाकांक्षा; प्रणुय-मिवेदन, श्रवौ त-दर्शन का प्रतिपादन ग्रादि बातें महा- 

और हिन्दी सम्त कवियों में समान रूप से मिल्ती हैं । इन महाराण्ट्रीय सन्तों 
| नाम कबीर तथा रैदास श्रादि से बड़े आदर से लिया है । हमारे 

नुसार हिन्दी साहित्य सें इस परम्परा के प्रवर्तन का श्रेय नामदेव को ही है । 
सरी बात है कि नामदेव की वाणी में मुदुता रही है और कबीर में परिस्थिनि- 
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सना, वर्णाव्यवर्था और मूर्ति-पुजा-विरोध आदि को सुस्लिल प्रभाव बताया 
न्त इन सब बातों का विकास भारतीय धर्म -सावना में इश्लाम के प्रचार से 
चुका था, जिनका विवेचन हम अनेक सम्प्रदायो के प्रभाव के अन्तर्गत कर 
। हाँ, सन्त कवियों द्वारा हिन्हू-छुस्लिम एकता का प्रतिपादल अवश्य तत्कालीन 
परिस्थितिजन्य है । झॉ० गणपतिचन्द्र शुप्त के शब्दों में “सन्त मत के खडनात्मक पक्ष 
में इस्लाम का आस्तित्व है, उसका भण्डनात्मक पक्ष तो हिन्दू धर्म और हिन्द दर्शन 
ही तत्वों से परिपुणं है। ईशर का गुणगात करते समयः बे राम गोविन्द-हेरि क) 
नाम सेते हैं, त्रहसा या खुदा का नहीं, संसार की असारता घोषित करते हुए बे 


(ङ) इस्लाम का प्रभाव--कुछ विद्वानों ने सन्त काव्य की ब्रन वृत्तियीं -- 
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१२० हिन्दी-साहित्य : युग भ्रौर प्रवत्तियाँ 
अद्व तवाद श्रौर माया की बातें करते हैं, मृत्यु के पश्चात्‌ मिलने वाली बहिश्त और 
आखिरी कलांम की नहीं, विधि-निषेधों की चर्चा करते हुए वे हिन्दू शास्त्र का श्राधार 
ग्रहण करते हैं, कुरान का नहीं । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सन्त काव्य किसी विदेशी साहित्य या 
घ्रभारतीय धर्म साधनाग्रों के प्रभाव से विकसित साहित्य नहीं है, श्रपितु वह तत्का- 
` लीन भक्ति आन्दोलन से प्रभावित है तथा ग्रपश्नंश साहित्य को विशेष काव्य-घारा 
का विकसित रूप है। समन्त मत वस्तुतः भक्ति आन्दोलन की एक विशेष शाखा है 
जिसका नेतृत्व उच्च वर्ग के शिक्षित लोगों के द्वारा न होकर निम्न वर्ग के शिक्षित 
वर्ग के द्वारा हुभ्रा। 


इन प्रभावों के होते हुए भी सन्त कवियों की विचार-हढ़ता और मौलिकता 


कोई त्रन्तर नहीं श्राया । इन्होंने “सार सार को गहि रहौ थोथा दिया उड़ाय'' की 


प्रवृत्ति का सर्वत्र निदर्शीभ प्रस्तुत किया हैँ । बहुश्रुत होने के कारण साधु-संगति में _ 


वेठकर अपने सामान्य भक्ति-मार्ग के लिए जिस तत्व को व्यावहारिक और ग्राह्म 
समभा, उसका समावेश अपने मत में कर लिया । सन्त मत किसी धर्म बिशेष की 
शास्त्रीय व्याख्या नहीं, बलिक उनको सहज अनुभ्रूतियों का सुन्दर समुच्चय हू । 


सन्त काउ की दरग्र्मर \ग्रोर बिकाइ 
यह हम पहले कह चुके हैं कि सन्त काथ्य धोड थर्थ क्षोर उसके साहिएव 
श्रनुप्राणित है । बौद्ध धर्म से महायान तथा हीनयान सम्प्रदायों का श्राविर्भाव हुआ, 
महायान से मन्त्रयान श्रौर मन्त्रयान से वप्त्रयान ग्रौर इसी वज्रयान की घोर तांत्रिक 
प्रक्रिया में नाय सम्प्रदाय का उद्य हुआ और नाथ सम्प्रदाय के प्रेरणामूलक तत्वों 
को लेकर सन्त मत श्रवतरित हुआ । बौद्ध धर्म से लेकर नाथ सम्प्रदाय तक इस 
प्रक्रिया में जो जीवन तत्तत्र उभरे, उन सबका समावेश सन्त मत में हुआ । जब सन्त 
मत का उदय उत्तरी भारत में हो रहा था, उस समय नाथ पँथ श्रपनी अ्रव्यावहारिकता 
के कारण ह्वासोन्मुख था । उतरी भारत में उस समय दक्षिण के भक्ति आन्दोलन 
का स्वामी रामानन्द उन्नयन कर रहे थे। उनकी शिप्य पुरम्परा में सगुणा और 
निगुण दोनों प्रकार के भकत थे । स्वामी रामानन्द की भक्ति च-नीच, जाति- 
पति एवं छुम्राछृत की भावनाएँ नहीं थी । महात्मा कबीर स्वामी रामानन्द की 
शिष्य परम्परा में थे । 
बहुत से विद्वानों ने हिन्दी साहित्य में संत मत का प्रवर्तक कबीर को मानः 
है किन्तु यह सर्वथा निर्श्रान्त नहीं है। हम पहले लिख चूके हैं कि महाराष्ट्र के 
विट्ठल सम्प्रदाय में, जो कि काल-क्रम से कबीर से पहले ठहरता है, सन्त सम्प्रदाय 
के प्रायः सभी बीजों का वपन हो चुक्रा था, जो कि बाद में सन्त काव्य में पल्लवित 
और पुष्पित हुए । कबीर को सन्त सम्प्रदाय का प्रवर्तक सिद्ध करने वालों का यह 
कहना हूँ कि कबीर से पहले अनेफ निगु भाव के सा[वक हुए कितु संत मत की जो 
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| ज वारा हिन्दी . साहित्य की कविता में प्रवाहित हुई, उसका श्रारम्भ कबीर से 
| हुआ । कबीर से पूव महाराष्ट्र के कुछ निगुण भाव के सावकों की कविताएँ मिलती 
| हैं । इनमें मुख्य हैं --महाराज सोमेश्वर (११२७ ई० ), चक्रधर महाराज (शाके 
| ११९४), नामदेव (१२६७ ई०), ज्ञानेश्वर मुक्ताबाई आदि । नामदेव की भाँति एक 
क पुरान भवत कवि जयदेव के, जो कि गीत योविन्दकार जयदेव से भिन्न कुछ 
निगू ण भाव के पद मिलते हैं । नामदेव ने हिन्दी भाषा में भी काफी लिखा । उन्होंने 
प्रायः उत्तरी भारत का भ्रमण भी किया था। नामदेव की कुछ कविताएँ गुरु ग्र 
साहिब में भी संगृहीत हैं । हमारे विचार में सन्त काव्य का ,प्रवर्तक कबीर की 
्रपेक्षा नामदेव को मानना श्रधिक उपयुक्त है। यह दूसरी बात है कि नामदेव के 


व्यक्तित्व में मृदुता है श्रौर कबीर में प्रखरता है, जिसके कारणा वे प्रकाश में ग्रा सके । , 


निःसन्देह सम्राट्‌ श्रकबर ने मुगल साम्राज्य की नींव को हृढ़ श्राधार प्रदान किया, 
इतने से बाबर को मुगल साम्राज्य के संस्थापक पद से तो वंचित नहीं किया जा 
| सकता । 
| रामानन्द का समय १२वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में पड़ता है । उनके निम्नांकित 
। बारह शिष्य कहे जाते हैं-- 
प्रचतानन्द फबीर, सुखा सुरसुरा पद्मावति नरहरि । 
| पीपा भावानन्द रंदासु घना सेन, सुरसरि की धरहार ॥। 
| इन शिष्यों में कबीर, पीपा, रेदास, घना और सेन संत और कवि दोनों रूपों 
| “में प्रसिद्ध हैं। इनमें घना, पीपा, रैदास श्रौर कबीर का साहित्य महत्त्वपूर्ण है । घना 
। श्रौर पीपा के बहुंत थोड़े पद ग्रांथ साहब में मिलते हैं । रेदास के भी दो ग्रथ हैं-- 
। रविदास की वानी' और “रविदास के पद' इन सबमें कबीर सववश्रेष्ठ कहे जा 
सकते हैं । कबीरदास के पश्चात्‌ इस परम्परा में धर्मदास का नाम श्राता है । धर्मदास 
| का साहित्य अल्प होते हए भी ऐतिहासिक महत्त्व रखता है । घमंदास के पश्चात्‌ गुरु 
। नानक ने इस परम्परा के विकास में योग दिया । इन्होंने भी कबीर की भाँति मूर्ति- 
पूजा का खण्डन किमा है श्रौर्‌ हिन्दू-मुस्लिम एकता पर बल दिया है। इनके बाद शेख 
` इब्नाहीम का नाम आता है । इनके पद भी ग्रन्थ साहब में संगृहीत हैं । 
संत दादू दयाल (१५४४--१६०३ 'ई०) संत मत के श्रनुगामी थे । संत 
i सम्प्रदाय के विकास तथा साहित्य दोनों क्षेत्रों में आपका महत्त्व है । 
| मलकदास का प्रादुर्भाव उस समम हुश्रा जवकि संत काव्य परम्परा पर सगुण 
बारा का प्रभाव पड़ा श्रासमभ हो गया था। मलुकदास॒ की रामावतार लीला 
(रामायण) इसका स्पष्ट उदाहरण 
| दाद दथाल के शिष्य सुन्दरदास (जन्म सं० १६५३) का*स्थान इस परस्परा 
प्र में महत्वपूर्ण है । संत कवि परम्परा में ये ही एक ऐसे कवि हैं, जो शिक्षित थे और 
शास्त्रीय छाव्य परम्परा: पद्धति पर काव्य-रचना की । दादू के दुसरे शिष्य 
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रज्जबदास थे, जिनकी कवित्व-शक्ति अत्यन्त प्रखर थी। दादू के अन्य शिष्यों में 
जगन्नाथ जी ही उल्लेखनीय हैं । 

विस्तोई सम्प्रदाय के संस्थापक जंभनाथ और निर॑जनी सम्प्रदाय के संस्थापक 
हरिदास निंरंजनी भी इसी परम्परा में आते हैं । सत्रहवीं शताब्दी में क्षर ्रनन्य 
नाम के सन्त वे योग और वेदांत सम्बन्धी कुछ ग्रन्थ रचे । इस समय राजस्थान के संत 
तुलसीदास भी प्रसिद्ध हुए । इनकी रचनाग्रों में भजन पर जोर है । १७वीं शताब्दी | 
में मुस्लिम सन्त यारी हुए, जिन्होंने अपनी रत्मावली नामक पुस्तक में अ्रव्यात्म तत्वों 
का निरूपणा क्रिया है । सन्त धरणीदास भी इसी समय हुए । सतमागी सम्प्रदाय के 
कवि दूलन दास (१८वीं जती) अत्यंत लोकप्रिय हुए । १८वीं झती में चरण दास 
की दो शिष्याएँ हुई ---दया वाई श्रौर सहजो वाई, जो अपनी सरल रचनाम्रों के कारण 
प्रसिद्ध हुई । 


यह परम्परा आधुनिक कालं तक बरावर चलती आई है, पर इसका काब्य 
मिष्टपेषश होने के कारण महत्बहीन हो गया । मध्य थग की समाप्ति के साथ च 
सन्त काव्य को गतिशीलता जाती रही । इसमें यतानगतिकता की भात्रा बढने लगी 
परिणामतः यह धारा अवरुद्ध और निष्प्राण ही गई । इस विषय में डॉ० हजार 
प्रसाद लिखते हें-''१८बीं शती के अन्त तक उसकी क्रांतिकारी भावना समाप्त हो | 
अङ्‌ श्रार वह भी श्रन्य निहित स्वार्थ वाले मठों के समान अपने ही बनाये हुए बन्धनों 
में क्रमश: जकड़ता गया । जिन लोगों ने माया को ललक रने का साहस किया था, उनके | 
अनुयायी माया के घरोंदों में वन्द हो गए वह कमशः क्षीणां होता गया और | 
इसलिये वे ऐसे साहित्य की राष्टि न कर सके जा मनुष्य को नयः श्रालोक देता और 
कठिनाइयों श्रीर विपत्तियों से जूने की प्रेरशा देता । यह साहित्य केवल झाब्दिक | 
माया जाल प्रश्तुत करता है और मनुष्य की स्वतन्त्र चिन्तन-शक्ति को र्द्ध करता | 
हैं । ' आगे चलकर श्राचार्य हिवेदी ह्लास के कारणों का | विश्लेषण करते हुए लिखते 
हैं-- 'कबीरदास, दादू इत्यादि के परवती सन्तों की घर जोड़ने की माया है प्रपना | 
नवीन सम्प्रदाय चलाने का उत्साह उन्हे पुरानी रूढियों से जकड़कर उनकी प्रगतिः | 
शील क्रान्तिकारी वाणी की परम्परा में एक एस। सड़ॉंघपंदा कर देता है कि उसमें | 
सन्तों की मौलिकता, विशेष » पहेजपत्त इत्यादि के दर्शन भी नहीं होते हु | 
| 
| 
| 
| 


संत काव्य परम्परा के कतिफय प्रलूल कवि हक 


..._ जगदेब:-सनन्‍्त नामदेव सतारा जिले में कन्हाड़ के पास नरसीवमनी गाँव 
IRS ई में उत्पन्न हुए । इसके पिला का नाम दामा श्र माता का नाभ 
जाना बाई था । ये जाति के छीपी थे श्रौर सन्त ज्ञानेश्‍वर के सम कालीन थे । नामदेव 
प्रपने समय में महाराष्ट्र तथा उत्तरी भारत में इतने प्रतिष्ठित हो चुके थे कि कबीर, 
दास, कमाल और मीरा रादि ने उनका स्मरण बडे ग्रादर से क्रिया हैं । 


~ 


I 
" 
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इनके पिता और पूर्वज भगवान्‌ के भकत थे । भक्ति की प्रेरणा इन्हें उनसे 
मिली ्रौर श्रन्त में ये विरक्त हो गये । किवदन्ती है कि पहले डाकू हो गये थे किन्तु 
एक दिन किसी स्त्री से उंसके पति के डाकुग्रों से मारे जाने ग्रौर फलस्वरूप हुई दुर्दशा 
फा वर्णान सुनकर ये. सब कुछ छोड़ पंढरपुर में जाकर विठोवा के भत हो गये । 
इस प्रकार 5ल सम्प्रदाय में दीक्षित हुए | नामदेव पहले सगुणोपासना और 
कीर्तन किया करते थे । एक तो ये श्रलाउद्दीन द्वारा मूर्तियों को भरन होते हुए देख 
चुके थे, दूसरे ज्ञानदेव श्रनेक युबितयों से उन्हें नाथ पंथ में ले श्राये । नामदेव ने 
विसोवा खेचर नाम के नाथ पंथी सन्त को श्रपना गुरु बनाया । इस प्रकार संगुरणोपा- 
सना से हटकर नामदेय नाथपंथी निरंजन की सावना में प्रवृत्त हुए । ज्ञानदेव के 
निवन पर नामदेव महाराष्ट्र छोड़कर हरिद्वार होते हुए गुरदासपुर जिले (पंजाब) - 
के घूमन या घोमन गाँव में जा बसे । वहाँ रचे गये पदों का संकलन यद ग्रन्थ में 
है । वहाँ इनके हिन्दू भ्रौर सिख दोनों अनुषायी थे। वे भ्राज भी नामदेव पंथी या 
नामदेव वंशी कहलाते हैँ । 
साहित्य--सन्त नामदेव मराठी साहित्य के प्रमुख भक्त कमि थे । इनके बहुत 
से पद हिन्दी में भी हैं, जिनका संकलन ग्रादि ग्रन्थ में है। नामदेव प्रथम सगुणोपासक 
थे, इसका' एक उदाहरशा दष्टव्य है-- 
धनि घनि सेवा रोमावली घनति घाति छुष्ण दोढ़े काँवली 
घलि घति तूं साता देवकी, जिह घर रमेया कंबला पति । 


£ 


° नाथपंथी वारकरी सम्प्रदाय में दीक्षित होने के उपरांत वे हिन्दू-मुसलमानों 
की मिथ्या रूढ़ियों का विरोध करने लभे जैसे-- 
“हिन्दू ध्रन्धा तुरको काया, दुवो ते ज्ञानी सयाता।' 
हिन्दू पूजे देहरा, मृप्तलसान असीत ॥ 
नासा वहीं सेविये जहाँ देहरा न ससीत । 
इसी प्रकार इनके साहित्य में सम्प्रदाय वाली सामग्री मिल जाती है । भाषा 
विज्ञान की हृष्टि सै इनका साहित्य अत्यन्त महत्वपूर्णं है । हमारे विचारानुसार, 
हिन्दी साहित्य में सन्त सत के प्रवर्तन का श्रेय सन्त नामदेव को देना ही समीचीन है। 
_ कवीर--जीदल दुख--मध्ययुगीन श्रन्य श्रनेक सन्त और भवत कचियों कें 
समान कबीर का जीवन बस भी प्रायः अ्रन्वकारमय है । उवके जन्म, मृत्यु, वास-स्थान 
वंश अर यहाँ तक कि यथार्थ नाम के सम्वन्ध में श्रस्नंदिरष रूप से कुछ नहीं कहा 
जा सकता है | हाँ, &तना श्रवश्य है कि सिकन्दर लोथी के समकालीन थे । 
नाभादास के भक्तमाल श्रौर बील, हंटर, ब्रिग्स, मेकलिफ, स्मिथ तथा भंडारकर श्रादि 
के इतिहास-ग्रन्थों से भी उक्त तथ्य की पुष्टि हो जाती है। कबीरदास ते अपने 
साहित्य में जयदेव श्रौर नामदेव का उल्लेख किया है, इससे सिद्ध है कि वे इनके 
पश्चाद्व्ती थे । नश्मदेव का समय तेरहवीं शताब्दी का श्रन्तिम चरण माना गया है । 
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सन्त पीपा ने बड़ी श्रद्धा से कबोर का नाम स्मरण किया है, इससे स्पष्ट है कि कबीर 
पीपा से पहले थे । पीपा. का जन्म सं० १४८२ में हुम्रा। “कबीर चरित्र बोध! में 
१४५५ वि० ज्येष्ठ सुदी पूर्णिमा सोमवार को कबीर की जन्म-तिथि स्वीकार की गई 
है, जिसका श्राधार निम्नांकित दोहा है-- 
चौदह सौ पचपन साल गए चन्द्रावार एक ठाठ उए । 
जेठ सुदी बरसायत को पुरनमासी प्रगड भए ॥ 
डॉ० झ्यामसुन्दरदास ने उक्त दोहे में 'गए' शब्द का श्रर्थ व्यतीत लगातार 
१४५६ को कबीर का जन्म सम्वतू माना है। डॉ० हजारीप्रसाद ने भी इसी सम्वत्‌ 
को स्वीकार किया है, किन्तु डॉ० साताप्रसाद गुप्त प्रभृति विद्वानों ने सं० १४५४ 
- ज्येष्ठ पूरिमा सोमवार को कबीर की जन्म-तिथि माना है क्योंकि इण्डियन क्रोनो- 
लॉजी के भ्राघार पर गणना करने से यही तिथि ठीक बैठती है , ग्रतः सं० १४५५ मे 
इनका जन्म मानना अधिक उपयुक्त और तर्कसंगत है । 


स्वामी रामानन्द कबीर के दीक्षा गुरु थे। इस कथन की पुष्टि श्रन्तःसाक्ष्य 
के ग्रावार पर भी हो जाती है। कबीर का कहना है “काशी में हम प्रगट भये, 
रामानन्द चेताये।” नाभादास के भक्त-माल श्रौर ग्रनन्तदास के 'प्रसंग पारिजात” 
से भी उक्त तथ्य की पुष्टि हो जाती है । कुछ-एक विद्वानों ने शेख तकी को कंबीर 
का गुरु माना है, किन्तु यह बात श्रन्तःसाक्ष्य ग्रौर बहिःसाक्ष्य के ग्राधार पर सर्वथा 
भ्रमान्य है । कबीर ने शेख तकी के प्रति कहीं भी श्रद्धा प्रकट नहीं की है । शेख तकी 
को सम्बोधन करते हुए कबीर द्वारा कहे गये “सुनहु शेख तकी तुम” इन शब्दों में 
जो कठोरता श्रौर कर्कशता है वह कबीर जैसे गुरु-भकत से श्रपने गुरु के प्रति 

` श्रा्ासित नहीं थी । 

कबीर के जन्म के सम्बन्ध में भी ग्रनेक किंवदन्तियाँ प्रचलित हैं । कुछ-एक 
का कहना है कि एक विधवा ब्राह्मणी ने लोक-लांजवश अपने नवजात शिशु कबीर 
को काशी के लहरतारा नामक तालाब के निकट फेंक दिया था, जिसका पालन-पोषण 
निःसन्तान जुलाहा दम्पति नीरू ग्रौर नीमा ने किया । इस बात का समर्थन कबीर का 
आपने श्रापको जुलाहा कहने से भी हो जाता है। कबीर पंथियों ने कबीर का जन्म 
ही नहीं माना हैं उनका कहना है कि श्रमावस्या की रात्रि को जबकि नभमंडल 
घटाटोप मेघों से श्राच्छादित था और विद्युत्‌ कौंध रही थी, उस समय लहरतारा 
नामक तालाब में एकै कमल प्रकट हुम्रा किर वह ज्योति में परिणित हुआ श्रौर वह्‌ 
ब्रह्म स्वरूपं ज्योति ही कबोर है । श्रस्तु ! यह सारी . कहानी ५ कबीर को श्रलौकिक 
महत्व प्रदान करने के लिए गढ़ी हुई प्रतीत होती है किसी सौभाग्यवती माता ने 
कबीर को निश्चित रूप से जन्म दिया था और उसका लालन-पालन जुलाहा परिवार 
में हुआ । डा० बड्थ्वाल के अनुसार कबीर जुलाहा कुल के थे जो मुसलमान होने से 
पहले जोगियों के, अनुयायी थे । डॉ० -हजारीप्रसाद द्विवेदी ने.क़्बीर का सम्बन्ध 
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भक्ति काल १२५ 
जुगी जाति से जोड़ा है । यह जाति हिन्दुओ्रों में बड़ी श्रस्पर्य और हेय समझी जाती 
ता । इसका सम्वन्ध नाथपंथी योगियों से था। मुसलमानों के आगमन पर इसने 
इस्लाम धम स्वीकार कर ईलया था । कबीर इसी जाति के रत्न थे | अस्तु ! कवीर 
के अन्म स० १७९४ में काशी में हुआ और निधन १५७५ में मगहर में हुआ्रा । 

कवार गृहस्थी थे। इनकी पत्नी का नाम लोई था। डॉ० रामकमार ने इनकी 
एक अन्य पत्ता भी मानी है जिसका नाम घनिया या रमजनिया था । कमाल और 
कमाली ईनके पुत्र श्रौर पुत्री थे। कबीर की कई उक्तियों से आभास मिलता है कि 


इनका पारिवारिक जीवन सुखी नहीं था । कुछ विद्वानों ते इनके निल्लल और निहाली 
दो और पुत्र तथा पुत्री भी माने हैं । 


व्यक्तित्व--महात्मा कवीर परम सन्तोषी, उदार, स्वतन्त्रचेता, निर्भीक, - 
सत्यवादी, श्रहिसा, सत्य और प्रेम के समर्थक, सात्विक प्रकृति, बाह्याडंवर-विरोवीं 
तथा क्रांतिकारी सुधारक थ । वे मस्तमौला, लापरवाह एक फक्कड़ फकीर थे । वे 
जन्मजात विद्रोही थे और उनमें एक श्रदम्य साहस एवं श्रखंड आत्म-विद्वास था । वे 
प्रखर प्रतिभा तथा विलक्षणा श्रथच सशक्त व्यक्तित्व से सम्पन्न थे। वे सिकन्दर लोदी 
के सामने झुके नहीं, हिन्दू श्रौर मुसलमानों के प्रबल रोष ने उन्हें तनिक भी विचलित 
वहीं किया, वे योगियों के प्रभाव से आहत नहीं हुए और न ही सूफी उन्हें अपने 
सम्प्रदाय में मिला सके । उन्होने कदाचार का डटकर विरोध किया । वे जीवनपर्यन्त 
अपनी अ्टपटी वाणी से उत्तरी भारत का नेतृत्व करते रहे। सकरात के समान वे 
सामाजिक व्यवस्था और थामिक व्यवस्था पर तीब्रतम आघात करते थे । सुकरात 
के ही समान शासक वय ने कबीर को भी विष का प्याला पीने को दिया किन्तु वे 
पीकर पचा गये । कबीर का व्याक्तत्व कुछ श्रजीब-सा डा० हजारीप्रसाद इस 
सम्बन्ध में लिखते हैं--वे सिर से पर तक मस्तमौला, स्वभाव से फक्क्रड़, आदत से 
्रवखड़, भक्त के सामने निरीह्‌, भेषधारी के आगे प्रचंड, दिल के साफ, दिमाग के 
वरुस्त, भीतर से कोमल, बाहर से कठोर, जन्म से भ्रस्पृरय, कर्म से वन्दनीय थे । 
यृगावतार की शक्ति और विश्‍वास लेकर वे पैदा हुए थे और युग प्रवर्तक की हढ़ता 
उनमें बर्तमान थी, इसलिए वे युग प्रवर्तत कर सके |” 


ग्रन्य-~-'बीजक' कबीर की प्रामाणिक रचना मानी गई है । इसमें कबीर के 
उपदेशों का उनके शिष्यों द्वारा संकलन है। “बीजक' के तीन भाग हैं-साखी, शब्द, 
रमेती । कई विद्वानों ने कबीर के ग्रंथों की संख्या ५७ से ६१ तक माती है । अनुराग 
सार, उग्रगीता, निर्भय ज्ञान, शब्दावली ओर रेखतों ग्रादि पुस्तकों को कबीर रचित 
कहा गया है, किन्तु इस सम्बन्ध में प्रामाणिक खूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है। 


कबीर की कविता के मुक्तक होने के कारण परवर्ती सन्त कवियों ते मनमाने ढंग से ' 


उसे घटाया और बढ़ाया । कबीर की रचनाओं का बहुत-सा भाग ऐसा है जो कबीर 
के भक्तों ने रचा,श्रौर महत्व के लिए कबीर के नाम पर प्रचारित कर दिया 4 इस 
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१२६ हिन्दी-साहित्य : युग शोर वृत्तया 
प्रकार कबीर के नाम से प्रसिद्ध रचनाओं में से कबीर की वास्तविक रचना को खोज 
पाना बहुत कठिन हैँ। 

से सम्भव हू। वह घट में बसता हैँ, उसे वाहर खोजन को अवश्यकता र है । 
उनका कहना है--'“हिरदै सरोवर है श्रविनासी ।” कबीर ने बार-वार राम श' 
का प्रयोग किया है, किम्लु उनका राम सगुण अर्थात्‌ दाझरथि राम न होकर परम 
ब्रह्म का प्रतीक है । कबीर राम को पुकारने की श्रावश्गकता निश्चित रूप 'से महसूस 
करते हैं, इसलिए उन्हें कोई न कोई नाम भी देना ही पड़ता है । उनके ही शब्दो म-- 


A 


दशरथ सुत तिहु लोक वखाना । 
रास नास का सरम है भ्राता ॥ तथा 
तू हरखि हरखि गुण गाई। 
कवार एकेइवरवादी हैं, किन्तु उनका एकेश्वरवाद मुस्लिम एकेश्वरवाद सें 
भिन्त पड़ता है । मुसलमान धर्म के अनुसार ईश्वर समस्त प्राणियों ओर स्थानों से 
मिन्‍त अर परम समर्थ है । परन्तु कबीर द्वारा प्रतिपादित ईश्वर व्यापक हैं, वह 
समस्त संसार में रम रहा हैं और इसमें समस्त संसार रम रहा है। वह भ्रलल, 
अगोचर और वरणांनातीत है । वह केवल शास्त्रों ग्रीर पुराणों के अध्ययन एवं ज्ञान 
से नहीं जाना जाता है बल्कि वह प्रेमपुर्णं भरित से प्राप्य है। निगुण राम श्रौर 
भक्ति-तत्व कबीर को सिद्धों अर नाथों से श्रलग कर देते हैं, और इसी कारण कबीर 
में प्रविक सरसता श्रा गई हैं । कबीर की भक्ति ग्रनन्य भाव से सम्पन्न है । उनमें, 
कर्म-काण्ड के विधि-विवानों और बाह्याचारों के लिए श्रवकाश नहीं है, वह सर्वथा 
निष्काम है । भक्ति के मार्ग में माया कनक श्रौर कामिनी के रूप में व्यववान डालती 
है, श्रत: कबीर नें इसकी कटु भर्त्सना की है । कवीर की भव्ति एक ऐसा राज-मागं 
है जिस पर सभी ,सुगमता से चल सकते हैं, उसमें ऊच-नीच, ब्राह्मण, शूद्र श्रौर 
स्पुरयास्पुश्य का कोई प्रश्‍न नहीं है :-- 
“जाति फति पूछे नाहि कोई, हरि को भजे सो हरि का होई ।” 
भवित में प्रेम अपेक्षित है। कबीर की इस प्रेम भावना ने भविति को 
मधुर एव सहज बना दिया है ! कबीर ने भक्ति और प्रम के सहारे ब्रह्म से तादात्म्य 
करता चाहा है और वही शुद्ध भावनात्मक रहस्यवाद की सृष्टि हो जाती है। बैसे 
तो कबीर ते परमात्मा के माता-पिता श्रादि ग्रतेक रूपों की कल्पना करके अपना 
सम्बन्ध जोड़ना चाहा है किन्तु परमात्मा की पति और आत्मा की पत्नी रूप में कल्पना 
करके प्रेम का एक महान्‌ भारतीय आदर्श रूप उपस्थित किया; जो कि ग्रत्यन्त भव्य 
बन पड़ा है । हिन्दी के कुछ विद्वानों ने कबीर के इस प्रेम को सूफियों से प्रभावित 
कहा है, किन्तु यह समीचीन नहीं है । हाँ, कबीर में प्रेम की मादकता आंशिक रूप 
तेसूफियों, की देन ग्रवश्य कही जा सकती है । सूफियों का रहस्यवाद और कबीर का 
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भक्ति काल १२७ 


रहस्यवाद सनता को अपेक्षा विपमता अविक रखते हैं | इस दिशा में सूफियों में विदेशी 
पद्धति है जबकि कबीर में विशुद्ध भारतीयता है । 
नाथपंथियों के समान कबीर ने इन्द्रिय-साघना, प्राण-साधना और मन- 
साधना पर भी बल दिया है । श्रजपा, सुरति, सहज, निरंजन, नाड़ी साधने और कंड- 
लिनी सावन आदि बातें कबीर में मिलती हैं, किन्तु स्मरण रखना होगा कि कृच्छ- 
साव्य होने के कारणा हठयोग उन्हें पसन्द नहीं था, उन्हें श्रभिग्नेत तो सहज योग ही 
था । कवीर का सहज रूप की शोर झुकना कदाचित्‌ रामानन्द के प्रभाव का फल है | 
ही कारणा है कि कबीर हिन्दू और मुसलमानों की सावना की जटिल क्रियाओं 
श्राङम्वरों, अन्धविश्वासों और रूढ़ियों का कड़ा विरोध करते हैं । कबीर में वष्णवों 
का ध्रपत्तिवाद हैं, जेनों की श्राहिसा श्रौर बौद्धों की बुद्धिवादिता है। आचार्य शक्ल ते 
कबीर के एकेश्‍वरवाद को इस्लामिक माना है जबकि हरिग्रौध ने इनके एकेश्वरवाद को 
उपनिषदों के रव तवाद से प्रभावित माना है । हमारे विचारानसार डॉ० जिगुणायत 
सत्य के श्रधिक निकट हूँ । कबीर को कोई भी व्यवस्थित शास्त्रीय ज्ञान नहीं था । 
वे बहुश्रुत और सारग्राही थे । उन्हें जो भी बात जिस सम्प्रदाय की ग्राह्य प्रतीत नल, 
ले ली ! उन्हें एक सामान्य भक्ति मार्ग की प्रतिष्टा करनी थी और उसके लिए यही 
माध्यम उपयुक्त था। विविध सम्प्रदायों के प्रभावों को ग्रहण करते हुए भी उन पर 
वेष्णवों का विद्विष्ट प्रभाव है । उन्होंने अन्य सम्प्रदायों की श्रपेक्षा वेष्णवों के प्रति 
अविक श्रद्धा प्रदशित की है। सच तो यह है कि विभिन्न मत मतान्तरों के प्रभावों 
के होते हुए भी उनका निजी व्यक्तित्व कहीं भी तिरोहित नहीं हुमा । वे साधना 
क्षेत्र सें युग-गुरु श्रौर साहित्य क्षेत्र में युग-स्रप्टा हैं । सम्प्रदाय चाहे जो भी हो और 
जस्ता हो, उसकी श्रनुगति की उन्हें कोई आवश्यकता “नहीं थी, बल्कि उसे वे एक 
ढकोसला मानते थे । परम व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा ही उनके विचार-दर्शन का मूल 
आधार था । 
रहस्यवाद--कवीर हिन्दी साहित्य में ग्रादि रहस्यवादी कवि माने जाते हैं 
र इस क्षेत्र में उनका अत्यन्त उच्च स्थान है। श्राचार्य शुक्ल के अनुसार साधना 
क्षेत्र में जो ब्रह्म है, साहित्य क्षे में वही रहस्यवाद है.। दूसरे शब्दों में रहस्यवाद ब्रह्म 
से आत्मा के तादात्म्य का प्रकाशन है श्रालोचकों ने रहस्यवाद की दो कोटियाँ कर 
दी हूँ (क) भावनात्मक रहस्यवाद (ख) साबनात्मक रहस्यवाद । कबीर में रहस्यवाद 
के दानों झूपों के दर्शन होते हैं । भावनात्मक रहस्यवाद को भी अनेक भ्रवस्थाश्रों में 
विभक्त कर दिया गया है-- 


प्रथमावस्था में परमात्मा को श्रात्मा दिव्य ज्योति के दर्शन से आकर्षित एवं 
चकित हो जाती है । कबीर अपने प्रियतम के अलौकिक सौ दयं पर विमुग्व हैं । उनके 
लिए ईश्वर गूंगे के गुड़ के समान श्रतिवर्चनीय एवं श्रकथतीय है । वे कहते हैं--- 
2 ० “कहूत कबीर पुकार के, अद्भुत कहिये ताहि ।” I 
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१२८ - हिन्दी-सा हित्य + युग भ्रौर प्रवृत्तियाँ 
द्वितीय अवस्था में परमात्मा से मिलने की झातुरता प्रकट की जाती है । इस 
अवस्था में विरह-मिलन, आझा-निराशझा, अभिलाषा-वेदना की श्रत्यन्त सजीव तरल 
अभिव्यक्ति होती है । कबीर इस इष्टि से हिन्दी साहित्य में द्वितीय ठहरते हैं। कबीर 
की-सी अनुभूति की तीब्रता, वेदता की पुकार और व्याकुलता की गहराई कदाचित्‌ आज 
के कलाविज्ञ रहस्यवादी कवियों में भी नहीं मिलती है । कबीर ने मिलन की श्रातुरता 
का जिस कलात्मकता और विरह-वेदना का जिस मामिकता से वर्णन किया है, वह 
हिन्दी साहित्य में दुलभ है । एक-दो शब्द चित्र द्रष्टव्य हैं :-- 
प्रांखड़ियाँ काई पड़ी, पंथ निहारि-निहारि । 
जीभड़ियाँ छाला पड़ या राम पुकारि पुकारि ॥ 
सुखिया सब संसार है खावे और सोवे । 
दुखिया, दास कबीर है, जागे भ्ररु रोवे ॥ 
तृतीय अवस्था आत्मा और परमात्मा के ऐक्य की है। इस सम्बन्ध में कबीर 
के चित्र अत्यन्त हृदयस्पर्शी बन पड़े हैं 
लाली मेरे लाल को जित देखूं तित लाल । 
लाली देखन में गई में भी हो गई लाल ॥ 
तथा 
ज्यूं जल में जल पेसिन निकसे, यूं ढार सिल्या जुलाहा । 
डा० त्रिगुणायत कबीर के रहस्यवाद के सम्बंध में लिखते हैं-“'कबीर के काव्य 
में प्रेममूलक भावना-प्रधान रहस्यवाद का अनुभूतिमय प्रकाशन है । रहस्यवाद की 
श्रभिव्यक्ति अनुभूति के आश्रय से होती है। अनुभूति भावना से सम्बन्धित है । 
भावना प्रेम की प्रधान प्रवृत्ति है। यह शनुभूति प्रेम पर अवलम्बित होने के कारण 
जीव और ब्रह्म में एक श्रविच्छिन्न श्रौर अनन्य सम्बंध स्थापित करती है। प्रेम की 
चरम परिणति दाम्पत्य प्रेम में देखी जाती है । श्रतः रहस्यवाद की अभिव्यक्ति सदा 
प्रियतम और विरहिणी के ग्राश्नय में होती है।” कबीर अपने प्रियतम की ग्रखंड 
घुहागिती का स्वाँग रचते हुए कहते हैं :-- 
दुलहन गावहु मंगलाचार । _ 
तन रति करि में मन रति करहों पंच तत्त बराती । 
रामदेव मोरे पाहुन श्राये हो जौबन सदमाती ॥ 
कबीर के प्रियतम मिलन की श्रातुरता संसार के किसी भी प्रेम व्यापार से. 
अधिक तीखी रौर चुटीली है । संसार के विरही जनों के विरह का भले ही कभी श्रन्त 
होता हो परन्तु कबीर को सदा के लिए विरह व्यथा को भेलना है। रात्रि को 
समाप्ति के पश्चात्‌ चक्रवी के लिए चकवे से मिल सकता सम्भव है, परन्तु कबीर के 
लिए दिन-रैत दोनों समान हैं। उनके. त्रिरह का न श्रर्थ है न इति :-- 
चकवी बिछुरी रंन की श्राई मिली परभाति। 
जो जन विछुरे राम से ते दिन मिले न राति । _ 
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4१२६ 
| विरह कमंडल कर लिये बैरागी दोऊ बेन । 
| साग दरस सधूकरी छके रहेँ दिन रेन॥ 
वासरि सुख ना रेस सुख, ना सुख सपने माँह। « 
is कबीर विछुड़ू या राभ सूंना सुख धूप न छाँह ॥ 
कबीर में गम्भीर रहस्यमय अनुभूतियों, विरह-व्याकुलता, आत्म-समर्परा की 
उत्कण्ठा प्रेमपुणं भवित, आंतरिक प्रेम की निष्ठा, परमात्मा-मिलन की उत्कट अभि- 
लापा, विरहिणी के विरह-पेशल हृदय की नाना स्थितियों के बड़े ही हृदयाप्लाबी 
[ः चित्र उपलब्ध होते हैं, जिनमें भावनात्मक रहस्यवाद का आदर्श. अ्रपनी | 
पुणता को प्राप्त हो गया है । 
कबीर के प्रणयात्मक चित्रों में श्रृंगार का स्वरूप चाहे लौकिक हो प्रयवा 
श्रलाकक, उसमें एक अनुपम रस है । वह अपने लौकिक रूप में घर-गृहस्थियों के 
लिए जितना ्राह्नादक है, उतना ही वह मुमुक्षूजनों के ्रातम राम के लिए श्रानन्द- 
दायक है। उचंका शृंगार उनके व्यक्तित्व, धर्म और दर्शन के समान कुछ विलक्षणा 
और निराला है । एक शोर जहाँ वह श्रपने परिप्कृत रूप में लोक-सीमाग्रों को छूता 
है, तो दुसरी श्रोर ऊर्ध्वं प्रयास की बलवती प्रेरणा देता है । 
कुछ विद्वानों ने कबीर के रहस्यवाद में ्रभिव्यवत . प्रेम-पक्ष को सूफियों से 
प्रभावित माना है, किन्त हमारे विचार में प्रेम का यह स्वरूप सन्त मत में महाराष्ट्र 
के भक्ति आन्दोलन के विट्ठल सम्प्रदाय के परम्परागत रूप से आया है। सूफियां 
| मरौर कबीर के रहस्यवाद में एक मौलिक अन्तर हुँ, कबीर के रहस्यवाद में दाम्पत्य 
भाव की कल्पना का स्वरूप विशुद्ध भारतीय है, जबकि झूफियों में यह कल्पना विदेशी 
| पद्धति पर आधारित है। हाँ, इस दिशा में प्रेम की मादकता दोतों में समान है । 
कबीर में साधनात्मक रहस्यवाद भी देखा जा सकता है । सन्त सम्प्रदाय का 
| सीधा विकास योगियों के नाथ सम्प्रदाय से हुआ, श्रत: कबीर पर योगियों के हठयोग 
का प्रभाव हैं । इनके साहित्य में इंगला, पिगला, सुपुम्ता, षट्दल, त्रिकुटी, वहारन्प्र 
[i सूर्य और चन्द्र आदि हठयोग के पारिभाषिक शब्द मिलते हैं, जिनसे आत्मा श्रौर 
परमात्मा के ऐक्य को द्योतित किया गया, जैसे-- 
गगन गरजे श्रमी बादल गहिंर गम्भीर । 
चहुदिसि दमके भीज दास कवीर ॥। 


“क्लीनी-कीनी वीती चदरिया ।” * 

| कभी-कभी इन्होंने उलटबांसिथों के द्वारा रहस्य भावना को प्रकट करना चाहा 
| डे यथा- | 
'बरसे कम्बल भीजें पानी ।” 
कहीं कवी रे के रहस्यवाद पर शंकर के' ह्वे तवाद का भी प्रभाव स्पष्ट है, 
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जल सें कुस्भ कृष्म में जल है भीतर बाहर पानी । 
फूटा छुम्भ जल जरलाह ससाना यह ततः कही गयानी ॥ 
जिस प्रकार शंकर आत्मा आर परमात्मा के मिलन में माया का प्रबल भ्रव- 
रोघ स्वीकार करते हैं, वैसे ही कबीर ने भी माया को अवरोधक तत्व माना है । कबीर 
ने माया के प्रतीक कनक ध्रौर कामिनी की कड़ी भर्त्सना की है । कबीर ने शंकर के 
समान ईइवर को ज्ञानगम्य कहा है । कहीं-कहीं पर शंकर के समान इन्होने"संसार को 
मिथ्या भी माना हैं । 
कबीर के पास रूपकों भ्रीर श्रन्योक्तियों का भंडार भरा पड़ा हूँ । रहस्यमयी 
भ्रनुभूतियों को स्पष्ट करने के लिए इन्होने रूपकों और श्रन्योबितयों का कलात्मक 
प्रयोग किया हूँ । उदाहरणा के लिए-- 
हुंसा प्यारे सरवर तजि कह जाय ? 
जेहि सरवर बिच मोती चुनते बहु बिध केलि कराथ ॥ 
इसी प्रकार उनका एक रूपक देखिये-- 


सन्तो भाई श्रायी ज्ञान की श्राँधी । 
भ्रम को टाटी सब उड़ानी माया रहे न बाँबी ।। 
कबीर भावना की ग्रनुभूति से युवत हैं उत्कृष्ट रहस्यवादी हैं और जीवन के 
अत्यन्त निकट हैं । 
कबीर काव्य का सामाजिक पक्ष--कबीर सूलतः भक्त हूँ, परन्तु उनकी 
भक्ति केवल श्रात्म-भकित तक ही सीमित रही हो, ऐसी बात नहीं । उसमें श्रन्त:-. 
संघर्ष के साथ लोक-संधषं श्रौर निवृत्ति के साथ प्रवृत्ति भी है। वे एक साथ भक्त, 
कवि, सुधारक श्रौर युग-नेता भी हैं। वे समरथ का परवान! लाए थे, हंस उबारने के 
लिए । कबीर ने यह सब-कुछ धर्मोपदेशों के माध्यम से किया है । उस समय धर्म ही 
युग-चेतना का ख्प ग्रौर माध्यम था । ईश्वरोपासना के अधिकार की माँग वास्तव में 
आ्राथिक सामाजिक न्याय की माँग थी और उन बन! वटी तथा ऊपर से थोतरी गई 
मर्यादाप्रों को तोड़ने की माँग थी, जो विशाल जन-समूह को अपने श्रधिवारों से 
वंचित किये हुई थीं। यही कारण है कि उस समय के तमाम जन-श्रान्दोलनों का बाह्य 
रूप मामिक था, तमाम उद्बुद्ध नेता धर्म के नाम पर ही मानव-मुक्ति और मानव- 
मात्र की समानता और एकता पर जोर देते थे। उन सबने उन तमाम सामाजिक 
कुरीतियों, श्रन्धविश्वासों, रूढ़ियों, साम्प्रदायिक कट्॒रताग्रों, बाह्य विधि-विघानों 
श्रौर कर्मकांड के श्राडम्बरों प्र खुलकर ध्राकमणी किया है। उस यग के नेता का 
उद्देश्य था किसी भी माध्यम से जन-समाज में होने वाले किसी भी शोषण को, चाहे 
वह सामाजिक, घामिक या ्राथिक हो, समाप्त करना । इस प्रकार इतिहासपरक हृष्टि 
से देखने पर विदित होता है कि कवीर-काव्य में उस युग की मूलभूत समस्याप्रों का. 
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यथार्थ चित्रण है। इस बात का सारा दायित्व उस समय की परिस्थितियों को हूँ । 

निःसंदेह कबीर के समय में मुस्लिम शासन काफी दृढ़ता के साथ भारत में 
पाँव पसार चुका था श्रौर तलवाएर के बलं पर भ्रपने धर्म प्रचार के लिए पूर्णतः कटि- 
बद्ध था, कितु उस समय हिन्दुओं का उच्च सत्ताधारी वर्ग संघबद्ध इस्लाम का गुका- 
बला करने की कोशिश कर रहा था । उस समय यहाँ ब्रह्मवादी, कर्मकांडी, शैव, 
वष्णव, शाक्त, स्मार्ते श्रादि श्रनेक मत प्रचलित थे, जो स्मृति, पुराणा, लोकाचार, कुला- 
चार श्रादि पर आधारित थे । स्मा पंडितों ने शास्त्रीय विवेचन के आधार पर समाज 
को संगठित करने. का प्रयत्न किया, कितु उन्होंने निम्न जातियों को वर्जनशील समझा 8 
इसकी प्रतिक्रिया में सिद्धों, योगियों तया संतों ने उच्च सत्ताधारी वर्ग तथा शासकः 
वर्ग के प्रति विद्रोही स्वर श्रलापा । मुस्लिम आक्रमण भारत के लिए कोई नई वस्तु 
नहीं थी, हां एक रूप में यह नवीन श्रवश्य था । इससे पूर्व का श्राक्रांता वर्ग भारतीय 
संस्कृति और सभ्यता में श्रात्मसात्‌ हो गया, कितु मुस्लिम अपनी ऐकान्तिक कट्टरता 
के कारण भारतीय जनता से श्रलग-श्रलग बने रहे, शासक और शासित का भेद-भाव 
बना रहा । हिन्दू और मुस्लिम जातियों में परस्पर वमनस्य और विद्वेष चरम सीमा 
को पहुंचता गया । मुसलमानों के प्रारम्भिक ्राक्रमणों के कुछ समय पूर्व उत्तर 
भारत में निम्न वर्ग की जातियों की ओर से विद्रोह का झण्डा लहराया जाने लगा 
था । विहार में बौद्ध धर्म का प्रभाव समाप्त होते ही वज्त्रयान संप्रदाय के रूप में बौद्ध 
सिद्धों का प्रभाव पड़ा, जो अधिकतर समाज की उपेक्षित और निम्न श्रेणियों से आते 
थे । नाथ सम्प्रदाय इन सिद्धों का विकसित रूप है । सिद्धों श्रौर नाथों ने शास्त्रीय 
स्मातं, मत को ठुकराया तथा उपनिषद्‌, ब्रह्म सूत्र के मतवाद को हेय ठहराया । 
इन्होंने वर्शाश्रम व्यवस्था पर सीधी चोट की श्रौर कर्मकांड के जटिल विघि-विघानो 
पर निर्मम प्रहार किये। इघर सुदूर दक्षिण के श्रालवार भक्तों का भक्ति का 
ग्रान्दोलन श्रब रामानन्द के नेतृत्व में उत्तर भारत में पहुंच चुका था, जिसमें ऊँच-नीच 
का कोई भेद-भाव नहीं था और भक्ति क्षेत्र में सबको समान श्रधिकार प्राप्त था | 
कबीर रामानन्द की शिष्य परम्परा में थे । 

कबीर के समय देश में घर्म की एक ग्रौर धारा प्रवाहित हो रही थी, वह थी 
सूफी साधना की धारा | सूफी लोग इस्लाम के एकश्वरवाद से संतुष्ट न थे श्नौर 
भगवान्‌ को विशिष्टाद्वं तवादी वेदान्तियों की तरह मानते थे। ये लोग मुसलमान 
उल्माश्रों की तरह कट्टर श्रौर सकीर्ण मतवादी न न थे और न ही इन्हें मुस्लिम धम 
के कर्मकांड पक्ष (शरीयत) पर विश्वास था । इस प्रकार कबीर के समय में और 
उससे पहले धार्मिक श्रान्दोलनों के रूप में जनता का विद्रोह तीन धाराभ्रों में फूटा 
आर जनवादी कबीर ते इन तीनों को सम्यक्‌ रूप से ग्रात्मसात्‌ करके सवंसाधारण 


जनता के लिए एक सामान्य मार्ग का निर्देश किया: 
पोथी पढ़ि पढ़ि जग मुश्रा, पंडित भया न कोय । 
ढाई झक्षर प्रम के, पढ़े सो पडित होय ॥ 
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डॉ० हजारी प्रसाद के शब्दों में "कबीर ऐसे ही मिलन बिन्दु पर खड़े थे, जहां 
से एक ओर हिन्दुत्व निकल जाता है और दूसरी भ्रोर मुसलमानत्व, जहाँ से एक ओर 
ज्ञान निकल जाता है और दूसरी शोर श्रसिक्षा, जहाँ पर एक ओर भवित मार्ग 
निकल जातां है और दूसरी ओर योग मागं, जहां से एक ओर निगुण भावता निकल 
जाती है और दूसरी भ्रोर सगुण साधना--उसी प्रशस्त चौराहे पर वे खड़े थे । वे 
दोनों प्रोर देख सकते थे और परस्पर विरुद्ध दिशा में गये हुए मार्गो के दोप, गुणा 
उन्हें स्पष्ट दिखाई दे रहे थे । वह कबीर का भगवदृत्त सौभाग्य था । उन्होंने इसका 
खूब उपयोग भी किया ।”” 
कबीर ने जातिगत, वंशगत, धर्मगत, संस्कारगत, विझवासगत और शास्त्रगत 
- रूढ़ियों और परम्परा के मायाजाल को बुरी तरह छिन्न-भिन्त किया है । एक श्रोर 
वे पंडितों को खरी-खोटी सुनाते हैं तो दुसरी ओर मुल्ला की कटु आलोचना करते 
हूँ । एक ओर मन्दिर तथा तीर्थाटन ग्रादि की निस्सारता बताते हैं तो दूसरी श्रीर 
मस्जिद श्रौर हज्ज-नमाज की निरथंकता सिद्ध करते हैं । वे पुकार उठते हैं:-- 
“परे इन दोउन राहन पाई' . ` ५ 
हिन्दुन की हिन्दुआई देखी तुरकन की तुरक्काई ।” 


वर्णाश्रम व्यवस्था पर व्यंग्य करते हुए वे कहते हैं--“तुम किस प्रकार ब्राह्मण 

हो और हम किस प्रकार शुद्र, हम किस प्रकार घृशित रबत हैं और तुम किस प्रकार 
पवित्र दूध हो !” इधर बनारस के ठग संतों का भंडा फोड़ते हुए कहते हैं--' साढ़े 
तीन गज की धोती पहने हुए, तिहरे तागे लपेटे हुए, गले जयमाला डाले हुए ग्रौर 
हाथ में माला लिये हुए इन श्रभागों को हरि का संत नहीं कहना चाहिए, ये लोग 
ता बनारस के ठग हैं।” राज्य की ओर से की गई न्याय-व्यवस्था के श्राड़म्बर पर 
चोट करते हुए वे कहते हैं--““काजी तुमसे ठीक तरह बोलते नहीं बना, हम तो दीन 
वेचारे ईश्वर के सेवक हैं और तुम्हारे मन को राजसी बातें ही भाती हैं । लेकिन 
इतना समझ लो कि ईश्वर, धमं के स्वामी ने कभी अत्याचार करने की आज्ञा नहीं 
दी ।” सच यह है कि वे सुकरात थे जो सत्य न्याय के लिए बड़ी से बड़ी यन्त्रशा को 
सहने को तैयार थे । उन्होंने युगानुरूप मानवीय श्रादर्शों की स्थापना की । कबीर का 
जीवन और काव्यः भारत की सामन्ती व्यवस्था की रूढ़ियों, पाखंडों श्रौर मिथ्याचार 
के प्रति एक जिहाद है । मध्य युग के गहन कुहासे में कबीर की वाणी ने श्रमर आलोक 
का काम किया और ग्राज का प्राणी भी उससे बहुत कुछ प्रकाश पाता है. डॉ० 
ञिवदानसिंह चौहान के झृब्दों में “यह कहकर कि 'साईं के सब जीव हैं कीरी कुजर 
दोय उन्होंने मानव मात्र की समानता का सिद्धांत प्रचारित किया और ईश्वर की 
धर्मोपासना के लिए सबके लिए समान अ्रधिकार की माँग की । इस विराट्‌ जन- 
श्रान्दोलन के सबसे प्रमुख श्रौर कृती नेता के रूप में उन्होने अपने मुखे से जो कहा, 
.उसयें हमें उनके युग का परा चित्रण मिलता है श्रौर भविष्य के लिऐे एक जीवन संदेश 
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भी । कबीर की यह मान्यता थी कि व्यक्ति समाज की इकाई है । समाज की सप्राणता 
प्रौर सुगठिता व्यक्ति के गुणों और श्राचरण पर निर्भर करती है । समाज की 
समरूपता तभी निश्चित है जबकि जाति, वर्णा और वर्गभेद न्यून से न्यन हों । कबीर 
की साधना वैयक्तिक श्रौर ग्रच्यात्मिक होते हुए भी प्रमष्टिपरक हैं। प्रसिद्ध 
इतिहासकार बकले मध्ययुगीन भारतीय इतिहास की परिस्थितियों का सिंहावलोकन 
करते हुए लिखते हैं--““जनता की घर्मान्वता तथा शासकों की नीति के कारणा कबीर के 
जन्म-काल'के समय में हिन्दू-मुसलमान का पारस्परिक विरोध बहुत बढ़ गया था । 
धमं के सच्चे रहस्य को भूलकर कृत्रिम विभेदों द्वारा उत्तेजित होकर दोनों जातिय 
धर्म के नाम पर श्रघर्म कर रही थीं । ऐसी स्थिति में सच्चे मार्गप्रदर्शन का श्रेय 
कबीर को है । यद्यपि कबीर के उपदेश धामिक सुधार तक ही सीमित हैं, तथापि - 
भारतीय नव युग के समाज सुधारकों में EE: का स्थान सर्वप्रथम है, क्‍योंकि 
भारतीय धमं के अंतर्गत दर्शन, नैतिक ग्राचरण एवं वर्मकांड तीनों का समावेश हैं।” 
कंवीर ने शताब्दियों की संकुचित चित्तवृत्ति को परिमाजित कर समाज के प्रत्येक 
व्यवित को उदार बना दिया, यही उनकी विशेषता है । 


का्प-सभीक्षा-कबीर संत पहले हैं, कवि बाद में । उनकी वाणी मे धामिक 
दृष्टिकोण की प्रधानता है, काव्ययत हृष्टिकोश गौणा | कविला उनका उद्देश्य नहीं 
वी बल्कि वह समरथ का परवाना एवं संदेश पहुँचाने की साधता थी, साध्य नहीं थी । 
उन्होंने कागद-मसी को छूम्रा तक नहीं था भौर न ही कवि-कर्म का उन्होंने विधिवत्‌ ` 
अध्ययन किया था । उन्होंने कहीं भी कविता करने की प्रतिज्ञा भी नहीं की, परन्लु 
किर भी उनकी काव्य-गगरी में भ्रमित रस एकत्रित हुश्रा है, जो कि किसी भी साहित्य 
का श्रृंगार हो सकता है । डॉ० रामकुसार इस सम्बन्ध में लिखते हैं--“कबीर का 
काव्य बहुत स्पप्ट और प्रभावशाली है । यद्यपि कबीर ने पिंगल और झलंकार के 
श्रावार पर काव्य रचना नहीं की तथापि उनको काव्यानुभूति इतनी उत्कृष्ट थी कि 
वे सरलता से महाक्रवि कहें जा सकते हैं | कविता में छन्द प्रौर श्रलंकार गौणा है 
संदेश प्रधान है.। कबीर्‌ ने ्रपनी कविता में महान्‌ संदेश दिया है | उस संदेश के 
प्रकट करने का ढंग अलंकार से युवत न होते हुए भी काव्यमय है !'” 

हिन्दी के कुछ श्रालोचकों ने कबीर को कवि स्वीकार करने में संकोच दिखाया 
है । उनका कहना है कि कबीर को छंद और अलंकार शास्त्र का ज्ञान नहीं था । वे 
हा, छन्द को ठीक-ठीक नहीं लिखते योर न ही प्रनुप्रासादि प्रलंकारों की चकाचौंघ 
| वेदा क्र सकते हैं । उनकी भाषा श्रटपटी औरं बेठिकाने की है, उसमें ग्राम्य दोष 
| है । श्रस्तु, करीर की योयपरक रचनां में नीरसता है, उनकी उलटबाँसियो में 
| शुष्कता है भर उनकी श्रालोचनात्मक कटूबितयों में काव्य के स्थान पर भर्त्सना रौर 
तिलमिला उठने की भावना है । परन्तु, इतना होने पर भी कबीर को कवि पद से 
वंचित करना कदाचित उनके साथ भ्रऱ्याय करना होगा । न 
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सच्चे काव्य घ्रौर सच्ची कला की कसौटी भ्रनुभूति की सच्चाई है। कबीर 
इस कसौटी पर खरे उतरते हैं । उन्हें कागद लेखो पर विश्वास नहीं, भाँखन देखी पर 
विश्वास है । उन्होंने बिता किसी लाग-लपेट, आडम्बर श्रौर कृत्रिमता के जन-जीवन 
सम्बन्धी ग्रनुभूतियों को सरल शौर सीधे ढंग से घ्रभिव्यक्त किया है,उन पर अलंकारों 
का मुलम्मा चढ़ाने की चेष्टा नहीं की, परन्तु फिर भी उनमें जीवन का सत्य निर्मल 
स्फटिक मणि के समान देदीप्यमान है ! कबीर की वह सरल शब्दों म आत्माभि- 
व्यक्ति उनके उस अतुल श्रात्मविश्वास की शक्ति से श्रनुभ्राणित है'कि वह सहज में 
हृदय पर प्रभाव करती है । मीरा का काव्य अलंकारों श्रौर पिगल की खरोद पर 
पूरा नहीं उतरता, किन्तु इसी ध्राधार पर उन्हें कवि पद से बहिष्कूत नहीं किया जा 
सकता है। कविता की मर्यादा जीवन की भावात्मक श्लौर कल्पनात्मक विवेचना में 
है । यह विवेचना कबीर में पर्याप्त है । कबीर के कवि में यथेष्ठ सरसता, इवश- 
शीलता और मामिकता है । कबीर का काव्य उस स्वान पर तो बहुत ऊँचा उठ गया 
है, जहाँ उन्होंने विरहिणी श्रात्मा के स्पन्दन, हास और रुदन, मिलन और बिछुड़न के 
साकार चित्र अंकित कर दिये हैं । ऐसे स्थलों में उनके सन्त, साधक, कवि, भकत, 
सुधारक श्रौर नेता समस्त रूप एक हो गये हैं और दरश्रसल यहाँ पर उनका काव्य 
एक ग्रलौकिक वस्तु बन गया है । उनके एक दो ऐसे सौन्दर्यपूणं चित्र 
द्रष्टव्य है: , 
सुपने में साई सिले, सोवत लिया जगाय । 
प्राँ न खोलूं डरपता सति सपना हो जाय ॥ 
नेनों भ्रन्दर छाव तू नेन राँपि तोही लेॐ। ” 
ना में देखूं घौर को ना तोहि देखन देऊं ॥ ' 


कबीर के काव्य का विषय भक्ति है जो एकमात्र श्रनुभूति का विर्षय है । 
उसकी श्रभिव्यवित भाषा की शक्ति से बाहर है, किन्तु उस सूक्ष्म बिषय की कबीर की 
याणी में अत्यन्त कलात्मक श्रभिव्यक्ति हुई है।यह कबीर के सफल कवि के 
लिए कोई कम गौरव श्रौर महत्त्व की नहीं है । डॉ० हजारीप्रसाद कें शब्दों में “इस 
प्रकार कबीर ने रूप के द्वारा भ्ररूप की व्यंजना की है, कथन के सहारे श्रकथ्य को 
कहा श्रौर इसी में हमें कबीर के काव्य का चरम रूप मिलता है । काव्य-शास्त्र के 
श्राचार्यं इसे ही कवि-कर्स की सबसे बड़ी शवित बताते हैं ।”* 
भले ही कबीर पढ़े-लिखे नहीं थे, परन्तु वे बहुश्रुत श्रवश्य थे। वे एक सिद्ध | 
कवि की भाँति काव्य परम्परा्रों, कवि-समयों तथा कवि- कर्म के भ्रन्य ज्ञातव्य रहस्यों | 
धे .परिचित थे ' उन्हें यह सब कुछ परम्परा से प्राप्त हुआ था । उन्हें भावों को सहज 
में चमत्कूत कर देने वाले भ्रलंकारों का भी ज्ञान था। उनके काव्य में रूपक, उपसा, | 
उत्य्ेक्षा, प्रतिवस्तूपमा, यमक, भ्रनुप्रास, मालोपमा, विरोधाभास, निदर्शना, हष्टान्त, | 
्रर्थान्तरन्यास तथा पर्यायोक्ति आदि ग्रलंकारों का सुन्दर प्रयोग है ! रूपक अलंकार | 
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के अयोग में वे इतने लब्घप्रलिष्ठित हैं, जितना कि कालिदास अपनी उपमाग्रों के लिए। 
एक्र उदाहरण द्रष्टव्य है-- 
नेनों की करि कोठरी, पतली पलंग बिछाई ॥ 
पलकों की चिक डारि के पिय को लिया रिझाई ॥ 
कबीर अपनी झँली'के स्वयं निर्माता हैं। उनका समस्त काव्य मुक्तक शेली 
में है । उनके व्यक्तित्व के समस्त मौलापन, ग्रबखड़पन श्रौर मौजीपन उनकी शैली में 
भ्रवतरित हो गये हैं, श्रत: उसमें प्रभावात्मकता, बल श्रौर श्रोज हैं। इनकी भाषा 
खिचड़ी भाषा है, जिसको कि कई विद्वानों ने श्रव्यवस्थित श्रौर श्रपरिष्कृत कहा है, 
पर यह स्मरण रखना होगा कि उनकी भाषा में श्रभिव्यक्ति के सभी श्रावदयक 
उपकरण मौजूद हैं । उन्होंने भावों की श्रभिव्यक्ति के लिए कहीं भी भाषा-सम्बन्धीः 
विवशता का श्रनुभव नहीं किया । डॉ० हजारीप्रसाद के शब्दों में “भाषा पर कबीर 
- का जबर्दस्त अधिकार था । वे वाणी के डिक्टेटर थे। जिस बात को उन्होंने जिस 
रूप में प्रकट करना चाहा, उसे उसी रूप में भाषा से कहलवा दिया ; बन गया तो 
7 सीधे-सीथे नहीं तो दरेरा देकर । भाषा कुछ लाचार-सी कबीर के सामने नजर श्राती 
है । बाणी के ऐसे बादशाह को साहित्य रसिक काव्यानन्द का श्रास्वाद कराने वाला 
र न समझें तो उन्हें दोष नहीं दिया जा सकता है ।” 
श्र § कबीर का अभिव्यक्ति-पक्ष चाहे सूर, तुलसी और केशव का-सा न हो, परन्तु 
जो कुछ है, वह इतना पर्याप्त है कि वे किसी रियायत से नहीं वरन्‌ ईमानदारी से 
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इस ऊँचे स्थान पर श्रविचल दिखाई देता है । सर्वप्रियता और प्रभाव भी कवि 
स फलता के मानदण्ड स्वीकार किए जा सकते हैं, इस हृष्टि से कबीर साधना-स्षेत्र में 
ग] युग-गुर और साहित्य क्षेत्र में भविष्य-स्रष्टा हैं । सन्त सम्प्रदाय तो इनसे प्रभावित है 
के ही, साथ-साथ सूफी कवि जायसी, रहीम और रसखान आदि को भारतीय अ 
भ्रपनाने की प्रेरणा कबीर से मिली । सिक्खों के श्रादिगुरु नानक तथा दूसरे गुरु कनि 


द्ध इनसे प्रभावित हैं । ग्राज के राष्ट्रीय कवियों में मेथिलीशरण गुप्त तथा सोहनलाल 
यों ! द्विवेदी आदि के लिए हिन्दू-मुस्लिम एकता का पथ कबीर बहुत पहले से प्रशस्त 
ज § बुके हैं । हिन्दी के सूक्तिकार वृन्द, गिरधर और दीनदयाल ग्रादि प्रत्यक्ष या म 
गा, | इप से कबीर के ऋणी हैं । रहस्यवादी क्षेत्र में वे आदिकवि ठहरते हैं। इस क्षेत्र हे 
त, रवीन्द्र तथा हिन्दी के श्राघुनिक रहस्यवादी कवि कबीर के प्रति श्राभारी हैं। गाँधी जी इनर 
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सत्यानुप्राशित काव्य से श्रत्यन्त प्रभावित थे। कबीर के भाव-प्रवेण-हृदय की भावृः 
कता कहीं-कहीं हठयोग के संद्धान्तिक निरूपणा से दब गई है, किन्तु अधिकांश पदों में 
प्रात: समीकरण का रम्य सौरभ है, जो जन-मन-कलिका को ग्राह्वादित और विकसित 
कर देता है।सच यह है कि कबीर की वाणी जनता की वाणी है, इसलिए वह श्रनायास 
ही जनता के हृदय का हार बन सकी और कबीर भारतीय जनता के सुख-दु:ख के साथी 
बन गये । इस संवंध में ग्राचार्य द्विवेदी लिखते हैं--''सच पूछा जाय तो जनता 
कवीरदास पर श्रद्धा करने की श्रपेक्षा प्रेम अधिक करती है । इसलिए इनके सन्त रूप 
के साथ कवि रूप वरावर चलता रहता है। वे केवल नेता भ्रौर गुर हैं साथी और 
मित्र भी हैं ।” कवीर के अप्रतिम व्यक्तित्व के समान इनके काव्य के विलक्षण प्रभाव 
को आचार्य शुक्ल ने भी स्वीकार किया है “भाषा बहुत परिष्कृत श्रौर परिमार्जित 
-न होने पर भी कबीर की उक्तियों में कहीं-कहीं विलक्षर प्रभाव और चमत्कार हेः 
आचायं हजारीप्रसाद के शब्द भी इस सम्बन्ध में अत्यन्त महत्वपूरण बन पड़े हैं--'“हिन्दी 
साहित्य के हजार वर्षो के इतिहास में कबीर जैसा व्यक्तित्व लेकर कोई लेखक उत्पस्न 
नहीं हुआ । महिमा में यह व्यक्तित्व केवल एक ही प्रतिदन्द्दी जानता है-- 
तुलसीदास ।'” | 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि कवीर साहित्य और धर्म के क्षेत्र में एक 
नत्रीन क्रान्ति के जनक थे, ग्रालोचना की एक नवीन शैली के जन्मदाता तथा एक 
सफल कवि थे । कबीर के काव्य के सौप्ठव को जानने के लिए उनके समस्त काव्य की 
थाह लेनी होगी केवल उसकी सतह को छूने से शायद कुछ भी उपलब्ध न हो । 


कबीर की निम्नांकित उक्ति जीवन और उनके काव्य पर समान रूप से चरितार्थ « 


होती है-- | 
जिन ढूंढा तिन पाइयां गहरे पाली पछि । 
में बपुरा बूडन डरा, रहा किनारे वेठ ॥। 

-रेदाल _(रविदास)--जीवन वृस--रैदास (रविदास) रामानम्द की शिष्य 
परंपरा में थे । कबीर के समकालीन सन्तो में इनका नाम बड़े आदर से लिया जाता 
है । श्राप कदाचित्‌ रायु भें कबीर से बड़े थे। इन्होंने स्वयं ग्रंपनी जाति चमार 
बताई है---/'कह रैदास खलास चमारा ।” इनके महत्व को बढ़ाने के लिए इन्हे पूर्व 
जन्म में ब्राह्मण बताया गया है । ऐसा प्रसिद्ध है कि ये नित्य प्रति ढोरों का व्यवसाय 
करते हुए माया का परित्याग करके भगबद्द्शेन में समर्थ हो सके थे । आप काशी में 
रहा करते थे ! सन्त रविदास पढ़े-लिसे नहीं थे, कबीर के समान बहुश्रृत थे । मीराबाई 
ने इन्हें अपने गुर के रूप में स्मरणा किया है । चमार जात के लोग अपने आपको 

रबिदासी कहते हैं । 
. मन्तव्य--इनमें संतों की सहज सरलता, उदारता, निस्पृहा, संतुष्टि श्रौर 
तितिक्षा थादि गुण थे । ये भगवत्‌-प्राप्ति के लिए भ्रहंकार की निवृत्ति को आवश्यक 
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मानते थे । कबीर के समान इनके भी ईशत्रर तिराकार थे । इन्होंने भी कबीर की भाँति 
तिराकार को हरि आदि शब्दों से पुकारा है, किन्तु इनके ईश्वर सगुणा न होकर निर्गुगा 
हैं । इनकी भक्ति प्रेम-भाव की है । कबीर का मावुर्यं भाव भी इन्हें ग्रभीष्ट है । इनका 
कहना है कि उस्त परमात्मा कां यथार्थ परिचय केवल सुहागिन ही प्राप्त कर सकती है 
क्योंकि वह अपने श्रापको सर्वात्मना भावेन श्रपण कर देती है । 
रचनाएं एवं काव्प-महत्व-गुरु ग्रथ साहन तथा अन्य कई संग्रहों में इनके 
पद बिखरे हुए मिलते हैं । कह। जाता है कि इनकी बहुत-सी रचताएं राजस्थान में 
श्रमी तक हस्तलिखित रूप में मिलती है । इनकी रचनाग्रों का एक संग्रह “'रेदास की 
वानी बेलवेडियर प्रेष प्रयाग मे प्रकाशित हो चुक्रा है। इनकी भाषा काफी सरल 
श्रौर सुगम है । इनकी वाणी में फारसी के शब्दों की बहुलता है। संभवतः फारतसी 
भाषा उस समय तक राज-सम्मान प्राप्त कर चुको थी और जन-साधारण सें भी उसका 
प्रवेश हो गया था । आचार्य द्विवेदी इनकी कविता की विशेषता बताते हुए लिखते 
हैं~"'साधारणातः निर्गूण सन्तों में कुछ-न-कुछ सुरति, निरति ग्रौर इंगला, पिगला 
का विचार श्रा ही आता है। रैदास के कुछ भजनों में भी वे स्पष्ट प्राये हैं परन्तु 
रैदास की वाणियाँ इन उलभनदार बातों से मुक्त हैं यद्यपि उनमें ग्रद्वौत वेदान्तियों के 
परिचित उपसानों तथा नाथों श्रौर निरंजनों के सहज, झून्य ग्रादि शब्द भी आ जाते 
हैं, फिर भी उनमें किसी प्रकार की वक्रता या श्रटपटापन नहीं है और न ज्ञान के 
दिखाने का आडम्बर ही है । श्रागे चल कर वे लिखते हैँ--“ग्राडम्बर सहज शैली ग्रौर 
निरीह आत्म-समर्पण के क्षेत्र ें रैदास के साथ कम सन्तों की लुलना की जा सकती है। 
यदि हादिक भावों की प्रेषशोयतः काव्य का उत्तम गुण हो तो निःसन्देह रैदास के 
भजन इस गुण से समृद्ध हैं।” इनकी कविता का नमूना देखिये : 
E | बरत न करों श्र देशा । तुम्हारे चरनं कमल भरोसा ॥। 
जहू तह जाध्रो तुम्हारी पुजा। तुमसां देव प्रौर नहीं इजा ॥ 
नानक देव जीवन-बत्त--सिक्‍्ख मत के प्रवेक श्री गुरु नानक देव जी का 
जन्म सं० १५२६ विक्रमो तिलवंडो नाथक गाँव में हुआ। इनके पिता का नाम 
कालूरास था जो एक साधारण पटवारी थे। इनकी माता का नाम तृप्ता था । १७ 
तष की भ्रवस्था में इनका विवाह वटाला (गुरुदासपुर) निवासी मूलचन्द खत्रो की 
कन्या सुलक्खना से हुआ । उप्तसे दो पूत्र उत्पन्न हुए-श्रोचन्द ग्रौर लक्ष्मीचन्द । 
श्रीचन्द प्रसिद्ध उदासी एव्प्रदाय के प्रवर्तक बने । गुरु नानक देव बाल्यकाल से हो 
साध वृत्ति के थे । किसी नोकरी या व्यवसाय में इनका मन नहीं लगा । बाल्य-काल 
में इनकी शिक्षा पं० ब्रजनाथ शर्मा तथा मौलाना कुतुबुद्दीन के यहाँ हुई । इनका 
पंजाबी, हिन्दी, फारसी तथा संस्कृत से श्रच्छा परिचय था। गृहस्थी में नातक का मन 
रमा नहीं । इन्होंने देश-विदेश का अमगणा किग्रा तथा यात्रा में अनेक जैन साधुओं, 
मुसलमान फकीरों, योगियों तथा संतों का सत्संग किया । रेदास तथा नामदेव के साथ 
इनकी भेंट हुई थी । किवदन्ती है कि इसकी भेंट कबीर से भी हुई थी, किन्जु इस 
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सम्बंध में निश्चयात्मक खूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है । 

सन्तव्य--नानक देव अधिक विद्वान्‌ तथा शास्त्री-ञ्ञानी नहीं थे। वे बहु- 
शुत तथा निजी भ्रनुभव के घनी थे। बे निराकारवादी थे । उन्होंने घवलारवाद, 
सूति पूजा, ऊंच-नीच प्रौर वर्णभेद का विरोध किया है। हिन्दू-मुस्लिम-एकता 
के लिए तथा ब्रह्म (अकाल पुरुष) की प्राप्ति के लिए सीवे-सादे उपदेश दिये । उन 
में कहीं भी वक्रता और खंडनात्वकता नहीं है उनकी आध्यात्मिक क्षेत्र सम्बन्धी मान्य- 
ताएँ प्रायः वे ही हैं जो कि दुसरे सन्तों की । उनके पदों में भवित, सरलता, दीनता 
श्रौर आत्म-प्तमर्पण की भावनाएँ सामिक बन पड़ी हैं । , 

रचना : उसका भहत्व--गुरु नानक देव समय-समय पर जो पद रचते रहे 
उसका संग्रह होता रहा । उनके तथा उनके पीछे के गुएग्ों के द्वारा रचे गये पदों को 
सिक्ख धर्म के छठे गुर अर्जुन देव ने १६०४ ई० में संकलित करके “गुरु ग्रंथ साहब '' 
का निर्माण किया । दसवें गुरु गोविन्द सिह तक गुरु द्वारा रचे गए पदों को जोड़ 
दिया गथा । आज यह ग्रंथ सिक्ख सम्प्रदाय का सिद्धांत ग्रथ माना जाता है । इस 

ग्रन्थ में संकलित पद पंजावी, ब्रज भाषा तथा नागरी भाषा में हैं । इसमें कहीं भी 

विचारो की रांकीणांता, श्रनुदारता तया संम्प्रदाविक्र भ्रसहिष्णुता नहीं । इसमें श्रशिब्यक्त 
विचार एक शुद्ध निर्ग॒ुणवादी हिन्दू के हैं । सिबल्ों को हिन्दु धर्म को अलग समझने 
को प्रवृत्ति अंग्रेजों की राजनीति की देन है, जो कि आज स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात 
भी अपने नये रंग ला रही है । के 

गुरु नानक देव की वाणी में एक ग्रदृभुत प्रेरणादायिनी शक्ति है । ऐसी 
भ्रलौकिक शवित किसी भी भ्रन्य मव्ययुगीच सन्त की वाखा में नहीं है। घाचायें 
हजारीप्रसाद इस सम्बन्ध में लिखते हैं--“जिन वाणियो' से मनुष्य के श्न्दर इतना 
बड़ा प्रपराजेय प्रात्म-बल और कभी समाप्त न होने वाला साहस प्राप्त हो सकता 
है, उनकी महिमा नि:संदेह अतुलनीय है । सच्चे हृदय से निकले हुए भकत के श्रत्यन्त 
सीधे उद्गार श्रौर सत्य के प्रति हृढ़ रहने के उपदेश कितने शक्तिवाली हो सकते हुँ 
यह नानक की वाणियों ने स्पष्ट कर दिया है।” इनकी कविता का एकाध नमूना 
देखिये:-- र 

रेन गंवाई सोइ के, दिवसु गेंदाइया खाथ ।« 
हीरे जैसा जन्म है, कउड़ी बदले जाथ ॥ 

दाङ दयाल : जीवन वृत्त--इनका जन्म सं० १६०१ विक्रमी में गुजरात प्रदेश 
के भ्रहमदाबाद नगर में हुआ । इनके जन्म के सम्बन्ध में श्रनेक किंवदम्तियाँ प्रचलित 
हैँ । कहा जाता है कि दाढु एक छोटे से बालक के रूप में साबरमती नदी में बइते हुए 
किसी ब्राह्मण को मिले थे कुछ इन्हें लोदी रामनायर का पुत्र मानते हैं । इनके 
शिष्य रजजब ने भी इन्हें घुनिया कहा है । बंगाल के बाउल सम्प्रदाय में इनका नाम 
बड़े आदर से लिया जाता है। इससे भी इनके मुसलमान धनिया होने का अनुमान 
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लगाया जा सकता है। सम्भवतः ये निरक्षर थे। इन्हें कबीर पंथी बुड्ढन बाबा 
(बृद्धानन्द भ्रथबा ब्रह्मानन्द) से दीक्षा मिली थी । ये गृहस्थी थे । इनके पत्रःपुत्रियों 
का नाम भी लिया जाता है । ये काफी ्रमणशील थे । सन्‌ १५५६ ई० में श्रकबर 
के निमन्त्रण पर वे फतहपूर सीकरी गथे श्रौर वहाँ श्रकबर के साथ काफी दिनों तक 
श्राध्यात्मिक चर्चा करते रहे । सञ्नाट्‌ श्रकबर इनके उपदेश से श्रत्यन्तं प्रभावित हुआ 
| । इनका देहान्त १६०३ ई० को नरौना जयपुर में हुश्रा। 

„ भन्तव्य--दादू का स्वभाव श्रत्यन्त सरल था| वे त्यागी श्रोर क्षमाशील थे। 
ग्रायः सन्त मत की समस्त मान्यताएं इनके काव्य में देखने को मिलती हैं । ये स्वभाब 
से बड़े दयालु थे, बदाचित्‌ इसी कारणा ये दादूदयाल कहलाये । इन्होने ब्रह्मा या 
परब्रह्मा नाम का एक संप्रदाय चलाया किन्तु यह श्राज दादू संप्रदाय के नाम से श्रधिक 
प्रसिद्ध है। इस संप्रदाय के लोग कोई साम्प्रदायिक चिन्ह धारण नहीं करते, जप करने 
की केवल सुमिरती लिये रहते हैं। सूफियों की भांति इन्होंने भी प्रेम को भगवान्‌ 
की जाति घौर रूप कहा है ।, 

रनः : उसका भहत्द--दादूदयाल के शिष्यां ने उनकी वाणी के संग्रह 


“हरडे वाशी” तथा “अंग वधू” नास से किये थे । वर्तमान यग में भ्रजमेर, काशी, 
, जयप्र श्रौर प्रयाग से उनके संकलन प्रकाशित हुए हैं भ्रौर प्रसि विद्वान्‌ क्षितिमोहन 


चेन ने बंगला में दादू नाम का जो अध्ययन ग्रन्थ प्रस्तुत किया है, उसमें भी उनका 

| समावेश है । दादू दयाल की रखनाओों की संख्या बीस हजार कही जाती है किन्तु 
हमार विचार है कि यह उनके पदों की संख्या होगी झौर यह संख्या भी असंदिग्ब 
नहीं कही जा सकती । इनको भाषा राजस्थानी मिश्रित पछ्चिमी हिन्दी है । भ्ररबी 
और फारसी के शब्दों का भी उसमें बहुत प्रयोग है । उनकी वाणी में कबीर जैसा 
वाग्वैदग्ध्य नहीं है, पर सरसता और गम्भीरता पर्याप्त है । उसमें श्राव्यात्मिक वाता- 
वरण की सुन्दर सृष्टि हुई है। दादू में खंडनात्मकता का स्वर इतना तीव्र नहीं जितना 
कि कबीर में । श्ाचाय॑ ढिवेदी दादू श्रौर कबीर का घुलनात्मक श्रध्ययन करते हुए 
| लिखते हैँ-“'कबीर के समान मस्तमौला न होने के कारण वे प्रेम के वियोग और 
क्षंँयोग के रूपकों में वैसी मस्ती नहीं ला सके, पर स्वभावतः सरल श्रौर निरीह होने 
के कारणा ज्यादा सहुज और पुर श्रसर बना सके हैं |" दादू को मेंदान बहुत कुछ 
साफ मिला था घौर उसमें उनके मीठे स्वभाव ने ध्राश्चर्यजनक असर पैदा किया । 
यही कारशा है कि दाढू को कबीर की अपेक्षा श्रधिक शिष्य श्रौर सम्मानदाता मिले।” 
दादू की कविता का एक नमूना देखिये, जिसमें उनके मत का सार 


समाहित है :--- हे ४ 
गाया मेट हारि भजे, तन झन तुज विकार। 


|| 

| 

| 

| 

| सिर्वरी सब जीव सों. दादू यहै सत सार ॥ 
। सुन्दरदास : जीवनवृत्त--सुन्दरदास दाद के शशष्यों में सर्वाधिक शास्त्रीय 
| ज्ञात-सस्पन्त महात्मा थे । वे वसुर गोत के खंडेलवाल वर्य थे । इनका जन्म सं० 
| 


© ts 
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१६५३ में जयपुर राज्य की पुरानी राजधानी यासा में हुआ । इन्होंने छोटी हो 
अवस्था में दादू दयाल का शिष्यत्व ग्रहण कर लिया था । ग्यारह वर्ष की श्रायु में 
इन्होंने काशी जाकर दर्शन, साहित्य, व्याकरण, वेदान्त श्रौर पुराणों का गम्भीर 
अरघ्ययन निरन्तर अठारह वर्ष लगाकर किया । फारसी से भी इनका परिचय भ्रच्छा 
था । अमण की ओर इनकी विशेष रुचि थी । इनका देहान्त सं० १७४६ को हुआ । 
रचनाएं सुन्दरदास ने कुल मिलाकर छोटे-बड़े ४२ ग्रथों क्री रचना की हँ । 
ये सभी रचनाएं सुन्दर ग्रन्थावली के नाम से संकलित हैं। इनके ग्रब्श्रों भें “खुन्दर 
बिलास श्रथवा सवथा” बहुत प्रसिद्ध हैं । इन ग्रन्थों में गृहीत विपयो के सम्बन्ब मे | 
चार्य द्विवेदी लिखते हैँ-“विषय अधिकांश में संस्कृत ग्रथों से संगहील तत्ववाद है | 
जो हिन्दी कविता में नई चीज होने पर भी ज्ञास्त्रीय ज्ञान रखने वाले सहृदयों के लिए 
` विशेष श्राकर्षक नहीं है । छत्र बंध आदि प्रहेलिकाश्रों से भी उन्होंने अपने काव्य को 
सजाने का प्रयास किया है। असल में सुन्दरदास सन्तों में अपने बाह्य उपकरणों के 
कारण विशेष स्थान के श्रधिकारी हो सके हैं। फिर भी इस विपय में तो कोई सन्देह 
नहीं कि शास्त्रीय ढंग के वे एकमात्र निगु शिया कवि हैं।” सन्त कवियों में इन्हें | 
एकमात्र काव्य-कोश्ष-निप्णात कहा जा सकता है । इनकी कविता सम्बन्धी | 
मान्यता है :-- | 
बोलिधे तो तब जब बोलिवे की बुद्धि होय, 
ना तो सुख भौन गहि चुप होय रहिये । 
जोरिये तो तब जब जोरिबे की रीति जानं, 
तुक छन्द भ्ररय श्रनूप- जामें लह्ये॥ _ 
ये श्रृंगार रस के प्रबल विरोधी थे। सन्त होते हुए भी इन्हें हास्य रस से 
विशेष भ्रनुराग था । इतकी बहुत-सी उक्तियों में हास्य, व्यंग्य एवं विनोद की सुन्दर 
सृष्टि हुई है । इन्होंने नारी का निन्दा भी भरपूर की है। काव्य-शास्त्र का सम्यक 
जान होने के का रण इनकी कविता में रस-निरूपणा तथा अलंकारो की सृष्टि विधि- 
वत्‌ हुई है । कई श्रालोचकों ने इन्हें कवि के नाते सन्त संप्रदाय के कबियो में शीषं 
स्थान प्रदान किया है । किन्तु यह स्मरण रखना कि भावना का सहज एव भ्रक्रन्रिम 
विकास जो श्रन्य निरक्षर सन्तों में हुआ है वह सुन्दरदास भें नहीं । इस सम्बन्ध मे 
ग्रावार्य द्विवेदी के विचार द्रष्टव्य हैं-/- “इसका परिणाम यह हुआ कि इनकी कबिला * 
के बाह्य उपकरण तो शास्त्रोव इष्टि से कदाचित्‌ निर्दोप हो सके थे, पर वक्ष्तऱ्य विषय 
का स्वाभाविक वेग जो इस जाति के संतां की सबसे बड़ी विशेषता है, कम हो गया ।”” 
अलुफदास--सन्‍्त मलुकदास का जन्म इलाहाबाद जिले के कड़ा गाँव में 
सं १६२१ में हुआ । इनके पिता का नाम सुन्दरलाल खत्री था जिनकी कक्कड़ की 
उपाधि शी । मुरार स्वामी नाम के महात्मा से इन्हें दीक्षा मिली थी । ये श्राजीवन 
गृहस्थी रहे श्रौर सं० १७३६ में इन्होंने कड़ा गाँव में प्राण छोड़े । _ 
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| याकूत काल $ 
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रदनाए --- निम्नलिखित रचनाएँ इनसे सम्बद्ध बताई जाती हैं-(१ 
बाध, (२) रतन खान, (३) भक्त बच | 


& 


छावली, (४) व् Es 
विस ] चावला, (४) भक्त विरुदावली, (५) परुष 
लासे, (६) दस रत्न ग्रन्थ, (७) गुरु प्रताप, (5) श्रलख बानी (e) hs 
साला । पर इनमें कितंनी प्रामाणिक रूप से मल्क द्वारा लिखित हैं 


निश्चित रू 

से नहीं कह है । इनके चरे गे गा हे 
र्‌ Eh कहा जा सकता हू । इनके चुने हुए ग्रन्थों ग्रौर साखियों का एक संग्रह 
स आ के नाम से प्रकासित हो चुका है। 


बंलकदा 


| र ह अंशके पते के नाम से एक पंय चलाया । इनके विदवास- 

नुसार आत्म-ञ्ञान ही शुत ह । थात्म-समर्पण इनकी भक्ति का सार कहा जा 
सकता ह । ।नम्नांकित दोहा जो आलसियों का एकमात्र मूल मन्त्र है, मलुकदास से 
सम्बद्ध बताया जाता है:-- 


छी करं च कास । 
ब्‌ 


सबके दाता राम । । 

घृ rp Ces स Ee ह्‌ ° ५ 
A र हमार (यचारानुसार यह दोहा मलूक पथ प्रवतंक से सम्बद्ध न होकर 
केसा आर मलुक नाम के व्यक्ति से सम्बन्ध रखता है । 

र वतनी शाकी भाषा में अरबी, फारसी के शब्दों का प्राचुय है 

| परन्तु फर भी कह काफी सरल भर सुव्यवस्थित है । इनके कई-कई पद तो ग्रच्छे 

| कवियों के पदा से टक्कर ले सकने वाले हूं। इनकी कविता का एक रौर नमूना 

| व्घ 


अजगर करे न चाकरी, पं 
दास सलूका कह गये, स 


2 
i) 


` 


साला जपों न कर जपों, जिश्या कहाँ न राम । 

! सुशिरन सेरा हरि करे, में पाया बिसरा । 

| भक्ति काल : सूफी प्रस काव्य 

| ` साधारण परिचय--भारत के मध्य युग के इतिहास में जहाँ निराक्रारवादी 

| सन्तों ने सवसाधारण के लिए भक्ति के सामान्य मार्ग की प्रतिष्ठा की और ईस्वर 

को ज्ञानगम्य एवं प्रेम प्राप्य कहकर हिन्दु-मुसलमानों के बीच भेद-भाव की खाई | 
पाटने का प्रयत्न किया, उसी समय सूफी फकीरों ने भी हिन्दू-मुसलमानों की. एकता 
की दिल्ला में स्तुत्य प्रयास किया और इस कार्य में उन्हें कबीरदास आदि की भ्रपेक्षा 

| अधिक सफलता मिली । कारण एक: तो कबीर ग्रादि का ज्ञान हृदय से सम्बद्ध न 

| ¬ होकर मस्तिष्क से क्षम्बद्ध था, दूसरे कबीर थ्रादि के खण्डनात्मक स्वर की कर्कशता. 

से हिन्दू-मुसलमानों दोनों को चिढ़ हुई, किन्तु इन सूफी फकीरों ने अपने प्रेमाख्यानों 


} | 

| द्वारा हिन्दू-सुस्लिम हृदयों के श्रजनबीपन को मनोवेज्ञान्िक ढंग से दूर किया शौर 

| साथ-साथ खण्डनात्मकता के स्थान पर दोनों संस्कृतियों का सुन्दर सामंजस्य प्रस्तुत 

| किया । निगुनिये सतों के मार्ग (ज्ञानाश्रयी शाखा) तथा सूफियों के प्रेम मार्ग | 
(प्रमाक्रयीशाखा) में कोई पौर्वापर्यं ्रथवा किसी प्रकार का जन्यजनक भाव, कारणः, 

कार्य माव नहीं है और न ही इन दोनों का उदय किसी पारस्परिक प्रतिक्रिया के है 

i 
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फलस्वरूप हुमा । दोनों के घूलोदृगस खोत भिन्न हैं, यह दूसरी बात है कि कुछ 
तत्व दोनों में समान रूप से मिलते हैं सन्त मत का समस्त ताना-बावा भारतोय | 
भूमि पर तैयार हुआ, जबकि सूफी सत का बहुत $& ढाँचा विदेशी भूमि पर तैयार 
हुआ । यह श्रंलग बात है कि सूफी मत का पोषक तत्त्व भारतीय वेदान्तवाद है चाहे 
बह ईरान श्रादि की यात्रा करता हुआ श्ररब पहुंचा हो झ्थवा भारतीय दर्शन से भ्र भा” | 
बित नव भ्रफलातूनी दर्शन के रूप में अरब को प्रभावित किया हो । | 
सूफी प्रेम काव्य कोमल हृदय की सुन्दर एवं सरस अभिव्यक्त है । 'भुसल- 
मानी शासन भारत में पूणां रूप से स्थापित हो चुका था । प्रारम्भिक दिनों में शासक 
और शासित वर्ग में काफी तनातनी बढ़ी, किन्तु श्रब धी रे-घीरे दोनों के हृदय एक दूसरे | 
के निकट आते लगे थे । यह सच है कि कुछ कट्टर पन्थी मुसलमान शासकों ने अपने 
उद्धत स्वभाव के कारण हिन्दुओं पर श्रकथनीय अत्याचार ढाये और तलवार के बल 
पर इस्लाम का प्रचार करता चाहा, पर दूरी ग्रोर कुछ ऐसा भी मुस्लिम शासक 
वर्ग था जो हिन्दुओं के प्रति अत्यन्त उदार था श्रौर उन्हें अपने पथ पर चलने की 
राज्ञा देकर गौरव का ग्रन्‌भव करता । बाबर और शेरताह सूरी इसके ज्वलन्त 
उदाहरण हैं । इन शासकों के समय के सहानुभूतिपूरां वातावरण ने सभी को उदार 
बना दिया था । इसी उदारता का साहित्यिक रूप सूफी कवियों की ये प्रेम कहानियां 
हैं । सबके प्रति सहिष्णुता, सबमें समन्वय गौर सब में संग्राहक बुद्धि का उदय इस 
युग की विशेषता था । प्रेम काव्य की रचना में इकी भावना का आधार हैःश्रौर यह 
भावना जायसी के काव्य में पूर्णतः ग्रभिव्यक्त हुई हैँ । 
सूफी मत का उद्भव ग्रौर विकास 
स्यृत्पत्ति--सूफी शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न विद्वानों के 
बिभिन्न मत हैं । कुछ विद्वान्‌ “सूफ” को सफ शब्द से निकला हुश्रा मानते हैं । 
जिसका ग्रथ है श्रग्रिम पंक्ति में खड़े होंगे, वे सूफी होंगे । कतिपय विद्वान्‌ मदीना 
की मस्जिद के समक्ष सुफ्फा--चबूतरे पर बैठने वाले फकीरों को सूफी कहते हैं । 
तीसरा मत यह है कि सूफी शब्द सोफिया का रूपान्तर है जिनका श्रथ ज्ञान है, ज्ञान 
के कारणा ही इन्हें सूफी कहते हैं । कुछ विद्वानों ने सूफी शब्द का सम्बन्ध सफा से 
जोड़ा है जिसका श्रथ पवित्र श्रोर शुद्धता है । उनके मतानुसार सूफी शब्द का अर्थ 
पवित्र और शुद्ध श्राचरण वाले व्यक्ति हैं । अन्य लोगों ने इन्हें सूफा (श्ररब की एक 
जाति विशेष) या सुफ्फाह (भक्त विशेष) का एक रूपान्तर माना है। उपयुक्त मत 
किसी न किसी अटकलपच्चू पर घृत हैं, ग्रतः किसी के श्राघार पर सूफी शब्द की 
व्युत्पत्ति का निरशंय नहीं किया जा सकता है । इन से कहीं अधिक तर्कसंगत अनुमान 
उन लोगों का है जिन्होंने सूफी शब्द का सम्बन्ध सूफ (ऊन) से माना है। कहते हैं 
कि पहले सूफी लोग मोटे ऊनी कपड़ों को धारण किया करते थे, और यह सम्भवतः 
उन कतिपय ईसाई सन्तों के श्रनकरणा में था, जो संसार को त्याग कर संन्यासिथों 


क् 
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| जैसा जीवन, व्यतीत करते थे। इनका आचरण सीधा-सादा और पवित्र था। ऐसे 

रहन-सहन के कारणा पहले इनकी निन्दा भी हुई किन्तु इसकी परवाह न करते हुए 

इस पहरावे का इन्होने एक "विशिष्ट प्रकार का रूप दे दिया । सूफी शब्द मलतः 

आ अर ईराक के उन व्यक्तियों को सूचित करता है, जो मोटे ऊनी बस्त्र का बोगा 

पहनते थे । इनका विरकमों और संन्यासियों जैसा साधनापूर्ण जीवन था और कदाचित्‌ 

| इसी कारश ये लोग मुस्लिमों की अग्रिम पंक्ति में खड़े होने के श्रचिकारी थे t 


उद्भव एवं विकास--सूफी मत को इस्लाम धर्म का प्रधान अंग स्वीकार 


| किया जाता है किन्तु इस दिशा में यह स्मरण रखना होगा कि सूफी मत इस्लाम धर्म 
| की शरीयत (कर्म-कांड ) की प्रतिक्रिया का उसी प्रकार फल है, जिस प्रकार हिन्दू धर्म- 
साधना में वेदिक कर्मकांड की प्रतिक्रिया का फल वेण्णा मत है । श्रनेक सूफियों ने 

अपने आपको हजरत युहम्मद द्वारा प्रपिपादित धर्म से पृथक्‌ माना है परन्तु फिर 

भ उन पर उक्त घ्म का प्रभाव यत्किचित्‌ मात्रा में निश्चित रूप से देखा जा सकता 

। है । वस्तुतः सूफी मत पर ये चार प्रभाव -- इस्लाम की गुह्य विद्या, प्रार्यों का श्रद्वौ त~ 
| वाद एवं विशिष्टाद् तवाद, नव अ्फलातूनी मत एवं विचार-स्वातन्त्र्य स्पष्ट है । सूफी- 
मत जीवन का एक क्रियात्मक धर्म तथा नियम है । इस में किसी प्रकार की कट्टरता 

नहीं है । सूफी लोग उदार तथा मुलायम प्रकृति के थे । सूफी मत के स्वरूप के विषय 
में एक विद्वान ने लिखा है “४8७७ said juuaya, “is this that God 
should make thee die from thyself and should make thee Jivein Him?’ 
ईश्वर द्वारा पुरुष में व्यक्तित्व की समाप्ति श्रीर ईश्वर की उद्बुद्धि का नाम तसब्बक 
हें “यह एक प्रकार से रहस्यवाद है और आ्ादर्शवाद से भिन्न है कि सूफीमत का आदम 
में बीजवपन हुआ, नृह में अंकुर जमा, इब्राहीम में कली खिली, मूसा में विकास हुश्रा, 
मसीह में परिपाक और मुहम्मद में फलागम हुभ्रा। इस कथन की सत्यता को सफी- 
पत के कमिक विकासके सम्यक्‌ बोध के लिए, ऐतिहासिक आलोक में देख लेना 
श्रावश्यक है । ४ 
मुसलमानों के पतन के पश्चात्‌ मसीह लोग सफीमत को अपनी ओर खींचने 


= 
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लगे और वे श्रारम्भिक सूफ़ों को यूहुन्ना या मसीह का शिष्य कहने लगे । किन्तु इन 
दोनों मतों में मौलिक श्रन्तर है। मसीह का मूलमन्त्र विराग है जब कि सूफीमत के 
मूल में प्रेम का निवास है, श्रत: भसीह मत को सूफीमम का मूल नहीं कहा जा सकता 
है । मसीह मत में प्रेम का प्रसार सूफीमत के संसर्ग का परिणाम है । यही कारण है 
कि मसीह मत के प्रेम में सूफीमत की प्रेम भावना की अ्रपेक्षा ग्राध्यात्मिकता का 
भ्रभाव है । 
सूपीमत का आदि स्रोत हमें शामी जातियों की प्रादिम प्रवृत्तियों में मिलता 
है । सूफीमत की भ्रावार-शिला रति-भाव था, जिसका पहले-पहले शामी जातियों ने 
बहुत समय तक विरोध किया । मूसा प्रौर मुहम्मद साहब ने संयत भोग का विधान 
किया । मूसा ने प्रवृत्ति मागं पर जोर देकर लौकिक प्रेम का समर्थन किया । सूफ्री 
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\ हिन्दी साहित्य : युग और एतया 
इश्क़ मजाजी को इश्क हकीकी की पहली सीढ़ी मानते हैं ८ सूफियों के इलहाम गौर 
हाल की दशा का मूल भी शामी जातियों में पाया जाङ्गा है। कुछ शञामी रति-दान 
से घणा ,करने के कारण नवी संतान कहलाए । क्का वे देवता के वश में 
होकर जो कुछ बोलते थे, वह इलहाम कहलाया और इनकी पे दशा हू । 
सूफियों ने दीरपरस्ती और समाधि-पूजा भी शामियों सेली। शामिय i र सूतिङ ्‌ 
को परिपाटी सूफियों में बोसे ग्रौर वस्ल के रूप में प्रचलित हुई । सूथा र प्रमुख 
तत्त्व प्रेम का स्रोत भी शामियों की गृह्य म ण्डली थी, जिसमें निरन्तर तिन होता 
रहता था । कहीं हाल श्रा रहा था, कहीं करामात दिखाई जा रही थी। पु मात र 
पर कहा जा सकता है कि सूफियों के पूरव पुरुष ये नबी ही हैं, जो हनत 
उपासक थे रोर ग्रात्मशुद्धि के लिए ग्रनेक प्रकार के उपायों का आश्रय Fa र्‌ प्रेम 
का राग ग्रलापते थे । इन्हीं की भावना सूफी E मजा वितत हुई । 
यद्यपि यहोवा के श्राविर्भाव के कारणा उक्त नबियों की प्रतिष्ठा क्षीण हो गई थी, 
फिर भी सूफीमत को उन्हीं का प्रसाद समझना चाहिए | पाहिले पहल यहोवा के 
. उपासकों की कट्टरता और संकीरणंता के कारण मादक भाव (हाल) की के 
पहुँची किन्तु बाद में यही भाव उनमें कवाला के खप में ममन्य § हुश्ा j होवा ने 
रति-क्रिधा से दूर रहने की काफी चेष्टा को कि यहोवा मन्दिर में देव-दासों और 
देव-दासियों के रूप में प्रेम का यह स्रोत फुट पड़ा । हसीझ को यहोवा क्रे इस प्रेम मे 
पने अली के प्रेम का प्रमाणा मिला । सूफियों के इश्क मजाजी और इश्क _हकीकी 
में यही भावना निहित है । सुलेमान के ह गीतों में भी प्रेम की इसी द्शा क दर्शन 
होते हैं परमात्मा श्रौर आत्मा इन गीतों के दूल्हा और दुलहिन होते हैं । इन गाती 


> 


में लौकिक प्रम से अलौकिक प्रेम की श्रभिव्यक्ति है श्रौर यही पद्धति सूफियों के यहाँ 


मान्य है । 
यसञ्रियाह ने अह ब्रह्मास्मि की घोषणा करके श्रद्द त की प्रतिष्ठा को । उसके 


गान में करुणा, वेदना श्रौर कामुकता का सम्मिश्रण है । संक्षेप में दे अंशतः 
सूफी हैं। 

मसीह के ग्राविर्भाव से शामी जातियों में विराग को प्रवृत्ति जागी, किन्तु धीरे 
धीरे उसके उपासको में प्रणय-भावना प्रचारित होती गई ! एक स्थान पर मसीह को 
दूल्हा तथा उनके भक्तो को दुलहिन कहा गया है। शायद इस पर यूनान को गुह्य 
टोलियों या अ्रफलातून कें प्रेम का प्रभाव पड़ा हो । जिनका मसीह पर विश्‍वास न 
जमा, उन्हें नास्तिक कहा गया। नास्तिक मत का प्रवतेंक साइमन नामक मत EE 
इस नास्तिक मत का प्रभाव सूफी मत पर पड़ा। इसी से सूफी झज पीरेभुगां का 
जाप करते हैं तया उससे मधुपान की याचना करते हैं। मार्दन भाव नास्तिक सत 
का प्रधान अग था । सूफीमत का प्राचीत नाम भी नास्टिक मत मिलता है । नांस्टक 


छिन्ठयी) तिजा ह सफी मत के विकास में 
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आ मत का बड़ा न है । मानी मत पर बुद्ध का प्रभाव पड़ा था । गुरु शिष्य 
परम्परा का विधान, मूर्तियों के खण्डन श्रौर जन्मान्तर-निरूपण के सम्बन्ध में मानी 
सत ने जिस व्रिचार-धारा को जन्म दिया, वह 


र ह सूफी मत का दर्शन हो गया । सफियों 
5 90 मत जिन्दी मानी मत का अवशेष है । मानी मत की परिणति तसक्वृफ 
गई। क 


मसीह के मत के में पहु 
प्रभाव पड़ा। be ल hss: 
प्लेटिनस ने पृथ्वी से लेकर नक्षत्र मण्डल तक व्या र Ra का मामाला 
वणान बड़े नळे ढंग से किया है । सफियों की म ता 
वित है i सूफी मत में इस प्र भाव से जो श्रानन्द प Rap पर 
i न्द प्रस्फुटित हुआ, वह प्रजा प्रौर प्रेम का 
प्रसाद है । 
सूफी मत के इतने विकास के उपरांत मुहम्मद साहब नबी के रूप में प्रकट 
हुए । उन्होंने कुरान को इलहाम कहकर इस्लाम धर्म का प्रवर्तन किया । उन्होंने 
| ईमान ग्रौर दीन की श्रपेक्षा इस्लाम पर अधिक बल दिया । यही कारण है कि उन्हें 
| पुणंरूपेण सूफी नहीं कहा जा सकता है। उनकी भक्ति में प्रेम की भावना नहीं बल्कि 
| दास्य भावना है । प्रेम और संगीत के श्रतिरिकत सूफियों के प्रायः सभी लक्षण 
| मुहम्मद साहब में पाये जाते हैं । ग्रतः स्पष्ट है कि सुफी मत का पूणं विकास मुहम्मद 
| साहब से पूवं हो चुका था । कितु कालान्तर में इस्लाम के सीमित क्षेत्र में सूफीमत 
| «को भौ प्रतिष्ठा मिली । 
सूफी मत का भारत-प्रवेश-यूनातियों के भारल के साथ व्यापारिक सम्बन्ध 
के माध्यम से मसीह मत भारतीय श्राध्यात्मिकता से प्रभावित हुआ मरौर उसका 
प्रभाव सूफी मत पर पड़ा । भारत में सूफी मत का प्रचार प्रसिद्ध सूफी ग्रल्हुज्विरी के 
आगमन काल से (१२वीं शताब्दी) से होता है | इसके भ्रनन्तर विविध संप्रदायों के 
रूप में सूफी मत का भारत में प्रचार हुश्रा । 'श्राइने श्रकबरी' में सूफियों के १४ संप्र- 
दायों का उल्लेख है, जिनमें प्रसिद्ध ये हैं--कादरी संप्रदाय, सुहरावर्दी संप्रदाय, नक्शबंदी 
तथा चिश्ती संप्रदाय । 
| ` इन सबमें प्रसिद्ध चिदितया संप्रदाय हुश्रा । इस संप्रदाय की सातवीं पीढ़ी में 
| ख्वाजा मुईनुद्दीन हुए, जिन्होंने भारत में सूफी मत का प्रचार किया । इस सम्प्रदाय में 
कुतुबुद्दीन, काकी, फरीदुहीन, शकर गंज के नाम श्रत्यंत प्रसिद्ध हैं । यह संप्रदाय आगे 
| चलकर श्रनेक शाखाश्रों में विभक्त हो गया । काकी को सश्राट्‌ श्रल्तमश को दीक्षित 
| करने का गौरव प्राप्त हुम्ना । संगीत इनके प्रवार का प्रमुख साघन था ।. सुहरावर्दी 
सःप्रदाय का प्रचार कार्य भारत में बहाउद्दीन जाकरिया ने किया । यह सम्प्रदाय भी 
अनेक शाखाग्रों में विभकत हो गया । कादरी संप्रदाय का प्रवर्तन बारहवीं शती मे 
अब्दुल कातिर ने किया । इस संप्रदाय में सैय्यद मुहम्मद गौस को इतनी स्याति मिली 


48528 “SNS DER CW 


_CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


१४६ हिन्दौ-साहित्य : युग झौर प्रवृद्रिया . 


कि सिकन्दर लोदी ने प्रपनी पुत्री की शादी उनसे कर दी थी । नक्शबन्दी संप्रदाय का 
प्रचार १७वीं शताब्दी में प्रहमद फारूखी ने किया । इस सम्प्रदाय की मान्यता हजरत 
मुहम्मद के समान'थी । इनके सुधारों से सूफियों के संगीत-विधान त एवं साष्टांग 
दण्डवत श्रादि कार्य बन्द हो गये । इस प्रकार हम देखते हैं कि भारत में सूफीमत का 
प्रचार 8वीं शताब्दी से प्रारम्भ हुआ । १०वीं शताब्दी में इनका विशिष्ट प्रचार 
हुआ । १६वीं शती में मुगल साम्राज्य के साथ इस मत का भी ह्लास हो गृया । 


सफी मत के सिद्धान्त 

_ जञफियों में अनेक संप्रदाय प्रचलित हैं और उनमें राध्या त्मिक षिद्धान्तों के 
ति थोड़ा-बहुत ्रन्तर भी है । किन्तु फिर भी सभी सम्प्रदाय यह स्वीकार करते 
हैं कि ईश्वर निविकार तया निर्विकल्प है । ईश्वर के साथ एकीकरण के लिए प्रेम- { 
पीर का उदय श्रावश्यक है ग्रहंभाव की समाप्ति ही साधना की सफलता की कुंजी h 
है । ग्रात्म-समर्पण से ईश्वर का साक्षात्कार संभव है । मनुष्य में जब इच्छाएं लुप्त हो 
जाती हैं तो वह ब्रह्म (अल्लाह) में मिल जाता है । यही श्रन-श्रलूहक (ग्रह ब्रह्मास्मि) 
है । यही तसब्दूफ का चरमोत्कषं तथा सूफी दर्शन की पराकाष्ठा है । ईश्वर के साथ 
तादात्म्य का एकमात्र उपकरण प्रेम है। 

यह हम पहले ही बता चुके हैं कि इस्लाम के उदय के पूर्व ही सूफी मत का 
क्किस हो चुका था । किन्तु इस्लाम के उदय के भ्रनन्तर यह मत उसमें बहुत-कुछ 
घुल-मिल-सा गया है ग्रोर साथ-साथ इस पर अन्य मतों के सिद्धांतों का भी प्रभाव 
पड़ा । इसका परिणाम यह हुआ कि सूफी मत के कितने ही सम्प्रदाय भ्रपने-श्रापकी 
इस्लाम से ध्रलग-भ्रलग बनाये रहे श्रौर यही कारण है कि सभी सूफी सम्प्रदायों का 
दर्शन-पक्ष एक जैसा नहीं है । निम्नांकित पंक्तियों में इन संप्रदायों के सिद्धांतों को 
स्पष्ट किया जायगा :-- 
| (१) ईश्वर के संबंध में विभिन्न संप्रदायो की विभिन्न मान्यताये हैं। इजा- 
२ दिया सम्प्रदाय एकेश्वरवाद का समर्थक है । शुदूदिया संप्रदाय प्रतिबिम्बवाद या सर्वा- 
त्मवाद को मानता है । वुजूदिय संप्रदाय केवल ईश्वर को ही मानता है तथा संसार 
की समस्त वस्तुओं में उसक झलक देखता है । ईश्वर संबंधी सूफियों का यही प्रधान 
एवं मान्य मत है । सूफी लोग किसी श्रन्य सत्ता को स्वीकार नहीं करते । सूफी प्रत्येक 
धर्म के प्रति सहानुभूतिशील हैं, क्योंकि इन्हें प्रत्येक धर्म में प्रकारान्तर से ईश्वरीय 
सत्ता का ग्राभास मिलता है । 

(२) ईइवर श्रौर जगत्‌ का सम्बन्ध--कुछ लोग ईकवर को जगत से परे 
मानते हए भी उसे जगत्‌ में लीन स्वीकार करतेः हैं । दूसरे ईश्वर और जगत्‌ को 
भिन्न-भिन्त नहीं मानते बल्कि ईश्वर ही जगत्‌ का रूप है, ऐसा स्वीकार करते हैं । 
इसके विपरीत कुछ-एक ने ईश्वर श्रौर जगत्‌ को भिन्न-भिन्न मानकर एकेब्वरवाद 
का समर्थन किया है । अधिकांश सूफी लोग ईइवर को न जगत*के बाहर समते हैं, 
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| 
| न जगत्‌ में लीन । वह जगत्‌ के बाहर भी है श्रौर भ्रन्दर भी । वास्तव में उसका रूप 
श्रकल्पनीय तथा श्रचिन्तनीय है । वह निगुण, निबिशेष, शुद्ध स्वरूप तथा निरपेक्ष 
| है । सूफियों के मतानुसार उस ईस्वर की प्रकृति में--वनस्पति, पशु, पक्षी, जीव- 
| श्रादि में~—अंग-प्रत्यंग की छाया है । सुफी उसी सौन्दर्य पर मुग्व होकर मूल सौन्दर्य 
| के दर्शत करना चाहता है श्रौर उसी में लीन हो भ्रपने-ग्रापको हक समझने लगता है। । 
। „ (३) सृष्टि की उत्पत्ति-सूफियों के अनुसार ईश्वर ते अपने गूढ़ रहस्य को 
श्रभिव्यक्त करने के लिये सूष्टि रची है । जिली का कहना है कि श्रल्लाह चन्द्रकान्त 
| मणि के रूप में था । सृष्टि की कामना से उसने अपने स्वच्छ स्वत्व पर दृष्टिपात 
किया और बह द्रवीभूत होकर पानी के रूप में हो गया, जिससे स्यूल द्रव्य फेन की 
{ भांति ऊपर छा गया । उसी से सप्त पृथ्वी की रचना की गई । उसके सूक्ष्म तत्वों से 
| सप्त लोक श्रौर फरिशते बने । अधिकांश सूफियों का यह विशवास है कि ईश्वर ने 
| सर्वप्रथम सुहम्मदीय आलोक की सृष्टि की वह ग्रालोक बीज मे बदला । उसी से 
6 पृथ्वी, जल, वायु श्रौर अग्नि की उत्पत्ति हुई, फिर आकाश शौर तारे बने । तत्पश्चात्‌ 
। सप्त भुवन, धातु, उद्भिज पदार्थ, जीव-जन्तु एवं मानव्‌.ङ्की रचना हुई । 


(४) सृष्टि में मानव सर्वोपरि--मानव सृष्टि का सर्वश्रेष्ठ प्राणी है और 
इसमें ईश्वर के रूप की पूणां श्रभिव्यक्ति हुई है। मानव शरीर में जड़ अंश भी है 
और आध्यात्मिक अंश भी । नफस अर्थात्‌ जड़ आत्मा मनुष्य को पाप की श्रोर ले 
जाती है और रूह ग्रात्मा की ईश्वरीय शक्ति का दर्शन हृदय के स्वच्छ दपण में 
कराती है । वह प्रियतम के साथ मिलन कराती है । नफस को मारना ही मानव का 
वरम कतव्य है। र 

(५) पुर्ण मानव की मान्यता--पूणं मानव ईश्वर की एकमात्र पुणं अभि- 
व्यक्ति है } प्रत्येक मनुष्य में परिपूर्णाता का बीज सुप्तावस्था में रहता है भ्रौर उसमें 
प्रस्फुटन की संभावना रहती है। मुहम्मद सर्वश्रेष्ठ पुरणं मानव है, ्रत: उनके ज्ञान का 
विशेय महत्त्व है । सूफी साधुओं को भी पुणा मानव माना जाता है प्रौर उन्हें वली या 
पीर कहा जाता है । ईश्वरीय साक्षात्कार के लिए सूफी मत में पीर या सद्गुरु की 
अपार मान्यता है । सूफियों ने फना श्रौर बका को भी माना है । फना मानवीय गुणों 
का नाझ है और बका ईश्वरीय गुणों की प्राप्ति है । 


(६) साधना सोपान--सूफी मत में साघना के सप्त सोपान माने गये हैं । 
ये सप्त सोपान हैं--अनुताप, श्रात्म-संयम, वैराग्य, दारिद्य, धैर्य, विश्वास, सन्तोष 
और प्रेम । इनमें प्रेम की बड़ी महत्ता है । प्रेम के श्रभाव में साधना में सिद्धि 
नितान्त भ्रसम्भव है । सप्त सोपानों की सिद्धि के साधक में म्रतीन्द्रिय भ्राघ्यात्मिक 
ज्ञान का उदय होता है । ईश्वर को सत्तर हजार पर्दो के पीछे माना $..... ७ है । इन 
सोपातों से मानुव प्रन्धकार के पर्दो को छिन्न-भिन्न करता हुआ प्रकाशमग्र पदो की 
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भ्रोर जाता है। इस साधना से मानवीय गुणों का ह्लास ग्रौर ईश्वरीय गुणों का 
अविर्भाव होता है । ४ 

इन सप्त सोपानों के म्रतिरिक्त सूफी मत में चार उच्चतर सोपान भी स्वीकार | 
किये गए हैं, जिन्हें मुकामात भी कहा गया है। पहला मुक्राम मारफत. है, जहाँ मानव | 
हृदय ईइवर की उपलब्धि श्रनुभूति के द्वारा करता है। दूसरा मुकाम वह है, जहाँ प्रेम 
का उदय होता है। वह प्रेम उन्माद का रूप धारणा कर लेता है, जिसे समाधि कहते 
हैं । आगे चलकर इसी समाधि की दशा में वसल का श्रवसर प्राप्त होता है श्रौर मही 
दशा ग्रात्मा-परमात्मा के प्रभेद की सूचक है । 

(७) हाल को चार श्रवस्थाए--हाल की दशा में साधक भ्रपनी श्रोर से 
निरपेक्ष होकर भ्रपने श्रापको ईश्वर के श्रपंशा कर देता है । साधक की प्रथम श्रवस्था 
नासूत कहलाती है, जिसमें वह शरीक्रत का श्रनुसरण करता है । दुसरी दशा मलकत 
है, जिसमें साघक तरीकत या उपासना में प्रवृत्त होता है । तीसरी दशा जबरूत है, 
जहाँ वह श्रारिफ बन जाता है । चौथी श्रवस्था लाहूत है, जहाँ पहुचकर इसे हकीकत 
(परम तत्त्व) की उपलब्धि हो जाती है । 


(८) शेतान--सूफी मत भें शैतान की सत्ता स्वीकार की गई है, जो शंकर 
की माया के समान है। शैतान साधक के मार्ग में व्याघात उपस्थित करता है । 
सूफियों में शैतान को हेय न मानकर उसे श्रेयस्कर माना है, क्योंकि इससे साधक की 
सच्ची परीक्षा होती है। शैतान के द्वारा साधना में श्रौर परिपक्वता आती है । 

(९) पीर की महत्ता-सूफी मत में गुरु की बड़ी मान्यता है। पीर या गुरु 
सावक को शैतान के झिके से मुक्त करके उसे सिद्ध की श्रोर ग्रग्रसर करता ह । 
इनके यहाँ गुरु का अंधानुकरण भी श्रेयस्कर समभा जाता है । पीर और श्रौलिया 
की उपासना भी इनमें प्रचलित है । 


5 (१०) कतिपय धन्य क्रियाए-सूफी लोग ग्रपनी उपासना में कतिपय ध्रन्य 

को भी श्रपनाते हैं, जिनमें समाज, कुरान शरीफ का पारायण, चुने हुए 
भजनों का देनिक पाठ बाह्य क्रियाएं हैं तथा ग्रात्म-विग्रह, चिन्तन ग्रौर मौन ज 
, का सम्बन्ध श्रात्मा के संयम से है | इन कियाम्रों के श्रतिरिक्त सूफियों का मजार की 
पुजा तथा तीथ यात्रा पर भी विश्वास है। दे । 
। (११) प्रभ-सुफी मत में प्रेम ईहवर-प्राप्ति का एकमात्र साधन है । यह प्र 
| ट (इश्क) लौकिक से (मआजी से) श्रलौकिक प्रेम (इड्क हृकीकी) की 
| 


Sane 


होता है-। यह, प्रेम एकमात्र निष्काम ग्रौर नि:स्वार्थ है। इस प्रेम से हाल की दशा 

प्राप्त होती है, जहाँ साघक बाह्यं संसार को भूलकर एकमात्र अपने प्रियतम के रूम्र में 

लीन हो जाता हैं । सूफियों ने ईश्वर की पत्नी रूप में कलाना की है प्रौर साधक की f 
| 


पति ख्य में । साधक ग्रपनी प्रियतमा के हाथ से दिये गये मूबुपान के लिए सदा 
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लालायित रहता है, श्रतएव वह उसकी प्राप्ति के लिए नाना यत्न करता है । सुफी 
साक के सामने ईश्वर एक देवी स्त्री के रूप में श्राता है । भारतीय प्रणय साधना 
म इश्वर को पति और भक्त' की पत्नी रूप में कल्पना की गई है । यही इन दोनों की 
भरणाय भावना में मौलिक अन्तर है । 

सूफी प्रेम काव्यों की सामान्य प्रबत्तियां 


नियु'ण संतों -कबीर ग्रादि ने घामिक क्षेत्र में हिंदू-मुस्लिम जनता में एकता 
के लिए प्रथत्न किया, किन्तु प्रेममागीं सूफी कवियों ने हिन्दू-मुस्लिम दोनों में सांस्कृतिक 
एकता का स्तुत्य प्रयास किया और इन कवियों को इस कार्य में भ्रपेक्षाकृत श्रधिक 
सफलता मिली । विद्वानों के एक वर्ग के मतानुसार दोनों जातियों में एकता के घ्येय 
के प्रचार का श्रेय सूफी संप्रदाय को श्रधिक है । 

आरम्भ के कतिपय कट्टर मुस्लिम शासकों ने इस्लाम प्रचार के लिए तल- 
वार का प्रयोग किया, परन्तु ऐसे जघन्य उपाय कितने समय तक काम में लाये जा 
सकत थ । पारस्परिक त्रिरकालीन संपर्क के परिणामस्वरूप दोनों जातियाँ एक 
दुसरे को एक दूसरे के भर्म ग्रौर संस्कृति को जानने के लिए उत्सुक हुई श्रौर धीरे- 
घीर उनके हृदयों का अ्रजनबीपन मिटने लगा । संग्राहकता म्रौर समन्वयात्मकता की 
भावनाएं भो उस युग में उत्पन्न होनें लगी थीं । मुस्लिम शासन काल में कुछ एदार- 
चेता मुस्लिम शासक भी थे । सूफी लोग प्रकृति के प्रति मुलायम थे तथा मानव-सुलभ 
संवेदना और उदारता से वंचित न थे । उन्हें अपने अव्यक्त भ्रल्जाह तथा हिंदुओं के 
अ्रकथ अगोचर ब्रह्म में कोई विशेष भेद न लगा। उनकी हृष्टि में मुसलमान श्रौर 
गैर मुसलमान में कोई पारमाथिक भेद न था । वे सब घमों की श्राघारभूत शिला 
मानवता को महत्त्व देते थे । सूफी मत इस्लाम का एक संशोधित संस्करणा है, जिसमें 
हृदय की विशालता तथा ग्रसीमता है । इन्होंने हिदू घरों में प्रचलित प्रेम कहानियों 
द्वारा अलौकिक प्रेम की श्रभिव्यंजना की । इन्होंने उस ग्रव्यक्त सत्ता- परम ब्रह्म को 
प्रेम के द्वारा गम्य बताया और यह प्रेम की साधना हिन्दू-मुसलमानों दोनों के लिए 
समान हे इन्होंने हिन्दू-भुसलमानों के वाह्य भेदो के भीतर तात्त्विक एकता की 
घोषणा करते हुए कहा-- 

“विधिना के मारग हैं तेते, सार नखत तन रोवां जेते।'” 

सूफी प्रेम काव्यों की सामान्य विशेषताएँ निम्नांकित हैं-- 

(१) प्रबन्ध-कल्पना -(क) सूफियों ने लौकिक प्रेम कहानियों के माध्यम से 
श्रलौकिक प्रेस की भ्रभिव्यंजना की है । इनकी ये प्रेम कहानियाँ प्रबन्ध काव्य की 
कोटि में ग्राती हैं । इन कवियों का उद्देश्य कोरी प्रेम कहानी कहना न होकर प्रेम: 
तत्त्व का निरूपण करना तथा उसका महत्व निर्घारित करना है । जहाँ उन्होंने प्रबन्ध 
संगठन ग्रादि का ख्याल रखा, वहाँ अपने उद्देश्य की श्रनुकूलता के लिए कहानी की 
घंटनाओं में अपेक्षित परिवर्तन एवं परिवद्धन भी किया । सूफी कवियों ने अपने " 
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श्रेमाख्यानों में प्रेम पात्र के सौन्दर्य को किसी ऐसे प्रकाश या. ज्योति पुञ्ज के ड ख | 
चित्रित किया है कि प्रत्येक जीव उसकी शोर श्राकषित हो a न 
पथ पर न्यौछावर करने के लिए उद्यत हो जाय। सुफी काव्य की र ख 
मी प्रेम पथ पर आने वाली बाघाशों तथा विकट से विकट 
समभते हुए सिद्धि पथ पर बढ़ते हैं, हालाँकि साधारणा जीवन में र र उनमे । 
है । अस्तु, सूफियों के काव्यों की कहानियाँ प्रायः एक ही साचे में ड न Fa 
यांत्रिकता ग्रविक है; मौलिकता की कमी हैं श्रपने उहद सय की पूति के क 
इन्हें नये-नये हस्य, पात्र, प्रसंग, वातावरण कथा घटनाश्रों की नवीन सू र A 
पड़ी है, वहाँ श्रन्तःकथाश्रों का नियोजन भी किया है। इन हत नायाम ह इन्हे द | 
पक्षियों, देवों और अ्रप्सराओों का उपयोग किया है। प्रेमी श्रौर प्रेमिकाश्रों के म | 
बीहड़ वन, भयंकर तूफान, विषेले साँप, सुदीघं प्रजगर, विशालकाय हाथी, बलझाली 
गरुड़ पक्षी, मनुष्य-भक्षी राक्षस तथा यंत्र-मंत्र श्रौर जादू-टोना जानने वाले बा i a 
द्वारा बाघाएँ उपस्थित कर दी जाती हैं । यह कुछ उनके प्रेम की परीक्षा श्रार इ | 
के लिए किया गया है । सम्भव है भ्राज के श्रालोचक की पेनी हष्टि इन घटनाश्रा 
को श्रतिमानुंषी कह कर, इन्हें एकमात्र प्रस्वाभाविक श्रौर भ्रमतो बैज्ञानिक कह्‌ दे किन्छु 
इसके लिए उन कवियों को दोष नहीं दिया जा सकता । एक तो प्रेम कहानियों की 
कुछ ऐसी ही पद्धति उन्हें रिकिथ में मिली थी, दूसरे भ्रपने साधकों को सांसारिक 
विविध श्रन्तरायों श्रौर उलभनों का सामना करवाना प्रेस की इढ़ता प्रदर्शित करते 
के लिए उन्हें ऐसा करना पड़ा । ] 
(ख) प्रबन्ध काव्योचित वस्तु एवं घटना-वर्णंन में जो प्रवाह श्रौर गति अपे- | 
क्षित है, प्रायः इन काव्यों में उसका प्रभाव है। कथा-वस्तु के निर्वाह एवं वस्तु 
वर्णन में सबने प्रवन्ध-रूढ़ियों की समान रूप से शरणा ली है। इन प्रेमास्यानों में 
प्रायः सर्वत्र वे ही समुद्र हैं, वैसा ही तूफान है, वैसे ही वन-वनान्तर हैं भौर वैसी ही | 
मकान एवं फुलवारियाँ हैं । ये सब वस्तुएं जानी-पहचानी लगती हैं श्रौर इनसे | 
श्रौत्सुक्य वृद्धि में कोई सहायता नहीं मिलती । कभी-कभी तो कोरा वस्तु परिगणन | 
. कर दिया गया है, जिससे एक तो नीरसता प्रा गई है श्रौर दूसरे कथा के प्रवाह में 
व्याघात भी उपस्थित हुथ्रा है। नगरों का वर्णान करते हुए वहाँ के सरोवरों, वाटिका, | 
| महल, चित्रशाला ध्रौर घाटों का वणन बहुत विस्तार से कर दिया गया है । रूप- | 
| सौन्दर्यं भ्रौर स्वभावगत विशेषताश्रों का परिचय देते हुए भी इन्होंने काव्य रूढ़ियों का ! 
| श्रधिक प्रयोग किया है, वस्तु की यथार्थ स्थिति को कम प्रस्तुत किया है । कुछ कवियों 
| ने भ्रपनी बहुज्ञता-प्रद्शनार्थ विभिन्न रागों श्रौर रोगों तक का विवरण प्रस्तुत कर 
} दिया है, जोकि प्रसंगानुसार भ्रनावश्यक प्रतीत होता है । 
(ग) इन काव्यों की क्रम-योजना प्रायः समान ही है । सर्व-प्रथम मंगलाचरण 
र ईश्वर की सरवंशक्तिमत्ता का वर्शान, तत्पश्चात्‌ हजरत मुहम्मद और उनके सह- 
योगिथों की प्रशंसा कर दी जाती है । इनके भ्रनन्तर शाहे वक्ती का ग्रतिशयो क्तिपूर्णा 
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वर्णन, भ्रपना तथा पौर का परिचय श्रौर कभी-कभी ग्रपने संप्रदाय का उल्लेख, 
रचना निर्माण काल आदि के द्वारा रचना का प्रथम अंश समाप्त कर दिया जाता 
है । कथा के सूत्रपात में नायक या नायिका के देश, कुल, ग्राचार श्रादि का उल्लेख 
सगोत्पत्ति के लिए कर दिया जाता है । नायक और नायिका के देश दूरवर्ती होते 
हँ । नायक नायिका की प्राप्ति के लिए सर्वस्व त्याग कर ग्रांची-तूफानों का सामना 
करते हुए घर से चल निकलता है। इस प्रकार नायक में एक श्रपूर्व क्रियाशीलता 
भ्रा गई है। कथा में गति लाने के लिए इन्होंने भारतीय काव्यों में व्यवहृत काव्य- 
झडढ़ियों का उपयोग किया है । जैसे--चित्र-दर्शन स्वप्न द्वारा श्रथवा शुक-सारिका 
। श्रादि द्वारा नायिका का रूप देख या सुन कर उस पर श्रासक्त होना, पञु-पक्षियों की 
| बात-चीत से भावी घटना का संकेत पाना, मन्दिर, चित्रशाला, उपवन भ्रथवा किसी _ 
| अन्य गुप्त स्थान पर प्रेमी युगल का मिलना, इत्यादि। कभी-कभी इन्होंने ईरानी काव्य 
की रूढ़ियों का भी व्यवहार किया है, जैसे प्रेम व्यापार में देवों और परियों का 
सहयोग, उड़ने वाली राजकुमारियों द्वारा राजकुमारियों के प्रेमी को गिरफ्तार 
करवा लेना श्रादि-श्रादि । प्रेमी युगल में प्रेमासक्ति के भाव जागृत होने के परुचातू 
£ वविघ प्रयास आरम्भ होते हैं । उन्हें कड़ी से कड़ी परीक्षा में डाला जाता है । नायक 
| और अन्य सुन्दरियों के प्रलोभन द्वारा श्राकर्षण तथा मोहपाश में डाला जाता है 
किन्तु वह सफल उतरता है । नायिका की विरह-दशा की श्रवीरता को कम करने के 
लिए पक्षी श्रादि साधनों की कल्पना कर ली गई है.। सूफी विरह दशा का विस्तृत 
| वर्णन करते समय प्रेमतत्त्र का निरूपण भी करते चलते हैं । कथा के बीच-बीच में 
अतिनायक श्रौर प्रतिनायिकाग्रों की भी सूष्टि कर ली गई है। प्रेमी और प्रेमिका का 
मिलन हो जाता है, पर वह स्थायी रूप ग्रहण नहीं कर पाता जेसे पदुमावती और 
रतनसेन का मिलन । पद्मावत, मृगावती, इन्द्रावती श्रौर हंस जवाहर श्रादि प्रेम 
कथाग्रों के नायक अन्त में किसी न किसी कारणवश मर जाते और नायिकाएँ सती 
होकर या वैसे ही जीवन दे देती हैं। इस प्रकार कथा का श्रन्त दुःखमय हो जाता है। 
कुछ प्रेम कथानक सुखान्त भी हैं। 
(२) भाव व्यंजना--सूफियों का मुख्य प्रतिपादय प्रम है भ्रौर प्रेम के वियोग 
| पक्ष को इन्होंने भ्रत्यधिक महत्व दिया है, यही कारण है कि उन्होंने जितना ध्यान 
| प्रेमी और प्रेमिकाश्रों के वियोग उसकी अवघि में झेले जाने वाले कष्टों तथा भ्रन्त 
करने के लिए किए गए विविध प्रयतनों का वर्णन करने में दिया है, उतना उनके 
भ्रन्तिम मिलन पर नहीं । सच यह है कि प्रेम का असली रूप विरह में ही निखरता 
है, मिलन में नहीं । विरह में क्रियाशीलता बनी रहती है जबकि मिलन में जड़ता श्रा 
जाती है । विरह श्रवस्था का वर्णन करते हुए उन्होंने बारहमासे के वर्णन को भी 
बहुत महत्व दिया हैं श्रौर इस सम्बन्ध में भारतीय पद्धति का ही व्यवहार किया है । 
किन्तु कहीं-कहीं फारसी साहित्य की प्रचलित रूढ़ियों से भी प्रभावित दिखाई पड़ते 
| हूँ । उस समय इनके वर्णन ग्रन्तरंजित हो गये हैं । उन प्रसंगों में इनके द्वारा 
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वशित रक्त के श्राँसुओओं की मात्रा इतनी श्रधिक हो जाती है कि वे वीभरंस एक F 
ग्रस्वाभाविक से प्रतीत होने लगते हैं । इन सूफियों में से ऐसे बहुत कम कवि होंगे, 
जिन्होंने विरह-वर्णंन के समय उचित भ्रनुपात एवं मर्यादा का ध्यान रखा हो । 

संयोग-भ्रवस्था का वर्णन कभी-कभी अश्लीलता की कोटि का स्पर्श करने 
लगता है । मिलनपरक श्रानन्दानुभूति का ये कोई उत्कृष्ट परिचय नहीं दे सके हैं । 
इन कवियों ने संयोग ्रवस्था को या तो भोग-विलास के लिए - उपयुक्त वातावरण 
मान लिया है या कभी उसका रहस्यात्मक श्रथ भी कंर डाला है। इन कवियों में से 
उन लोगों के, जिन्होंने यथार्थं जीवन को खुली श्राँख से देखा था, काव्यों में प्रेस 
भावना के भ्रतिरिक्त प्रसंगवश, उत्साह, दव ष, ईर्ष्या, बैर, कपट, दया, सहूदयता ग्रौर 

` सौजन्यपरक भावों की भी व्यंजना सुन्दर रूप में हुई है । 

प्रायः सूफी कवियों ने प्रेम तत्व की व्याख्या करते हुए सौन्दर्य के स्वरूप एवं 

- प्रभाव पर बहुत कुछ कह डाला है । किसी-किसी कवि ने इस प्रसंग में प्रपते साम्प्र- 
दायिक सिद्धान्तं का भी उल्लेख कर दिया है । ; 

(३) चरित्र-चित्रण--इन प्रेम काव्यों में नायक और नायिकाओ्रों के. जीवन 
के उतने अंशों को ग्रहण किया गया है जिनसे प्रेम के विविध प्रसंगों और व्यापारों 
की श्रभिव्यक्ति संभव थी । प्रबन्ध-काव्योचित जीवन के विविध हृश्य इन काव्यों में 
नहीं हैँ । इन काव्यों की नायिकाएँ ह्लासोन्मुख संस्कृत-साहित्य की नायिकांग्रों के 
समान एक ही सांचे में ढली हुई हूँ । उनमें जीवन के विविध घात-प्रतिघातों का 
प्रभाव है । नायक का स्वरूप भी प्रायः पूर्व से निश्चित सा हष्टिगोचर होता है। 

इन्होंने कहीं-कहीं काल्पनिक पात्रों की भी सूष्टि कर ली है। कई ऐतिहासिक पात्र 
भी इन काव्यों में सूफियों के उद्देश्यानुसार कुछ भिन्न रंग पकड़ लेते हैं । काल्पनिक 
| 
j 
| 
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|| पात्र, जो देवताश्रों श्रौर नवियों में से हैं, उनका रूप इतना श्रतिरंजित, रूढ़िबद्ध श्रौर 
श्रलौकिक बन गया है कि वह नितान्त श्रप्राकृतिक लगता है। संस्कृत साहित्य के 
| समान इनके नायक सामन्ती वातावरणा से सम्बद्ध हैं। वे राजकुमार होने के नाते 
|! | पराक्रमशील भी हैं, किन्तु उनका यह पक्ष गौण है। वे सभी साधक के नाते प्रेम के 
| टेढ़-मेढ़े रास्ते पर बढ़ने वाले हैं। भ्रन्य पात्रों में भी इन कवियों ने जीवन की 
| | विविधता को प्रदर्शित नहीं किया । उन प्रेम काव्यों का भ्रर्थ प्रौर इति प्रेम है भ्रौर 
[ सभी पात्र उसकी साधना एवं सिद्धि में प्रत्यक्ष एवं परोक्षरूप में रत हैं । इन प्रेमा- 
f में जो पात्र चीन, बलख, रूप जेसे देशों के निवासी कहे गये हैं, उनका भी कि 
चित्रण श्रधिकतर उसी रूप में हुआ जेसा कि किसी भारतीय का हो सकता है। j 
ऐतिहासिक पात्रों-राघव' चेतन भ्रादि में कल्पना का प्रत्यन्त गहरा रंग चढ़ा दिया 
गया है । 
(४) लोक-पक्ष एवं हिन्दू-संस्कृति-प्रेम-पथिकः इन सूफियों. का प्रेम सन्तों | 
के प्रेम से कुछ मिन्न हुँ? कबीर प्रादि सन्तों के प्रेम में वेयक्तिकता प्रधिक है जब 
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कि उनके प्रेम के परिवेश में वेयक्तिकता के साथ-साथ समष्टिगतता तथा और भी 
बहुत कुछ है । यही कारणा है कि इनके प्रेम-काब्यों में लोक्र-जीवन का भी चित्रण 
है, जसे--सवंसाधारण का ग्र विश्वास, मनौतियाँ, यंत्र-तंत्र प्रयोग, जादू-टोना, 
डायनों की करतूतें, विभिन्न लोकोत्सव, लोकव्यवहार, तीर्थ, ब्रत, सांस्कृतिक वाता- 
i वरण, बड़ी सफलता के अंकित किये गए हैं। इनके द्वारा व्यवहृत प्रचलित कथा- 
रूढ़ियाँ तत्कालीन जीवन के समभने के लिए श्रोर भी सहायक सिद्ध होती हैं । 
इन ,प्रेम-काव्यों के रचयिताम्रों ने हिन्दू घरानों की प्रेम-कहानियाँ लेकर 
उनका तदनुरूप वणांन किया है । उस गरुग में सांस्कृतिक समन्वय श्र संग्राहकता की 
भावनाएं जागृत हो चुकी थीं । इन सुफियों को हिन्दू संस्कृति एवं घर्म का सामान्य 
परिचय था । इन्होंने हिन्दू घर्मे के सिद्धान्तों, रहन-सहन, और ग्राचार-विचार का 
सुन्दर वणान किया है। हिन्दू पात्रों में हिन्दू श्रादशों की प्रतिष्ठा की गई। षद्‌- 
ऋतुमप्रों और बारहमासा का वर्णन भारतीय पद्धति पर है। पद्मावत में रतनसेन के 
-शृह-त्याग पर माता-पिता का रोना, पद्मावती का रस रंग, विदा, समागम, यात्रा, 
युद्ध, सपत्नी कलह, स्वामिभक्ति, वीरता; कृतघ्नता, छल, सतीत्व, श्रभिसार, पासा 
खेलना, बहुविवाह वर्णान, योग की नौ परियों का वर्णन, इन सब बातों से प्रतीत होता 
® ` है कि उन्हें हिन्दू जीवन का परिचय था। उनका नख-शिख का वर्णन काम-शास्त्र 
| से प्रभावित है । प्रसंगानुसार इन्होंने भारतीय ज्योतिष, रस्तायन-शास्त्र तथा ग्रायुवेंद 
| के ज्ञान का भी परिचय दिया है । इन्हें पुराणों का भी थोड़ा-बहुत परिचय था । 
| जायसी ने सैरन्ध्री, गांगेय, पारथ, कुबेर आदि का उल्लेख किया है। पर इनको यह 
जानकारी कोई पक्की न थी । जायसी ने अलकापुरी को कुबेर की नगरी बताया है। 
नारद को शैतान के रूप में बताया है। सरग को श्रासमान कहा है । रत्नसेन की उपमा 


रावण से दी है और चन्द्रमा का स्त्री रूप में वणन किया है । 
(५) शैतान--सूफी प्रे म काव्यों में शैतान को माया के समान साधक को प्रेम 


के साधना-मार्ग से भ्रष्ट करने वाला माना गया है। एक साधक पीर गुरु की कृपा 
से शैतान के पंजे से मुक्त हो सकता है । पद्मावत काव्य में राघवचेतन शैतान के रूप 
में चित्रित है । सन्त कन्नियों ने माया को हेय सिद्ध किया है, किन्तु सूफियों ने शेतान 
को त्यागने योग्य नहीं माना है क्योंकि शैतान के द्वारा उपस्थित व्यवधानों से साधक 
की अग्नि परीक्षा होती है और उसके प्रेम में हढ़ता तथा उज्ज्वलता आती है । 

(६) मंडनात्मकता-वैसे तो निराकारवादी सन्तों ने भक्ति के सामान्य 
हिः मार्ग की प्रतिष्ठा से हिन्दू-मुस्लिम जातियों में घामिक एकता का श्रीगणेश कर दिया 
था किन्तु उन्हें श्रपने उद्द श्य में यथेष्ट सफलता न मिली कारण उनके स्वर में खंडना- 

त्मकता की चुभने वाली कर्कशता थी, जिससे हिन्दर-मुसलमान दोनों चिढ़े, किन्तु इन 
मुलायम स्वभाव के सूफियों ने किसी सम्प्रदाय विशेष का खंडन नहीं किया बल्कि 
$ दोनों जातियों के एकता के उद्देश्य में इन्हें ्रपेक्षाकृत ्रधिक सफलता मिली । कारणा, 
इनकी पद्धति सनोवेज्ञानिक थी । ग्राचायं शुक्ल इस विषय में लिखते हैं--' प्रेम 
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“स्वरूप ईश्वर को सामने लाकर सूफी कवियों ने हिन्दू और मुसलमानों दोनों को मनुष्य 
के सामान्य रूप में दिखाया श्रौर भेदभाव के हृदयों को हटाकर पीछे कर दिया ।” 
घ्रागे चलकर वे लिखते हैँ--“'कबीर ने केवल भिन्न प्रतीत हुई परोक्ष सत्ता की एकता 
का ग्राभास दिया था । प्रत्यक्ष जीवन की एकता का दृश्य सामने रखने की झावश्यकता 


-बनी थी । यह जायसी द्वारा पूरी हुई ।” आ | 
(७) नारी चित्रण-सूफी काव्यों की यह बड़ी विशेषता हैं कि उनमें प्रम 


3 |] 


'का प्रमुख स्थान नारी पात्र को ठहराया गया है । वह परमात्मा का प्रतीक है । pr 
एक वह नूर है, जिसके बिना विशव सूना है । परशुराम चतुर्वेदी के शब्दों में--' सूफी 
कवियों ने नारी को यहाँ अपनी प्रेम साधना के साध्य रूप में स्वीकार किया है 

जिसके कारणा वह इनके यहाँ किसी प्रेमी के लौकिक जोवन की निरी भोग्य बस्लु- 

मात्र नहीं रह जाती। वह उस प्रकार की साधन सामग्री भी नहीं कहला सकती जिसमें 

उसे बोद्ध सहजयानियों ने मुद्रा नाम देकर सहज साधना के लिए ग्रपनाया था | वह 

उन साबकों की दृष्टि में स्वयं एक सिद्धि बनकर श्राती है ग्रौर इसी कारशा इन प्रेसा- 

ख्यानों में उसे प्राय: भ्रलौकिक गुणों से युक्‍त भी बतालाया जाता है, प्रेमा- 

झ्यानों में नायक श्रौर नायिका का विवाह सम्बंध श्रवइय दिखा दिया जाता है 

वह इसलिए क्योंकि पात्र अधिकतर हिन्दू होते हैं श्रौर विवाह ही उनके संयोग एवं 4 
मिलन का एकमात्र वेध उपाय ठहरता है। प्रायः इन काव्यों में स्वकीया का चित्रशा' 

है, हाँ कहीं-कहीं पर परकीया का भी चित्रण है । 

(८) प्रेम कहानियों की झूल प्रेरणा--हिन्दी के कतिपय विद्वानों का 

विचार है कि इन सूफी कवियों का हिंदू घरों की प्रेम कहानियों के ब्याज से प्रच्छःन | 
रूप में इस्लाम का प्रचार करना ग्रभीष्ट था, किन्तु वस्तुस्थिति इससे भिन्न है। इस 
सम्बन्ध में श्री परशुराम चतुर्वेदी के विचार द्रष्टव्य है--“इन कवियों ने भ्रपनी रच- | 
तागरों में इसकी श्रोर कभी कोई संकेत नहीं किया और न इनके कथानकों से लेकर 
उनके क्रम विकास प्रथवा भ्रन्त तक भी कोई ऐसा प्रसंग छेड़ा, जिससे उनका कोई 
सांप्रदायिक श्रथे लगाया जा सके । यह श्रव्य है कि जहाँ तक घटनाओं की क्रम 
योजना का प्रइन है, उसे इस प्रकार निभाया गया है, जिससे सूफी प्रेम सावना का भी 
भेल बेठ जाए । परन्तु फिर मी ऐसी बातें प्रधिक से अधिक केवल हष्टान्तों के ही रूप 
में पाई जाती है, जिस कारणा उनमें सांप्रदायिक्र ग्राग्रह का भी रहता श्रनिवार्य नहीं | 
है । इसके सिवाय इन प्रेमास्यानों के नायक-नायिका, उनके दैनिक ब्यापार, वाता- | 
वरण तथा उनके सिद्धान्त व संस्कृति में कोई परिवर्तन नहीं लाया जाता और न कहीं 
पर यह चेष्टा की जाती है कि कथा-प्रवाह के किसी अंश में किसी धर्म या सम्प्रदाय 
विशेष के महापुरुषों द्वारा कोई मोड़ ला दिया जाए। इनमें प्रसंगत: यदि कोई हिन्दू 
जोगी व तपी श्राता है तो ख्वाजा खित्न भी श्रा जाते हैं श्रौर दोनों लगभग एक | 
उद्देश्य से काम करते पाये जाते हैं।” मुसलमान होने के नाते संस्कारवश प्रसंगा- है 
गुक्रूल इस्लाम की चर्चा स्वाभाविक जान पड़ती हैं। जतियों के. प्रेम काव्यों में भी 
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ऐसा ही हुना है । सूफियों ने किसी सांप्रदायिक श्राग्रह के कारण ऐसा किया हो, 
इस प्रकार की किसी भी भावना का श्राभास नहीं होता है । 
(६) रस--इन प्रेमाझ्यानों में प्रधानतः शगार रस की व्यंजना हुई है । 
| सर्वप्रथम नायक नायिकाशओों से घ्राकषित होते हैं । उनकी प्राप्ति के लिए विरह-वेदना 
! तथा नाना श्रन्य संकटों को झेलना पड़ता है। पूर्व राग को जाएत करने के लिए 
गुण-श्रवणा, प्रत्यक्ष दर्शन तथा चित्र दर्शनादि उपायों का श्राश्रय लिया गया है। 
उद्दोपन विभाव के ग्रन्तर्गत सूफियों ने सखा-सखी, वन, उपवन, ऋतु परिवर्तन तथा 
भारतीय साहित्य में वणित श्रव्य उपकरणों का उल्लेख किया है । प्रासंगिक रूप से 
इन्होंने श्रनेक श्रनुभवों का भी दिग्दर्शन करा दिया है। संयोग शृंगार के वर्णन में 
इन्होंने इतनी रुचि नहीं दिखाई, जितनी कि विप्रं श्छुंगार के वर्णन में, श्रौर न ही 
इन्होंने नायक एवं नायिकाग्रों के भेदों की उद्धरणी प्रस्तुत की है। इनके श्रृंगार 
वर्णन में काम-शास्त्र का भी प्रभाव है । 
तुंगार रस के अतिरिक्त अन्य रसों का इन्होंने कम वर्णात किया है । वीर 
| वर्णन उन स्थलों पर हुग्रा है, जहाँ नायक ने ग्राततायियों के दमन के लिएं 
हसिक कार्य किया है । पद्मावत में श्रलाउद्दीन के प्रस्ताव पर रतनसेन द्वारा प्रकट 
गए रोष, तथा गोरा बादल युद्ध के प्रसंगों में वीर रस की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई 
। इन रचनाग्रों में कुछ प्रसंग ऐसे भी मिल जाते हैं, जहाँ पर करुण, शांत एवं 
भत्स जैसे रसों की किचित्‌ श्रभिव्यक्ति हुई है, कितु इन कवियों ने शटगारेतर रसों 
के परिपाक की श्रोर कोई विशेष ध्यान नहीं दिया । हाँ इस दिसा में जायसी और 
नूर मुहम्मद भ्रपवाद कहें जा सकते हैं । 
| (१०) प्रतीक विधान--सूफी कवियों का उद्देश्य लौकिक प्रेम कहानियों द्वारा 
| लौकिक प्रेम की श्रभिव्यंजना करते हुए श्रव्यक्त सत्ता का श्राभास देता था । इस 
| रहस्यात्मकता की श्रभिव्यक्त के लिए सांकेतिक विधान या प्रतीकों का उपयोग करना 
| ग्रनिवार्य हो जाता है । यही कारण है कि इन्होंने श्रपनी रचनाग्रों में प्रयुक्त कतिपयः 
| शब्दों को सांकेतिक रूप दे दिया है । जहाँ ऐसा नहीं किया गया बहाँ उस रचना के 
जन्त में कथा के वास्तविक रहस्य को समका दिया गया है। जायसी के पद्मावत में 
“तन चितउर मन राउर कीन्हा” जैसी पंक्तियाँ इसी उद्देश्य की पूति करती हुई दीख 
पड़ती हैं। उसमान ने अपनी चित्रावली में नायक-नायिका तथा वस्तुप्रों श्रौर स्थलों 
j के नाम तक सांकेतिक दिये हैं, जेसे--उनके कथा के नायक का नाम सुजान हे। 
| नायिका के निवास स्थान का नाम रूप नगर है । स्थलों एवं पहाड़ों के नाम कवि ने 
क्रमशः भोगपुर, गोरखपुर और नेहनगर दिये हैं । कासिमशाह की रचना हंस-जवाहर 
भ्ेंनायकका नाम हंस है जो कि जीवात्मा का बोधक है। कहीं कहीं पर इन्होंने 
प्रकृति के माध्यम से भो प्रव्यक्त सत्ता की सर्वव्यापकता का संकेत किया है, जैसे 
f पद्मावत में “रबि ससि नखत दिपत श्रोहि जोती ।” झुक्लजी का कहना है कि 
आवात्मक रहस्यकाद की जैसी सृष्टि इनमें हुई है, वैसी कबोर श्रादि संतों में नहीं हुई। 
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१५६ हिन्दी-साहित्य : युग ध्रौर धर वृत्तियां 


(११) विविध ध्रभाव--हम , पहले ही लिख चुके हैं कि सूफी मत पर चार 

प्रभाव विशिष्ट रूप से पड़े हैं--श्रायों का र्वै तवाद तथा विशिष्टाद्वं तवाद, इस्लाम | 
की गुह्य विया, नव श्रफलातूनी मत तथा विचार स्वातन्त्र्य } इन पर भारतीय प्रभाव 
तो स्पष्ट ही है। सूफियों ने वैष्णवों की श्रहिसा को क्रियात्मक रूप से भ्रपनाया है । 
उपनिषदों के प्रतिबिम्बवाद के भ्रनुसार नाना रूपात्मक जगत्‌ ब्रह्म का प्रतिबिम्ब है । 
जायसी ने ग्रनेक स्थलों पर जैसे “नयन जो देखा कमल भा --” में प्रतिबिम्बिवाद के 
साथ ही विचारमाम्य दिखाया है। सृष्टि .की उत्पत्ति के सम्बन्ध में भास्तीय पंच 
महाश्नुतों में ्रांकाश को छोड़कर अन्य चार स्वीकार किये हैं। हठयोग का प्रभाव 
इन पर स्पष्ट ही है। इन्होंने श्रनेक स्थलों पर यौगिक पघ्रक्रियाग्रों का उल्लेख किया 
है । यौगिक के समान इन्होंने सिद्धपीठ भी माना है । इनके श्रृंगार का नख-सिख 
वणान कामशास्त्र से प्रभावित है । कुछ विद्वानों का यह विश्वास है कि भारतीय 
सूफी कवियों की प्रणय-भावना पर फारसी-साहित्य का श्रत्यविक प्रभाव है, किन्तु 
यह विचार-समौचीन नहीं है । सूफियों की प्रणय-भावना भारतीय श्रृंगार रस की | 
परम्परा में ग्राती है। हमारा यह हढ़ विश्वास है कि कम से कम उत्तरी भारत के 
सूफी प्रेमाख्यानों की प्रणय-भावना पर. फारसी का प्रभाव नगण्य सा है । फारसी प्रेम- 
पद्धति का प्रभाव यदि कहीं पड़ा है तो वह दक्षिणी-भारत के हिन्ट्री-प्रेसाख्यानों पर 4 
है श्रौर वह भी वजही ग्रौर परवर्ती लेखकों पर है । 
(१२) काव्य प्रकार--सूफियों की प्रेममूलक रचनाएं साहित्य-शास्त्र के 
अनुसार महाकाव्य की कोटि में ्राती हैं, किन्तु इनमें भारतीय महाकाव्यों जैसी 
सगंवद्धता नहीं, बल्कि कुछ शीर्षको का प्रयोग किया गया है श्रौर न ही इनमें नायक | 
के उच्च कुल का ध्यान रखा गया है, क्योंकि यहाँ कवि का उद्देश्य किसी महान्‌ | 
चरित्र की ्रवतारणा न होकर प्रेम तत्व का प्रतिपादन है । हिन्दी के बहुत से विद्वानों | 
ने इनकी शैली को मसनवी कहा है । मसनवी पद्धति के आधार पर कथा प्रारम्भ के । 
पूर्व ईइवरवंदना, मुहम्मद साहब की स्तुति, तत्कालीन बादशाह की प्रशंसा तथा 


श्रात्म-परिचय आदि दिया जाता है | इस विषय में एक बात स्मरण रखनी होगी कि 
इन कवियों ने ग्रपनी कथाओं पर भारतीय रंग चढ़ाने के लिए भरसक प्रयत्न क्रिया 


है। परशुराम चतुर्वेदी के शब्दों में-“'जहाँ तक इन कवियों द्वारा श्रपनी रचनाग्रों | 
का ग्रारम्भ करते समय मंगलाचरणा जैसे प्रसंगों के लाने का प्रश्‍न है, हम यहाँ पर भी 
इन्हें केवल मसनवी के रचियताग्रों का ही श्रनुकरण करते नहीं पाते, क्योंकि इसका | 
भी एक रूप हमें जैन चरित्र-काव्यों में दीख पड़ता है । यहाँ पर हमें पंगम्बरों व नवियों | 
की स्तुति की जगह तीर्थकरों की वंदना मिलती है, शाहे वक्‍त की प्रशंसा की जगह 

श्राश्रयदाता के लिए कहे गए देश-भक्ति सूचक शब्द दीख पड़ते हैं तथा प्रायः एक 

ही प्रकार से बतलाये गए वे श्रात्म-परिचय उपलब्ध होते हैं, जिनमें अपनी विनम्रता 

सूचित की गई रहती है ।” श्रागे चलकर वे सूफियों के काव्य प्रकारों को अधिक | 
स्पष्ट करते हुए लिखते हैं--'“सूफी प्रेमार्यान एक ऐसी रचना है, जिसमें किसी प्रबंध i : 
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| भक्षित काल १५७ 
काव्य के प्रायः सभी तत्त्व वर्तमान हैं, किन्तु जिसमें इसके साय ही, कथा-श्राख्यायिका, 
जन चरित काव्य एवं मसनवी की भी विशेषताम्रों का समन्वय हो गया है और यही 
इसकी सबसे बड़ी विशेषतां है ।'” 

इन रचनाओं में प्रबंध शेली के अतिरिक्त मुक्तक शैली का भी प्रयोग किया 
| गया है । मुक्तक शैली में दोहा, चौपाई, फूलना तथा कुण्डिलियाँ श्रादि छंदों का प्रयोग 
| हुआ है । प्रबन्ध काव्य में दोहा-चौपाई शैली को अपनाकर जायसी कदाचित इस 
| दिशा में महाकवि तुलसी के पथ प्रदर्शक बने हैं । 
हिन्दी सूफी साहित्य में यद्यपि गद्य साहित्य का ग्रभाव है तथा जायसी का 
अखरावट, हाभी वली का प्रेमनामा, वजहन का अलिफनामा श्रौर किसी कवि का 
अल्लानामा प्रादि ग्रथ फारसी के निबन्ध साहित्य के श्राधार पर लिखे गये प्रतीत 
होते हैं, जिनमें सूफी सिद्धान्तों का सुन्दर विवेचन किया गया है, इनको हम पद्य- 
| बद्ध निबन्ध कह सकते हैं । 


| (१३) भाषा-- सूफी प्रेमाख्यानों की भाषा प्रायः सवंत्र अवधी है । उसमान 
| श्रौर नसीर पर भोजपुरी का भी प्रभाव है । नूर मुहम्मद ने कहीं-कहीं ब्रज भाषा का 
4 भी प्रयोग किया है । इन कवियों ने श्रवधी भाषा में तद्भव शब्दों का बहुत 
। प्रयोग किया है । सूफी कवियों ने श्रवधी भाषा के मुहावरों तथा लोकोक्तियों का भी 
। अच्छा प्रयोग किया है । कुछ विद्वानों का विचार है कि जायसी की लोकःप्रचलित 
अवधी भाषा में जो स्वाभाविकता है, वह तुलसी की साहित्यिक अवधी में नहीं । 
° (१४) छन्द-सूकियों ने अपने प्रेमाख्यानों में श्रपश्र॑ंश के चरित काव्यों के 
समान दोहा-चौपाई शैली को अपनाया है । कितनी अ’द्धालियों के बाद घत्ता देने के 
लिये दोहा या ग्ररिल्‍्ल ग्रादि छंद का प्रयोग किया जाये, इस सम्बन्ध में किसी एक 
नियम का पालन नहीं किया गया । दोहा, चौपाइयों अथवा द्विपदियों के अतिरिक्त 
सूफी प्रेमाख्यानों में सोरठे, सर्वेये, प्लवंगम और बरबे जैसे छंदों का प्रयोग भी 
कभी-कभी कर लिया है । कहीं-कहीं पर फारसी की बहरों का भी प्रयोग कर लिया 
गया है । है 
| (१५) अलंकार---इस दिशा में इन्होंते बहुधा प्रचलित परम्परा का अनुसरण 
| क्रिया है । फारसी साहित्य से बहुत कुछ प्रभाविंत रहने पर भी इन्होंने भारतीय क्षेत्र 
| से उपमानादि का ग्रहण किया है। इस सम्बन्ध में परशुराम चतुर्वेदी लिखते हैं-- 
f “किसी रमणी के विरह पीड़ित: शरीर को नितांत रूप से गला व जला हुआ बतलाना 
ग्रथवा उसके रूप-सन्द्यं की प्रशंसा करते समय उसके गले सेः उतरती पीक को बाहर 
से स्पष्ट झलकती हुई कह डालेना फारसी साहित्य की वर्णान शैली का स्मरणा ग्रवद्य 
दिला' देताः है, किन्तु ऐसे कथन भी यहाँ. प्राप: उपयूक्त स्थलों पर ही पाये जाते हे 
हा भ्रौ वे उतने हास्यास्पद भी नहीं-बन जोतें ।?”.सूफियों ने समासोक्ति का प्रयोग बहुत 
[ सुन्दरं किया है । छूफी कवियों में. समासोक्ति के सबसे भ्रधिक सप.ल प्रयोषता जाय॑सी 
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हैं । उपमा, उत्प्रेज्षा तथा रूपक प्रादि प्रलंकारों का भी इन्होंने सम्यक्‌ प्रयोग | 
किया है । 
सफी रचनाग्रों में जहाँ एक श्रोर लोकरंअन' हैं, वहाँ उन लोक-मंगल का 
भी विधान है । जहाँ इन रचनाश्रों द्वारा, घमं, सम्प्रदाय श्रौर वर्गगत अत को | 
हटाने का प्रयत्त किया गया है, वहाँ प्रेम के सार्वभौम स्वरूप का भी प्रतिपादन किया 
गया है। सूफी प्रेमाख्यातों का संदेश एवं सार है: 
तीनि लोकं चौदह खंड, सबे परं मोहि सूक्ति । 
प्रेम छाँडि नहि लोन किछु, जो देखा भत बूक ॥ 
(१६) मध्ययुगीन प्रेम काव्यों को ससान ,परस्परा--मध्य युग में प्रणीत 
सफी एवं श्रसूफी प्रेम कथाश्ों में प्रबृत्तियां समान रूप से धिद्यमान हैं ॥ इन प्रेम- । 
गाथाओ्रों में विस्मय, देवी श्रौर अलौकिक तत्त्व समान रूप से मिलते हैं । रोमांस प्रधान | 
होने के कारण इन सबमें साहसिकता और शौर्य का भी सम्मिश्रण है । से प्रेम | 
कहानियों में भारतीय वातावरणा बना रहा है। चाहे इसका कथानक भारत से लिया 
गया भ्रथवा विदेश से । सभी में भारतीय श्वृंगार की परम्पराओं का पालन है । सबमें | 
समान रूप से कथातक रूढ़ियों का प्रचलन रहा है। ऐतिहासिक श्रौर काल्पनिक | 
प्रेम कथाम्रों की भ्रपेक्षा लोकगाथाग्रों पर प्राधूत प्रेमकथाश्रों में लोकतत््त की 
| 
| 
| 


” 


मात्रा अधिक है । 

संत एवं सूफी काव्यों की प्रवृत्तियों की तुलना 
सन्त तथा सूफी मतों का उदय हिन्दू-मुसलमानों में एकता की प्रतिष्ठा के 
लिए हुग्रा । सन्तों ने उसे घामिक म्रभिन्तता के प्रतिपादन द्वारा सम्पस्त करना चाहा 
जबकि सूफियों ने दोनों जातियों की सांस्कृतिक एकता द्वारा उसे पुरा किया । संभवतः 
इस दिश्या में सूफियों को श्रपेक्षाइत श्रधिक सफलता मिली । सन्त एवं सूफी मतों में 
| कोई पौर्वापर्य या जन्य-जनक भाव नहीं है । सूफी धर्म का प्रवेश भारत में ईसा की 
| बारहवीं शताब्दी में हुआ । ईरान श्रौर श्ररव देशों के उपकरणों को लेता हुआ भी 
| यह मत भारतीय वातावरण, घर्मे, संस्कृति श्रौर साहित्य,से प्रभावित हुआ । इन 
| प्रभावों का हम पहले उल्लेख कर चुके हैं। इधर सन्त मत का प्रादुर्भाव भर्वित- 
| ग्रांदोलन की प्रतिक्रियास्वरूप हुआ । यह मत भारत भूमि में जन्मा रौर पला, श्रत: 
| इसके प्रायः सभी उपकरण भारतीय ही थे । कुछ विद्वानों ने सन्त मत को इस्लाम 
का विशुद्ध भारतीय संस्करण माना है, परन्तु यह एक बड़ी भारी श्रांति है । सन्त 
| मत पर श्रांशिक रूप से इस्लाम का प्रभाव तो पड़ा ग्रौर ऐसा होना स्वाभाविक भी 
| था । उस युग में शनेः शने: संग्राहक बुद्धि हिन्दू और मुसलमावों में उत्पन्न हो चुकी | 
थी और प्रत्येक क्षेत्र में पारस्परिक श्रादान-प्रदान भी आरम्भ हो गया था । नि:सदेह | 
कुछ मुस्लिम शासक म्रत्यन्त कट्टर भौर कठोर थे, परन्तु कुछ शासक ऐसे भी थे जो | 
* कि,सहिष्णु और उदार थे । बाबर, शेरशाह्‌ श्रोर श्रकबर इसके ज्वलन्त उदाहरण हैँ । ; 
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| भ्व काल १५६ 
| दारा शिकोह जैसे मुसलमान बादशाह ने उपनिषद्‌ ज्ञान प्राप्त किया था । सफी 

फकीर तब्रियत के श्रत्यन्त मुलायम थे ! इन्होंने समस्त विशव में प्रेम की सर्वव्यापकता 
| देखी श्रौर भारतीय दशन के प्रति विशेष रुचि तथा श्रास्था दिखलाई । इस प्रकार 
| राजाओं से लेकर दरवेशों तक ने भारतीय दर्शन के प्रति उत्सुकता प्रदशित की ॥ 

सन्त और सूफी मत दोनों ही एक उद्देश्य को लेकर चले, दोनों एक ही वातावरण में 
पनप क्र समान स्रोत से प्रेरणा ले रहे थे, श्रत: दोनों में बहत कुछ साम्य प्रा गया 
और दोनों अपनी कतिपय मौलिक मान्यताओं को भी बनाये रहे; ग्रतः उनमें वैषम्य 
भी बना रहा । निम्नलिखित पंक्तियों में हम इन मतों के काव्यो के साम्य तथा वैषम्य 
को स्पष्ट करेंगे :-- 


सास्थ--१. दोनों काव्यों में गुरु या पीर को अत्यन्त महत्व दिया गया है। 
गुरु ही साधक को सिद्धि तक पहुँचाने का माध्यम हैं। गुरुकृपा से माया तथा शैतान 
के व्यवधानों का विध्वंस होता है । कुछ विद्वानों का विचार है कि सन्तों में यह 
गुरुवाद सूफियों की खिलाफत से आया है, क्योंकि भारतीय संस्कृति में भी गुरु अ्रथवा 
आचाये का महत्व केवल ज्ञानदाता श्रथवा विद्य-प्रदाता के रूप में स्वीकृत है, सूफीमत 
के समान यह मुक्ति प्राप्त का साधन नहीं है । ग्रस्तु । भारतीय संस्कृति में भी गुरु 
मुजित प्राप्ति का समवयि हेतु है। गुरु के बिना ज्ञान नहीं ग्रौर ज्ञान के बिना 
मुक्ति नहीं । 

२. दोनों काव्यों में प्रेम का म्रत्यविक महत्त्व स्वीकार किया गया है । दोनों के 
मतानुसार निराकार प्रेम गम्य है । सन्तों के यहाँ प्रेम व्यक्तिगत साधनों में व्यवहृत 
है, जबकि सूफियों ने लौकिक प्रेम कहानियों के द्वारा श्रलौकिक प्रेम की प्रभिव्यंजना 
करके प्रेम की सावंभौमिकता दिखलाई है । सूफी मत में प्रेम मुख्य रूप से स्वीकृत है, 
जबकि सन्तों में वह गौण रूप से । 

३. दोनों साधक हैँ । दोनों का सावना-पथ विविघ प्रभावों से प्रभावित है । 
दोनों पर हठयोग, भारतीय श्रद्वं तवाद, वेष्णवी श्रहिसा का समान रूप से प्रभाव है। 
दोनों का ईश्वर निराकार है । उसे प्राप्त करने का सबको समान श्रघिकार है, उसमें 
| जाति-पाँति, ऊंच-नीच का कोई, भेदभाव नहीं है । दोनों की सामाजिक मान्यताएं प्राय 
एक-सी है । 

४. माया या शेतान को दोनों ने सावना-पथ में व्यवघान के रूप में स्वीकार 
क्रिया है। सन्तों ने कनक श्रौर कामिनी को माया का प्रतीक माता है। सन्तों से 
माया को सर्वया त्याज्य माना है जबकि सूफियों ने साधक की प्रेम परीक्षा के लिए तथा 
| उसमें दृढ़ता प्रदान करने के लिए शतान की ग्रावकयकता स्वीकार की है । 
| ३. दोनों ने अव्यक्त सत्ता की प्राप्ति का संकेत किया है अतः दोनों रहस्य- 

5... हैं। दोनों के अनुसार उस रहस्यमय का मिलन प्रेम से सम्भव है । श्राचार्य॑ 
शुक्ल का कहना है”कि “सूफियों का रहस्यवाद शुद्ध भावात्मक कोटि में ग्राता हैं, जबकि 


> -छच 
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सन्तों का रहस्यवाद साघनात्मक कोटि में, क्योंकि उसमें विविध यौगिक प्रक्रियाश्रों 
का उल्लेख है । (oes 

६. दोनों ने विरह का उन्मुक्त गान किया है। दोनों में एक ग्रनूठी कसक 
और वेदना है । सूफियों का विरह विश्वव्यापी है । रवि, शशि और नक्षत्र उसी के b 
विरह में जल रहे हैं। सूफियों के विरहियों के साथ चराचरात्मक जगत्‌ सहानुभूति 
प्रकट करना है, उसमें पादप और पक्षी तक समान रूप से भाग लेते.हैँ। सन्तों ने 
जगत्‌ को मिथ्या माना है, ग्रतः प्रकृति उनके विरह-वरांन में उपेक्षणीय रही है और 
उनका विरह व्यक्तिगत बनकर रह गया है । उसमें सूफियों जसी विश्व-व्यापकता नहीं । 


ब॑षम्य--१. सम्तों की प्रणाय-भावना विशुद्ध भारतीय है। इन्होंने श्रात्मा को 
पत्नी श्रौर परमात्मा को पति के रूप है माना है, जबकि सूफियों ने आत्मा को 
प्रियतम ग्रौर परमात्मा को प्रियतमा के रूप में कल्पित किया है । इनकी यह कल्पना 
ईरानी प्रभाव का परिणाम है। सन्तों ने मिलनोत्सुकता ग्रात्मा रूप पत्नी में दिखाई 
है जबकि इसके विपरीत सूफियों ने वह उत्कंठा श्रात्मा रूपी पति में चित्रित की है। 
सन्तों के प्रम का मूल स्रोत भारतीय है, जबकि सूफियों का इस दिशा में प्रेरणा स्रोत 
फारसी साहित्य है । 


२. सन्तों ने हिन्दू-मुस्लिम-एकता के उद्देश्य की पूति धामिक एकता द्वारा 
सम्पन्न की, जबकि सूफियों को उस उद्देश्य की उपलब्धि सांस्कृतिक एकता द्वारा 
ग्रभीष्ट थी ग्रौर कदाचित्‌ इस दिशा में सूफी श्रविक कृतकार्य रहे। ग्राचार्य शुक्ल के 
शब्दों में--''कबीर ने केवल भिन्न प्रतीत हुई परोक्ष सत्ता की एकता का ग्राभास 
दिया था । प्रत्यक्ष जीवन की एकता का हृश्य सामने रखने की ग्रावश्यकता बनो थी, 
वह जायसी ने पुरी की ।” 


३. कबीर ग्रादि सन्तों ने सामाजिक सुवारों श्रौर धामिक एकता के लिए 
खडनात्मकता के प्रखर शास्त्र का उपयोग किया। इससे भ्रनेक सम्भ्रदाय, हिन्दू तथा 
मुस्लिम पूरी तरह चिढ़ उठे। जायसी ग्रादि ने किसी सम्प्रदाय विशेष का खण्डन नहीं 
किया, बल्कि हिन्दू घरों की प्रेम कहानियों द्वारा प्रेम की विश्वजनीनता का प्रतिपाद 
किया। सांस्कृतिक एकता के लिए उन्हें ऐसा करना अ्निवाय था । 


४. कबीर ग्रादि सन्तों का व्यक्तित्व एकमात्र ्रकखड़ है । कबीर तो यहाँ तक 
दावा करते हुए चुनौतो देते हैं कि जिस शरीर रूपी चादर को मुनिवरों ने ग्रोढ़ कर 
मलिन कर दिया है, उसी को कबीर ने उसी ही रूप में धर दिया है, जिस रूप में वह 
मिली थी। कभी-कभी कबीर अपने मुख से कहने लगते हैं-समरथ का दा 
लाये हंस उबारन ग्राये ।” सूफियों के व्यक्तित्व में सरलता श्र |वनम्रता है । इनके 

- व्यक्तित्व का यह गुण उनकी रचनाग्रों में सर्वत्र प्रतिफलित ह्वा है । | 
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भक्ति काल १६१ 
| ५. सन्तों ने अपने भावों की श्रभिव्यक्ति मुकतक काव्य के रूप में की हैं, 
उनके साहित्य में भ्र घिकांश में दोहे और भजन मिलते हैं जबकि सूफियों ने प्रबन्ध 
| काव्यों के द्वारा भावाभिव्यरदित की है । सूफियों ने कहीं-कहीं मुक्तक शेली का भी 


प्रयोग किया है । इनके “आखरी कमाल” जैसे ग्रथ पद्यात्मक निबन्ध कहें जा सकते 
हैं । काव्यशास्त्रीय ज्ञान के सम्बन्ध में सूफी लोग सम्तों की अपेक्षा कुछ श्रागे बढ़े हुए 
हृष्टिगोचर होते हैं । 

६. सन्त काव्यों की भाषा सधुक्कड़ी या खिचड़ी है। इसमें भिन्त-भिन्न 
प्रान्तों की भाषाग्रों का सम्मिश्रण है जब कि सूफियों की भाषा अपेक्षाकृत व्यवस्थित 
है, इनकी भाषा लोक-प्रचलित अवधी है । उसमान श्रौर नसीर पर भोजपुरी का भी 
प्रभाव है । नूर मोहम्मद ने कहीं-कहीं ब्रजभाषा के शब्दों का भी प्रयोग किया है । 
इनमें श्ररबी श्रौर फारसी शब्दों का प्रयोग भी मिलता है । 

७. दोनों का ईश्वर निराकार है । सन्तों ने उसे ज्ञान तथा प्रेम से लस्य माना 
है । इनके यहाँ ज्ञान प्रधान है और प्रेम गौण । सूफियों ने ईश्वर को एकमात्र प्रेम- 
गम्य बताया किन्तु इनके यहाँ भी ज्ञान की स्वीकृति है, पर यह गोण रूप में । सन्त 
कर्म-कांड की उपेक्षा करके केवल ज्ञान-काण्ड को चाहते हैं, पर सूफी कंम-कांड तथा 
ज्ञान-काण्ड दोनों में रुचि रखते हैं । 

८. सन्त काव्य में ग्रन्तःसाधना पर बल दिया गया है । इनका निगुण राम 
चट-घट में हैं । इनकी घारणानुसार ईइवर सत्य है और जगत्‌ मिथ्या है । श्रतः इन्होंने 
प्रकृति को उदासीन दृष्टि से देखा है । सूफियों का प्रेमस्वरूप ईश्वर प्रकृति के कण- 
कश में व्याप्त है । श्रतः प्रकृति उनके लिए श्राकर्षणमय एवं स्पृहणीय है। इन्हें 
“रवि, ससि नखत उसकी दीप्ति’ से दीपित दिखाई पड़ते हैं । सूफियों के काव्य में 
प्रकृति का रागात्मक वणान है। इन काव्यों में प्रकृति प्रेमियों के विरह में शरीक 
होती दिखाई पड़ती है । 

8. सन्त मते पर सिद्धों और नाथों का प्रभाव स्पष्ट है । सिद्ध और योगी 
लोग अपने श्रलौकिक चमत्कारो से चमत्कृत कर रहे थे--ग्रौर इसलिए वे कुछ उलटी- 
सीघी वाणी का विधाम कर रहे थे । सन्तों ने कदाचित्‌ इन लोगों के परिणामस्वरूप 
उलटबाँसियों का प्रयोग किया, जिनमें उनका केवल पांडित्य प्रदर्शित हुआ है । सूफियों 
मे लोकरंजक एवं मंगलविघायक प्रबन्ध काव्यों की सृष्टि की है, उनमें कहीं भी ऐसी 
उलटबाँसियाँ नहीं हैं । 

१०. सन्त साधक हैं श्रौर उनका उद्देश्य हंस को सन्देशा देता है, उन्हें घमं, 
जाति और वर्ग के भेद को तथा बाह्य विबि-विधानों को दूर करना है। उनके इस 
सन्देश में कविता का पुट भी श्रा गया है किन्तु उनका प्रधान उद्देश्य समरथ का पर- 
वाना पहुँचाना है । सूफी साधक भी हैं ग्रौर कवि भी। उनकी साधना सहज और 
सरल है । उसमें काव्य की भी न॑सगिक छटा है । सन्त काव्य में परिवर्तत श्रौर परि- 
$.......... हुआ, जबकि,सूफी काव्यों में यह बात अपेक्षाकृत कम हुई । 
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१६२ हिन्दी-साहित्य : युग ध्रोर अवृध्ियां 
फारसी व हिन्दी के सूफी प्रेम काव्यो की प्रवृत्तियों का तुलनात्मक भध्ययन | 
प्रायः विद्वानों ने हिंदी के सूफी प्रेमास्यानों को फारसी की मसनवी शली पर 
लिखे गये प्रेमाख्यानों की भ्रनुक़्ति मात्र कहा है. जो कि' संगत नहीं है । उक्त दोनों | 
काव्यों की प्रवृत्तियों के तुलनात्मक श्रघ्ययन से यह तथ्य स्पष्ट हो जाता है । दोनों | 
काव्यों में कतिपय समानताएँ हैं, किन्तु समानताशोों की भ्रपेक्षा इनमें वेषस्य | 
अधिक है। । 
समानताएं 
(१) कथानक--दोनों काव्यों में प्रेम की प्रधानता है । कथानकों का नियो- 
जन प्रेम के उत्कषं को दर्शाने के लिए किया गया है । परिणामात: कथानकों के प्रेमा 
श्रित होने के कारण वे गौण रह गये हैं | दोनों के कथानकों में पत्रवाहक और सं देख- 
वाहक पक्षी हैं । इस दिशा में कबूतर, सुआ तथा हंस शादि की चर्चा की गई है । इस 
दिशा में यह स्मरणीय है कि नाना पक्षियों के समावेश से भी काव्यों में कहीं श्रमान- 
वीयता नहीं है| कई प्रेम काव्यों के कथानक ऐतिहासिक हैं किन्तु उसकी ऐलिहा- 
सिकता श्रक्षुण्ण नहीं रह सकी है। लेखकों ने प्रेम के घात-प्रतिघातों को दिखाते | 
समय इतिहास को भुला दिया है । | 
(२) चरित्र-चित्रण--प्रेम-काव्यों के नायक रूपवान तथा परम प्रेमी हैं, उनमें | 
रसिकता नहीं हैं। वे वासना-पूति के लिए नायिकाओं के जीवन के साथ विडंबना 
नहीं करते हैं । नायिकाएँ भी श्रादर्श प्रेमिकाएँ हैं। दोनों ओर से सहर्ष प्राणों का 
उत्सगं तक कर दिया जाता है। प्रायः नायिकाएँ सती होने के लिए तैयार रहती हैं। 
(३) कथोपकथन--उपयु'बत दोनों काव्यों में कथोपकथनों में भनो वँज्ञानिकत 
से काम लिया गया है । 
(४) बियोग-वर्णन फारसी प्रेम-काव्यों में नायक नायिकाश्रों के वियोग 
| वर्णान में बाह्म पक्ष पर अत्यधिक बल दिया गया है, किन्तु सूफियों के प्रेमाख्यानों में 
वियोग के बाह्य श्रोर श्राभ्यन्तर दोनों रूपों का अपेक्षित ध्यान रखा गया है । फारसी 
प्रेम काव्यों में वियोग का श्रांतरिक पक्ष नग्न-सा है । 

(१) शेलो--फारसी के मसनवियों के समान सूफी प्रेम-काव्यों में भी स्तुति- 
खण्ड है, जिसमें ईश्वर, मुहम्मद, उनके खलीफा, तत्कालीन शासक तथा गुरु धादि की 
प्रशंसा की गई है । दोनों में उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक श्रौर श्रतिशयोकित भ्रलंकारों का 
प्रचुर प्रयोग है । 
झसपरानताएँ 

(१) कथानक--सूफी प्रेमाख्यानों में प्रसंगानुसार यत्र-तत्र गूढ़ाभिव्यंजना 
दृष्टिगोचर होतो है जबकि फारसी के प्रेम-काव्यों में इसका प्रायः प्रभाव है । फारसी 
मसनवियों में नायिका की प्राप्ति श्रौर उसके साथ विवाह कर लेने पर नायक का 
अन्यों के साथ विवाह करवा दिया जाता है, जबकि हिन्दी सूफी प्रेमाख्यानों में प्राय: 
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बहु विवाह को उपेक्षां की हृष्टि से देखा गया है । नायक का प्रधान ग्रभीष्ट नायिका 
की उपलब्धि है । भारतीय सूफी प्रेमाख्यानों में भारतीय वातावरण की स्थापना पर 
बराबर ध्यान रखा गया हू । 

(२) चरित्र-चित्रण--फारसी प्रेम-काव्यों में नायक साधारण कोटि के पुरुष 
हैं प्रौर नायिका का भी सुन्दरी होना श्रावरयक नहीं है । मजनू श्रौर फरहाद सा 
पुरुष हूँ । लैला कोई विशेष सुन्दरी नहीं है। हिन्दी प्रेमाख्यानों के नायक ऐश्व 
सम्पन्त राजकुमार या राजा हैँ । उनके खूप श्रौर गुणों की सर्वत्र चर्चा होती है 
जिससे कि नायिकाएँ श्राकषित हो जाती हैं। नायिकाएँ भी पद्मिनी श्रौर चित्रणी 
कोटि की हैं । फारसी तथा हिंदी के सूफी प्रेमाख्यान-काव्यों के प्रतिनायकों के स्वरूप 
भें भी महान्‌ सत्ता है । 

(३) कयोपकथन--फारसी प्रेम-काव्यों के कथोपकथनों का श्राकार-प्रकार 
विशाल है । कहीं-कहीं तो उनमें ्रानुपातिकता को भी श्रवहेलना की गई है । हिन्दी 
सूफी प्रेमार्यान-काव्यों के कथोपकथन भ्रपेक्षाक्ृत संक्षिप्त हैँ । 

(४) वर्णन-शैली--हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानों में मध्यकालीन वर्णानात्मक 
शैली का व्यवहार किया गया है । इनमें नगर, उपवन तथा सरोवर श्रादि के वर्णन 
हैं। स्त्रीभेद, कामशास्त्रीय वर्णन, बरात-वर्णैन, मोजन-वर्ण त, श्रश्व श्रौर गजादि वर्णन 
तथा इसी प्रकार के भ्रन्य वरणंनों का बाहुल्य है । मध्यकालीन भारतीय वाङमय की 
इस प्रकार की वर्णन शैली को वर्णक नाम से भ्रभिहित किया गया है । फारसी प्रेम 
काव्यों में इसका ग्रभाव है । हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यान काव्यों की तथाकथिक मस- 

५ नवी शैली फारसी की मसनवी शैली से भिन्न है । इसकी चर्चा हम यथा-प्रसंग आगे 
करेंगे । 

(५) फारसी प्रेमाख्यान काव्यों के प्रणयन का उद्देश्य घनाजेंन है जबकि 
हिन्दी सूफो प्रेमाझ्यान मनोरंजवार्थ प्रणीत हुए हैं । कतिपय इतिहास-लेंखकों ने हिन्दी 
सूफी काव्यों के लिखे जाने का उद्देश्य घर्म-प्रचार माना है जो कि नितांत ञ्रामक है । 
इसकी चर्चा भी यथाप्रसंग आगे की जावेगी । संक्षेप में कहा जा सकता है कि इन 
दोनों काव्यों में साम्य की अपेक्षा बैषम्य अधिक है । इन दोनों के बाह्य पक्षों में समा- 
नता होते हुए भी श्रांतरिक पक्ष में महत्वपूर्ण भेद है । 

सूफी काव्य-परस्परा श्रौर विकास ह 

हिन्दी साहित्य में सूफी काव्यों के ग्रारम्भ के समय के सम्बन्ध में निश्चित 

रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है। सूफी कवि जायसी ने अपने पद्मावत में श्रपने 
र्व वर्ती कुछ प्रेम काव्यों का उल्लेख किया है । § 

विक्रम घंसा >म के वारा । सपनावति कहें गएउ पतारा। 

सधु पाछ मुगुघावति लागी । गगन पुर होइगा बेरागी ॥ 

राज कुंवर कंचनपुर नयऊ। मुगावति कहु जोगी भयऊ । 


त n 
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साधा कुंवर खंडाबत जोगू । मघुभाल तिकर कीन्ह विथोणू । 
प्रसादति कहं घुरप्तरि साधा । ऊषा लागि श्रतिशघ बर बांधा। 

उक्त पद्य के भ्रनुसार जायसी से पूर्व-स्वप्नावती, झुर्धावती, खंडरावती, | 
अघुमालती गौर प्रेमवती काव्य लिखे जा चुके थे। किन्छु उपलब्ध सूफी प्रेमा- 
छ्यानों में से काल-क्रमानुसार सर्वप्रथम रचना “चन्दायन” ही समभी जाती है। 
इसका रचना-काल सन्‌ १३७७ या १३७६ ई० (सं० १४३४-१४३६) “जान .पड़ता 
है । तब से भ्र्थात्‌ चौदहवीं शतब्दी से लेकर लगभग झज तक छ; सौ वर्षों के समय 
तक सूफी काव्यों की रचना होती रही है । इन रचनाओं के क्रमिक विकास के श्रनुसार 
हम इस दीघं भ्रवधि को तीन युगों में विभाजित कर सकते हैं । 

(क) श्रादि काल (ई० सन्‌ की चौदहवीं शती के उत्तरा् से लेकर १५वीं 

शती के भ्रन्त तक) 

(ख) मध्ययुग (ई० सन्‌ की सोलहवीं शती से लेकर १५वीं शती के अन्त 

तक) द | 

(ग) उत्तर काल (१९वीं शती से लेकर बीसवी हाती की भ्राज तक की 

झवधि तक) 

(कं) घ्रादि का--इस काल की एकमात्र उपलब्ध रचना 'चन्दायन' है । | 
हमं केवल उसी के प्राघार पर तत्कालीन सूफी काव्यों की प्रवृत्तियों का अनुमान लगा 
सकते हैं । उन दिनों केवल घटनाग्रों के त्रिवरणा को महत्व दिया जाता था तथा 
नामकों के भ्रलौकिक बल, वीर्य, देवी शक्ति की सहायता, एवं चमत्कारपुर्णा प्रसंगों का 
समावेश किया जाता था । इस काल में प्रमुख रूप से दो रचनाएं उल्लेखनीय है 
मुल्लादाऊ कृत 'चन्दावन' तथा शेख कुतबन कृत 'मृगावती' । t 

मुल्लादाऊद अल्लाउद्दीन के समय में हुए । इनकी रचना चन्दायन की कथा 
प्रचलित एक लोक गाथा है। इसके पात्र एवं घटना निम्न वर्ग के समाज के साथ 
सम्बद्ध हैं । इसमें शुभाशुभ शकुन, जादू-टोना और मंत्रादि का भी उल्लेख- है । घटना 
वणान पर ्रत्यधिक बल दिया गया है। इसकी भाषा ग्रौर रचना-शैली सीधी- 
सादी है। ` 

शेख कुतुबन की मृगावती भी एक प्रेम कहानी को लेकर चलती है। इसका 
नायक राजकुमार है । नायिका भी इसी कोटि की है। यहाँ नायिका को उड़ने की 
विद्या में निपुणं बताया गया है। वह न केवल श्रपने प्रेमी को धोखा दे सकती है, 
प्रपितु श्रपने पिता का देहांत हो जाने पर उसकी जगह राज्य का भार भी संभालने 
लग जाती है । इसमें भी कोद्रुहलवर्धत के लिए घटनाग्रों पर भ्रत्यधिक बल है । लेखक . | 
शीली के प्रति श्रपेक्षाकृत कुछ श्रधिक सतक रहा है। 

रंजन का समय मुल्लादाऊद के बाद ग्ाता है। 'प्रेमवनजीव निरंजन! 
इनकी रचता कही जाती है, जायसी ने इसे शायद प्रेमावती के नाम से अभिहित 
किया है। ' | 
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(ख) मध्य युग--सूफी प्रेम काव्यों का यह स्वर्ण युग है। श्री परशुराम . 
चतुर्वेदी के शब्दों में “इस काल के प्रथम सौ वर्षों में हमें वस्तुतः पूर्वकालीन बातों 
की ही श्रावृत्ति, उन प॑र श्राश्रित काव्य-सौन्दर्यं एवं रचना-चातुर्यं की विविध श्रभि- 
व्यक्तियों के साथ दीख पड़ती है। फिर उसके दूसरे सौ वर्षो में हमें इनके पात्रों के 
क्षेत्रों के श्रन्तर्गत कुछ श्रधिक व्यापकता ग्रा गई लक्षित होती हैं और इनके पात्रों के - 
स्वभावादि में भी श्रा गये कूछ न कुछ परिवतंनों के दर्शन होने लगते हैं, तथा इसी 
प्रकारं कभी इनमें फारसी साहित्य से उधार ली गई कतिपय बातों का श्रन्तर्भाव भी 
प्रकट होने. लग जाता है। इसके श्रन्तिम दो सौ वर्षो में तो हमें इस बात के भी प्रमाण 
भ्रच्छी मात्रा में मिलने लगते हैं कि सूफियों की इस रचना-पद्धति का मूल उद्देश्य 
वस्तुतः साम्प्रदायिक ही रहा होगा ।” ” 

मलिक मुहम्मद जायसी का पद्मावत सूफी काव्य-परम्परा में एक जगमगातो 
रत्न है । इनकी रचना मृगावती के १७ वर्ष बाद में हुई। यह एक प्रोढ़ रचना हैं, 
इसमें काव्य-सौन्दर्य की एक श्रनुपम छटा है । इस ग्रन्थ का विस्तृत परिचय झाये 
चलकर दिया जायगा । | 

मंन की रचना मधुमालती में नायक राजकुमार है और नायिका राज- 
कुभारी है । इन दोनों का प्रेम सम्बन्ध परियों के द्वारा सम्पन्न होता है। परियाँ 
राजकुमार मनोहर को मधुमालती की चित्रसारी में रातों-रात पहुंचा देती हैं और 
फिर उसे लौटा भी जाती है । मधुमाजती माँ के शाप से चिड़िया के रूप में बदल 
जाती है। राजकुमार राज्य छोड़कर जोगी बन जाता है। इस कहानी के श्रष्ययन 
के पश्चात्‌ कहा जा सकता है कि रचयिता ने जायसी की अपेक्षा कुतुबन के ग्रादर्श का 
पालन ग्रधिक रुचि से किया है । 

उसमान की चित्रावली में घटना विस्तार पर श्रपेक्षाक्ृत अ्रधिक बल दिया 
गया है । चित्रावली की कथा का आरम्भ शीघ्र नहीं होता । इसका नायक चित्रावली 
का चित्र देखकर एक अपता चित्र भी बना देता है। नायक और नायिका के मिलन- 
कार्यं में एके दूत का उपयोग किया गया है । एक मन्दिर में दोनों का मेल होता है 8 
घटना-विस्तार-प्रियता के कारण नायक को जंगल में पहुँचा दिया जाता है, वहाँ 
उसे श्रजगर निगल जाता है। एक बार उसे हाथी की चपेट भी सहनी पड़ती है ॥ 
इसके सिवाय नायक को एक श्रन्य नायिका से विवाह भी करना पड़ जाता है । भ्रन्त 
में कथा को सुखान्त बना दिया गया है । यह रचना बहुत कुछ पद्मावत के ढंग पर 
रचित दीख पड़ती है । इसमें एक बात और भी नई है कि इनके जोगी श्र गरेजों को. 
भी देख श्राये थे । 

इसी समय, में रचित जलालुददीन के ग्रन्थ “जमाल पच्चीसी” की एक हस्त- 
लिखित प्रति उपलब्ध हुई है । इसकी कविता साधाश्ण सी है ^ 

उसमान के समसामयिक कवि जान ने शनैक छोटे-बहे ग्रन्थों की रखना की । 
उन्होंने उनमें, कई नवीन _बातों का भी समावेश कर दिया है। उन्होने भ्रपनीं 
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“रत्नावती'” रचना के सम्बन्ध में बतलाया है कि वह किसी रूम निवासी महागुती 
राय द्वारा महमूद गजनवी के लिये कही गई प्रद्वितीय कथा का भारतीय रूप है । 
मधकर मालती नामक श्रपनी रचन के सम्बन्ध में उसने दास-प्रथा, हारू -रशीद, 
तुकिस्तान झौर ग्ररमनी श्रादि का उल्लेख किया है। कवि ने' प्रपती रचनाश्रों 
लिये जहां एक ब्रोर प्रसिद्ध भारतीय पौराणिक कथा नल-दमयन्ती को चुना.व | 
दूसरी ग्रोर “लैला मजनू” तथा “कथा 'खिजरखां साहिजादे' को चुना । कथा कहने: | 
में थे प्रत्यन्त निपुणा थे । ये फतेहपुर (जयपुर) के निवांसी थे । हे 

उसमान के एक ग्रन्य समकालीन कवि शेख तवी ने “ज्ञान दीप” नाम की 
रचना की सष्टि की । इस रचना में कवि ने बिल्कुल भारतीय प्रेम-परम्परा का 
पाज्ञन किया है । इसमें कहीं-कहीं सामी प्रभाव भी ग्रा गया है। इस ग्रन्थ में राजा 
ज्ञानदीप और रानी देवयानी की प्रेम कथा का वर्णन है । 

इस युग में कवि भ्रहमद हुए । इनके दोहे, सोरठे श्रादि भ्रत्यन्त उत्तम बन 
a इघर हिन्दवी या दविखनी हिन्दी के साहित्य के इतिहास से पता चलता है 
कि यह काल वहाँ प्रेमास्यान रचने के लिये स्वर्ण युग बन गया था । इसी समथ वहाँ 
के प्रसिद्ध कवि गवासी, वजही, तवई श्रौर हाशमी ने सीमा कथाओ्रों को लेकर, 
अथवा उनके आ्रादरशों पर पनी मसनवियाँ लिखी । भुकीमी नुसरती और गुलाम! 
अली ने भी इसी कार्य को पुरा किया । इन रचनाश्रों का प्रभाव उत्तरी भारत के | 
सूफियों पर भी पड़ा । उदाहरणार्थ “भ्रनुराग बाँसुरी” की रचना करते समय नूर 
मुहम्मद ने मुल्ला वजही के ग्रन्थ “सब रस” का श्रनुकरण किया । कासिम शाह ने 
अपने “हंस जवाहर” नामक ग्रन्थ को लिखते समय बहुत कुछ गवासी के “'सेफुल्मुलक”' 
का अनुसरण किया है । शेख निसार ने भी हाशमी के युसुफ जुलेखा को श्रपनी कथा- 
बस्तु का श्राघार बनाया । इन सूफी कवियों में एक नई प्रवृत्ति काम करने लग गई 
थी । नूर मुहम्मद तै श्रपती “्रनुराग बासुरी की रचना इसलिये की थी कि वहू 
कदाचित्‌ संखवाद की रीति को मिटाने में समर्थ हो। उनका स्पष्ट शब्दों में कहना 
है कि “मेरी इस हिन्दी रचना का कोई विपरीत श्रर्थ न लगाये, क्योंकि मैं इसके 
द्वारा हिन्दू मार्ग प्रर नहीं चल रहा हूँ ।” 

(ग) उत्तर युग--इस युग में कोई श्रधिक संख्या में सूफी प्रेमाब्यानों का 
प्रसायन नहीं हुआ । इस काल की रचनाश्रों की प्रवृत्तियों के सभ्बन्घ में श्री परशुराम | 
'तुवंदी लिखते ई-““उन्नीसवीं शती से लेकर बीसवीं शती की भ्रवधि तक इस प्रकार 
की सारी उमंगें प्रायः ठंडी पड़ती सी प्रतीत होती हैं। इस श्रन्तिम युग की श्रन्तिम 
रचनाओं में न तो कहीं जायसी की प्रतिभा है, न मंझन वा उसमान की सहृदयता है 
च जात की योग्यता है, न नवी का पांडित्य है, न नूर मुहम्मद की कट्टरता है । इस 
खेमे के सूफी कबियों की यदि कोई विशेषता है तो यह कदाचित्‌ इस बात से मिनन 


बही ह कि उन्होंने श्रपनी रचनायें न्यूनाधिक व्यक्तिगत रुचि ता आग्रह के कारण 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow | 


FE by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
| अक्ति काल 


| पा > 
। प्रस्तुत की हैं तथा भरसक व्यर्थ के श्राडम्बरों से भी बचाया है।”” इस काल की तीन 
रचनाएं हैँ । प्रतापगढ़ के ख्वाजा भ्रहमद ने सन्‌ १६०५ में “नूरजहाँ” नाम का ग्रंथ 
रचा । इसमें ईरान के यहजादे तथा शहजादी की प्रेम कथा है। इसमें कहानी व 
पात्र कल्पित हैं । कहानी के श्रन्त में कहानी का श्राध्यात्मिक ग्रर्थ स्पष्ट कर दिया 
| गया है । शेख रहीम ने सन्‌ १६१५ में “भाषा प्रेम रस” की रचना की । इसकी भी 
कथा कल्पित है । कवि नसीर ने सन्‌ १६१७ में “प्रेम दर्पणा” नामक काब्य रचा । 
इसके कश्षानक का सूल स्रोत युसुफ जुलेखां की सामी प्रेम गाथा है। इस प्रकार 
सूफी प्रेम काव्य की परम्परा १४वीं शती से श्राज तक बराबर चली भ्रा रही है 7 
प्रेम पीर के प्रचारक कवि जायसी _ 
जीवन बृत--सूफी कवियों में सर्वेश्रेष्ठद मलिक मुहम्मद जायसी के जन्म » 
सम्वत्‌ के सम्बन्ध में निइचयात्मक रूप से कुछ कहना कठिन है । हाँ ग्रन्तःसाक्ष्य के 
आधार पर श्रनुमानतः इस विषय में अवश्य कुछ कहा जा सकता है। जायसी चे 
अपनी रचना “आखिरी कलाम” में एक स्थान पर लिखा हे:-- 
भो घ्रवतार सोर .नों सदी। 
तीस बरस ऊपर कवि वदी । 
्रर्थात्‌ वे नवीं सदी हिजरी में जन्मे थे और तीस वषं की अवस्था में उन्होने 
ध्राखिरी कलाम का प्रणयन श्रारम्भ कर दिया था | जायसी ने आखिरी कलाम की 
रचना ९३६ हि० में से ३० वर्ष निकाल देने पर ६०६ हिं० सन्‌ आता है जो कि 
इनका जन्म संवत्‌ स्वीकार किया जा सकता है। उन्होंने अपनी रचता पद्मावत में 
*शेरशाह को शाहे ववत बताया है--''शेरशाह देहली सुलतान्‌, चारिउ खंड तर्ष जस 
भानू ।” शेरशाह का शासन काल ६४७ हि० से आरम्भ होता है। पद्मावत का 
रचनाकाल उन्होंने 8२७ हि० बताया है-- 
सन नव से सताइस भहा, 
कथा झारम्भ बेन कवि कहा । 
कुछ वद्वानों ने यहाँ ६२७ के स्थान पर ६४७ हि० उपयुक्त माना है । उनके 
केथनानुसार इस प्रकार जायसी के शेरशाह सूरी के समसामयिक होने में कोई 
ग्रसंगति नहीं आती । परन्तु हमारे विचार में यह मत समीचीन है । कवि ने कथ 
का आरम्भ तो ६२७ हिजरी में कर दिया था, परन्तु जब कथा समाप्ति पर आई 
| उस समय शेरशाह दिल्ली को गद्दी पर ध्रासीन हो चुके थे। बंगाल के कवि शलाबरू 
ने पद्मावत का जो अनुवाद बंगला में किया है उसमें उसने इसका रचनाकाल ६२७ 
हि० ही बताया है । श्रस्तु, श्रन्तःसाष्य के आधार पर हय कह सकते हैं कि इनकः 
जन्म ६०६ ई० में भ्रर्थात्‌ सन्‌ १४६८ में हुआ । इनकी मृत्यु सन्‌ १५४२ में बताई 
जाती है । ६११ हि० में एक बहुत बड़ा भूकम्प ग्राया था और 8१२ में सूर्य ग्रहण 
भी हुआ था । जायसी ने श्रपनी रचनाश्रों में इन दोनों बातों का उल्लेख किया है । 
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निवास-स्थान--“'जायस नगर मोर अस्थानू” के अनुसार जिला रायबरेली 
में जायस नगर में ये जन्मे । जायस नगर में जन्म लेने के कारण ही ये जायसी | 
कहलाये । डॉ० सुधाकर द्विवेदी तथा आचार्य ग्रियरसँन ने निम्नांकित पंक्तियों के श्राघार | 
पर :-- 
जायप नगर मोर शमस्थान्‌, 8 
तहां श्राइ झवि कौन्ह बखानू । | 
तथा 
तहां दिवस. दस पाहुने श्राएऊं 
ध्रनुमान लगाया है कि जायसी किसी दूसरे स्थान से श्राकर यहाँ बसे थे, किन्तु शुक्ल 
जी का कहना है कि ये जायस नगर के ही निवासी थे। मेहमान तो वे साधक के नाते ! 
थे । दूसरे, यहाँ पर लाक्षरिगक प्रयोग ही है। जायसी ने अपनी रचनाओ्रों में ग्रन्य 
किसी स्थान का उल्लेख नहीं किया है। - 
शुरु-इन्होंने श्रपने पीर के सम्बन्ध में स्वयं लिखा है :-- 
सैय्यद भ्रशश्रफ पीर हमारा । 
जेहि सोहि पंथ दीन्ह उजियारा ॥ 
माता-पितादि--इनके पिता का नाम मलिक शेख ममरेज या मलिक राजे ` 
श्रशरफ का । बचपन में ही माता-पिता की मृत्यु के कारणा ये साधुश्रों श्रौर फकीरों | 
की संगति में रहने लगे थे। किवदन्तिथों के श्रनुसार जायसी का विवाह भी हुआ | 
था प्रौर इनके पुत्र मकान के नीचे दब कर मर गये थे। भ्रन्तःसाक्ष्य के द्वारा यह | 
स्पष्ट है कि जायसी कुरूप, एक नेत्र से विहीन तथा एक कान से रहित थे । यह संब ६ 
कुछ शीतला के प्रकोप का 'फल था । एक दफा जब शेरशाह ने इनकी कुरूपतो का ह 
उपहास उड़ाया तो इन्होंने बड़े शान्त भाव से उत्तर दिया “मोहि का हँससि, के 
कोहरहि ?” श्रर्थात्‌ तुम मुझ पर हुँसे हो भ्रयवा उस कुम्हार (ईश्वर जिसने मूभे 
बनाया है) पर । शेरशाह श्रत्यन्त लज्जित हुए और इनका अत्यधिक सम्मान 
किया । अमेठी नरेश रामर्सिह भी इन पर बड़ी श्रद्धा रखते थे। जायसी उनके शुरु 
थे । कहा जाता है कि जायसी के श्राशीर्वाद के फलस्वरूप भ्रमेठी नरेश के यहाँ पुत्र 
रत्न उत्पन्न हुआ था । भगवान ने जहाँ इन्हें रूप देने में कृपणता दिखाई थी, वहाँ 
शुद्ध प्रेमपरायण हृदय देने में तथा मधुर कठ प्रदान करने में उतनी ही उकारता दिखाई 
थी । जायसी के नागमती के बारहमासे के नीचे के दोहे से श्रमेठी नरेश बहुत प्रभा- 
बित हुए थे :-- ' 
कवल जो विसा मानसर बिन जल गएउ सुखाय । 
- रूखि बेलि फिरि पलुहै जो पिउ सींचे श्राय ॥ 
इनका प्राणान्त श्रमेठी के श्रास-पास के जंगलों में एक शिकारी के तीर | 
, से हुआ । प्रमेठी नरेश ने जायसी की यहीं पर एक समाधि बनवा दी, जो भ्रब भमर 
न | 
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मौजूद है । 
रचनाएं--प्रभी तक जायसी की तीन रचताए प्रकाश में श्राई हैं-(१) 
श्राखिरी कलाम ६२७-९३६ हि० (२) पद्मावत ६२७-६४७ हि०, (३) अखरावट 
पद्मावत के बाद की रचना । ग्रा्विरी कलाम श्रौर अखरावट का साम्प्रद'यिक इष्टि 
से महत्व है, साहित्यिक दृष्टि से कुछ महत्व नहीं । आखिरी कलाम में सृष्टि के श्रन्त 
तथा मुहम्मद साहब के महत्व का वर्णान है । इसमें बताया गया हैं कि सृष्टि के श्रंत में 
क्या अवरूथा होती है तथा उस समय जिब्राईल आदि फरिइते क्या करते हैं। यह एक 
सूफी सिद्धांतों का ग्रन्थ है । 
भ्रखरावट में ईश्वर, जीव, ब्रह्म, सृष्टि-निर्माण, गुरु तथा घर्माचार ग्रादि की 
सैद्धांतिक विवेचना की गई है । कवि की आध्यात्मिक विचार-धारा के ग्रध्ययन कके, 
लिए अखरावट का अव्ययन आवश्यक है। इसकी रचना वारह खड़ी प्रणाली पर 
की गई है । 
पद्मावत हिन्दी साहित्य का एक श्रनमोल रत्न है । इसमें रत्तसेन और पद्मा- 
वती की लौकिक प्रेम कहानी के द्वारा अ्रलौकिक प्रेम की अभिव्यंजना की गई है । जहाँ 
हूसरे सूफी कवियों ने अपने प्रेमाख्यानों में काल्पनिक कहातियाँ अपनाई वहाँ जायसी 
ने पद्मावत में लोक-प्रचलित कवा में ऐतिहासिकता का भी सुम्दर समन्वय कर दिया 
है। इस ग्रन्थ की एक खास विशेषता है कि इसमें प्रेम की साधता श्रौर सिद्धि दोनों 
झवस्थाओं का चित्रण किया गया है । पद्मावत बाबर के शासन काल की सहानुभूतिः 
शीलता श्रौर उदारता का साहित्यिक रूप है। सहिष्णुता , समन्वयात्मकता और संग्राहक 
बुद्धि का उदय उस युग की एक खास विशेषता है। इस्ती ग्रम्यरत्त के द्वार ब 
इन्दू-मुह्लिम-हृदयों के श्रजनबीपन को मिटाने में समर्थ हो सके थे। पद्मावती को 
भ्रव्योकित काव्य न कह कर समासोक्ति काव्य कहना ग्रधिक समीचीन है । इस ग्रन्थ 
के बीच-बीच में रहस्यवाद की सुन्दर सूष्टि हुई है । इस ग्रन्थ का सांस्कृतिक तथा 
साहित्यिक दोनों हष्टियों से बहुत महत्व है । इसकी प्रबन्ध-कुशलता दर्शनीय है । इसमें 
केवल ऐकान्तिक प्रेम ही नहीं बल्कि लोक-पक्ष भी है । विप्रलम्भ श्ट गार के वर्णन 
में जायसी अपने उपमान श्राप ही हैं । तिःसंन्देह प्रेम के उदात्त स्वरूप की ग्रनुभूतियों 
की भ्रभिव्यक्ति की दृष्टि से पद्मावत हिंदी का सर्वोत्कृष्ट ग्रन्थ है। फ्रेंच श्रौर इंगलिश 
श्रादि भाषाओं में उसका अनुवाद ह। चुक्रा है। बाबू गुलाबराय के शब्दों में:-- 
“जायसी महान्‌ कवि है, उधमें कवि के समस्त सहज गुण विद्यमान हैं । 
जाली महाकाव्य के द्वारा उपस्थित किया । वह अमर कवि है ।” के दर 
जायसी काव्य का लोक-पक्ष--कबी रदास हिन्दू-मुंसलमानों के कट्टरपन को 
फटकार चुके थे कबीर की भत्संनामयी वाणी का प्रभाव पण्डितों श्रौर मुल्लाश्र 
पर तो नहीं पड़ा किन्तु साधारण जनता रास और रहीम की एकता मानने लगी थी । 
बहुत दिनों तक दोनों एक दूसरे के साथ रहने के कारण परस्पर श्रपना हृदय खोलने 
कक हि 
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लगे थे । हिंदू मुसलमानों की दास्तात हमजा सुनने को तैयार हो चुके थे तो मुसलः 
सान हिन्दुभ्रों की राम-कहानी सुनने के लिए लालायित हो उठे थे। मुसलमान | 
हिन्दुरों की नल-दमयन्ती की कथा को जानने लगे थे .तो हिन्दू लैला-मजनू की । | 
दोनों एक-दूसरे के साथ बंठक्र सामान्य मार्ग की सलाह भी कर लिया करते थे। | 
इधर भ्राचार्य प्रौर महात्मा भगवतु-प्रेम की लीला भ्रौर महिघा गा रहें थे तो उधर 


सूफी इश्के हकीकी की । हिन्दू श्रौर मुसलमान दोनों के बीच साधुता का सामान्य 
प्रादर्श प्रतिष्ठित हो गया था । बहुत से मुसलमान फकीर भ्रहिस! का सिद्धांत स्वीकार 
कर मांस-भक्षण को बुरा कहने लगे थे। ऐसे समय में कुछ भावुक मुसलमान फकीर । 
प्रेम पीर की कहानियाँ लेकर साहित्य क्षेत्र में उतरे । ये कहानियाँ हिन्दुश्रों के घरों | 
की थीं । इनकी मधुरता और कोमलता का श्रनुभव करके इन कवियों ने यह दिला | | 
दिया कि एक ही गुप्त तार मनुष्य-मात्र के हृदय में विद्यमान, है जिमे छूने ही मतुष्य 
सारे बाहरी रूप-रंगों के भेदों की शरोर से ध्यान हटा कर एकत्व का श्रनुभव करने 
लगता है । | 
ध्मीर खुसरो ने दोनों जातियों के हूदयों के योग करवाने में बहुत कुछ काम | 
किया परन्तु श्रल्लाउद्दीन की कटूरता के कारण दोनों हृदय दूर खिच गए थे | 
कबीर की अ्रटपटी वाणी से दोनों दिल साफ न हो सक्रे। मतुष्य-मनुष्य के बीच में 
जो रागात्मक सम्बन्ध है, वह उसके द्वारा व्यक्त न हुग्रा। अपने नित्य के व्यवहार 
में जिस हृदय साम्य का प्रनु भव मनुष्य कभी-कभी किया करता है, उसकी श्रभिव्मंजना 
उससे न हुई । जिस प्रकार दूसरी जाति या म वालों का हृदय है, इसी प्रकार हमारे 
प्रहा भी है, प्रिय का वियोग जैसे दूकषरे को व्याकुल करता है वैसे हमें भी, माता,का 
जो हृदय दूसरे के यहाँ है वह हमारे यहाँ भी है, जित बातों से दूसरों को सुख-दुख F 
होता है, वेसे हो हमें भी, इम तथ्य का प्रत्यक्षीकरण ज'यसी की प्रेम कहानी द्वारा 
हुप्रा | प्रगती प्रेम कहानियों द्वारा उन्होंने प्रेष का शुद्ध मागे दिखाते हुए सामान्‍य जीवल 
की उत दशाप्रों को सामने रखा जिनका मनुऽय-मातर के हूइय पर एकसा प्रभाव दिखाई 
पड़ता है। ध्राचायं शुक्ल के शब्दों में दोनों हृदयों को ब्रामते पामते रखकर तजनवी” 
पन मिटाने वालों में उन्हीं का नाम लेता पड़ेगा । उन्होंते मुपलमान होकर िन्दुग्रों 
की कहानी को हिन्दुश्रों की बोली में सहृदयता से कहकर उनके जीवन की मर्मस्पर्शी + 
वस्थाग्रों के साथ भ्रपने उदार हृदय का पूर्णं सामंजस्य दिखा दिया । कबीर ने 
केवल भिन्न प्रतीत हुई परोक्ष एकता की सत्ता का ग्राभास दिया | प्रत्यक्ष जीवन की 
एकता का हृदय सामने रखने की श्रावश्यकता बनी थी वह जायसी द्वारा पूरी हुई । ; 
इन प्रेम गाधाप्नों का समय बाबर के समय से लेकर मुगल साम्राज्य के अस्त | 
तक रहा । कबीर का ज्ञान शुष्क होने के कारण सर्वप्रिय न बन सका। बाबर के 
समय में सहानुभूतिपूर्ण वातावरण ने सभी को उदार बना दिया था। उसी उदारता 
का साहित्यिक रूप ये कहानियाँ हैं। सत्र के प्रति सहिष्णुता, सबमें समन्वय श्रौर 
'संबमें संग्राहक बुद्धि का उदय इस युग की विशेषता थी श्रौर थे सभी तत्व जायसी 
9) 
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| में पूरंतः स्पष्ट हुए हैं। पद्मावत उस युग की साधना ही सिद्ध हुई भ्रौर उसके 
| गएतिनिधि हुए जायसी । उनका यह उद्घोष संत्र गू ज उठा-- 
“न्विराछि एक लागी दुई डारा, एकाह ते नाना प्रकारा [i 
“ञाता के रक्त पिता के बिन्दू, उपने ढुवौ तुरक घ्रौर हिन्दू ।” 
यह निश्चित रूप से कहां जा सकता है कि जायसी कबीर की श्रपेक्षा कहीं 
झधिक जन-जीवन के निकट पहुंचे हुए थे । लोक-समूह के लिये कहानी का माध्यम 
| सबसे प्राकर्षक होता है। कहानी में अद्भुत घटनाग्रों का समावेश, लोक प्रचलित 
| धर्म एवं विश्वासों का अवलम्ब श्रौर बोलचाल की भाषा को श्रपनाना ऐसे तत्व हैं, 
जो जायसी में मिलते है घौर ये उपकरण जायसी को लोक-कवि बना देते हैं । जायसी 
ने जहाँ हिन्दू घराने की लौकिक प्रेम कहानी के माध्यम से प्रलीकिक प्रेम की श्रभि= 
ब्यंजना की वहां हिंदू-मुस्लिम संस्कृतियों का भी समन्वय किया । 
जायसी हठयोग से तो प्रभावित थे ही, साथ-साथ हिन्दू जीवन के लोकप्रिय 
सिद्धांतों से भी परिचित थे। उन्होंने श्रपनी कथा को हिन्दू धर्म की प्रधान बातों 
पर झाधारित किया रौर उनकी हँसी न उड़ा कर गम्भीरतापूर्वक उन्हें सामने रखा | 
¢ जहां उन्होंने झ्वधी भाषा का प्रयोग किया, वहां भारतीय छंदों-दोहा, चौपाई भ्रादि 


< 


का भी सुन्दर निर्वाह किया हिन्दू संस्कृति के भ्रऱ्तगत ध्रनेक दार्शतिक रौर घामिक 
बातों की चर्चा की, हालाँकि यह्‌ चर्चा अनेक रूपों में ध्रपूणं है । उनका संयोग श्रौर 
वियोग श्छ गार यद्यपि मसनवी शैली से प्रभावित है पर भ्रन्ततः हिन्दू संस्कृति के 
छ्ाघार पर ही है। उन्होंने हिन्दू-पात्रों में हिन्दू-प्रादशों की प्रतिष्ठा की है । पात्रों 
9 का चरित्र-चित्रण हिन्दू-जीवन से साम्य रखता है। इनके पात्र दो प्रकार के हैं 
सत्तोगुणी और तमोगुणी । श्रन्त में पुष्य की पाप पर विजय होती है । इनका षड्‌ ऋतुः 
वर्णन भ्रौर बारहमासा-वणान हिन्दू-शैंली है। इन्होंने प्रलंकारों के वर्णन में भी 
हिन्दी-काव्य की परिपाटी को भ्रनुसरण किया है ॥ लगता है जैसे कि ये मुसलमान 
सम्प्रदाय के हिन्दू अनुयायी हों ्रौर शरीर से ग्रभारतीय होते हुए भी हृदय से भारतीय 
हों । जायसी ने यद्यपि मसनवी शेली के प्रेम का स्वरूप प्रधान रखा कितु बीच-बीच 
में भारत के लोक-ध्यवहारों का समावेश भी उसमें हो गया हैं। उनका पद्मावत | 
| लोक पक्ष छे बूल्य. नहीं है। राजा का जोगी होकर घर से निकलना, माता तथा | 
। रानी का उड़े रो रो कर रोकना, रत्वसेन तथा पद्मावती का रस रंग वर्णन, विदा | 
| होते स्य पद्मावती की सखियों का दुःख प्रथम समागम के समय व्रीडा और 
झाशंका, सपत्नी कलह, पति के भावी घनिष्ट से घबरा कर पद्मावती का राधवचेतन | 
को स्वर्ण कंक्र्श देना, शिव भादि अनेक देवी देवताओं क उल्लेख, दाम्पत्य जीवन । 
के ्वाध-साथ यात्रा ग्रौर युद्धादि का वरणेन, मातृस्नेह्‌, स्वाभिभक्ति, वीरता, 
कृतच्नतः, छल भ्रौर श्तीत्व आ्ादि विषयों के समावेश से इनकी प्रेम कहानी एकांगी 
होने से बच गई है „ किन्तु फिर भी इनमें रामचरितमानस के समान मनुष्य जीवन के 
विभिन्‍न सम्बन्धोण््ौर परिस्थितियों की विविध भाँकियां नहीं हैं । राजा के -बन्दी' होने 
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पर रानी के विरह व्याकुल हृदय में उद्योग श्रौर साहस का प्रच्छा प्रदशन किया गया 
है। वह गोरा बादल के पाप्त जाकर उन्हें राजा की मुक्ति के लिए तैयार करती 
है। नागमती पति-परायणा ग्राद्श हिन्दू पत्नी के रूप में चित्रित कीगई है । श्रभिसार, 
पासा खेलना श्रौर ज्यौतार श्रादि का वणान भी पद्मावत में उपलब्ध होता है । 
पुरुषों के बहु-विबाह से उतन्न प्रेम की व्यावहारिक जटिलता का वर्णन दाशनिक 
ढंग से किया गया है। गोरा बादल की क्षात्र तेज से परिपूर्ण प्रतिज्ञा, दूरी के श्राने 
पर पद्मावती के सतीत्व गौरव की भ्रपुव व्यंजता, लोभ-निन्दा, दान-महिमा और 
रिश्वत ग्रादि की बुराई की बातें प्रत्यक्षतः लोक जीवन से सम्बद्ध हैं । भ्रपने पद्मावत 
में सँरंध्री, गांगेय, भीष्म, पारथ आदि पौराणिक नामों का भी इन्होंने उल्लेख किया । 
पौराशिक जानकारी इन्हें थो तो श्रवश्य, पर वह पककी नहीं थी। इन्होंने नारद 
को शैतान के रूप में रखा है। स्वां को श्रासमान कहा है। रत्नसेन को रावण 
की उपमा देदी श्रौर चन्द्रमा को स्त्री के रूप में चित्रित किया । इनके 
पद्मावत में भारतीय ज्योतिष, हठयोग कामशास्त्र और रसायन शास्त्र की बातों का 
भी उल्लेख है । 
हिन्दी के प्रेमाख्यानों में जायसी का स्थान निश्चित रूप से सर्वोच्च है और 
उनका पद्माबत हिन्दी के प्रेमाख्यान-परम्परा का एक जगभगाता रत्न है। इन्होंले 
ईरान या ईराक के शहजादों तथा शहजादियों की प्रेम कथा को न कह कर हिन्दू 
राजकुमार तथा राजकुमारी की कथा कही है श्रौर उसे पूर्ण भारतीय संस्कृति के रूप 
में उपस्थित किया है। कथा के बीच-बीच में पीर और पँगम्बरों की प्रवतारणा न 
करके साधु-सन्तों भ्रौर शिव श्रादि की श्रवतारणा की है। यह कहना कि जायसी 
ने पद्मावत के व्याज से इस्लाम का प्रच्छन्न रूप से प्रचार करना चाहा है, सर्वथा 
भ्रम होगा। 
निःसन्देह इनके पूर्व कबीर भ्रादि सन्त “अरे इन दोउन राह न पाई” कहकर 
हिन्दु-मुस्लिम एकता की नींव डाल चुके थे पर वे श्रपनी भर्त्सनामयी वाणी तथा ज्ञान 
की शुष्कता के कारण इस दिशा में ्रधिफ सफल न हो सके । कवीर ने भ्रपने निगुंण 
पर प्रेम थ्रौर माधुय का ग्रावरणा चढ़ाया तो श्रवश्य किन्तु वह उसकी कनी बीनी 
चदरिया के समान इतना झीना था कि उसमें निगुण की शु्कता छिप न सकी श्रौर 
कबीर की ज्ञान-महल की सेज सूनी पड़ी रही । जायसी ने प्रेम की प्रत्यन्त मनो- 


बैज्ञानिक पद्धति के द्वारा बड़ी कोमलता ग्रौर काव्यमयता के साथ हिन्दू-मुस्लिम हृदयों 
के भ्रजनबीपन को मिठाया । द 

र ES रहस्यवाद--रहस्यवाद आत्मा की वह स्थिति है जबकि बह बाह्य 
वस्तुश्रों से सम्बन तोड़कक से भावनामय लोक में पहुंच जाती है, जहाँ बह श्रपने 
श्रौर परमात्मा के बीच एकरूपता का अनुभव करने लगती है श्रौर उसे एक प्रलौकिक 
श्रातन्द की श्रनुभूति होती है। जायसी में सूफी रहस्यवाद पूणां रूप में पाया जाता 
है, किन्तु वे भारत के कवि थे, ग्रतः उनके रहस्यवाद पर प्रद्वैतवाद की भावना का भी 


"यथेष्ट प्रभाव है । सूफी कवियों ने श्रपने प्रेम कथानकों की प्रेमिका को परमात्मा 
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| का प्रतीक माना हैं और प्रेमी को ग्रात्मा। जायसी ने भी अपनी प्रेम कहानी में 
पद्मावत को परमात्मा श्रौर रत्नसेन को भ्रात्मा के रूप में कल्पित करके ग्रनेक लौकिक 
प्रयंगों से ध्रलोकिक पक्ष का संकेत किया है । जायसी ने जगत्‌ के समस्त पदार्थो को 
ईश्वरीय छाया से उद्‌भासित कहा है। उनके काव्य में समस्त प्रकृति उस प्रियतम 
के समागम के लिए उत्कंठित दिखाई पड़ती है। पद्मावत का प्रेम खंड रहस्यवाद का 
सुन्दर निदर्शन है । नख-शिख वर्णन तथा श्रन्थ कुछ वर्णान भी रहस्यवादी प्रवृत्ति लिए 
हुए है । पद्मावत सम्पूण रूप से रहस्यव।दी काव्य है। ऐसा समझना सवंथा भ्रम 
| होगा तथा इसके प्रत्येक प्रसंग में रहस्यवाद को खोजने का प्रयास बुद्धि-विलास के 
| अतिरिक्त घौर कुछ नहीं होगा । इधी प्रकार पद्मावत को ग्रन्योक्ति काव्य न कह कर 

समासोक्ति काब्य कहना अधिक समीचीन है । 


रत्नसेन हीरामन तोते के द्वारा पद्मावती के नख-शिख के सौन्दर्यमय वर्णात को 
सुनकर वेसुध हो जाता है, उसे इस अवस्था में परम ज्योति के श्रानन्द की श्रनुभूति 
होने लगती है, जिसके भंग होने पर उसे ऐसा लगता है जैसे कोई बावला 
जागृत श्रवस्था को प्राप्त हो गया हो रत्नसेन नवजात बालक के समान रोता हृश्रा 
} ता है कि हाय मैने ज्ञान खो दिया, हाय मैं अमरपुर को जाकर फिर मृत्युलोक में 
केसे वापस भ्रा गया । 
जब भा चेत उठा बेरागा। बाउर जनों सोई उठि जागा । 
| आवत जग बालक जस रोवा | उठा रोइ हा ज्ञान सो खोवा । 
| „ होंतौ कहा भ्रनरपुर जहां। इहां मरनपुर श्रायहुं कहां। 
| उन्होंने प्रकृति के कण-कण में परोक्ष ज्योति ग्रौर सौन्दर्यं की झलक 
| देखी है :-— 
| रवि, ससि, नखत दिर्पाह ओहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती ।। 
| जहं जहं विहंसि सुभार्वाह हँसी । तहं तहे छिडकि जोति परगस्ी ॥ 
| जायसी ने यद्यपि यहू दिखाया है कि परमात्मा की ज्योति सर्वत्र व्याप्त है 
| तथापि उन्होंने अपने भ्रन्तर को भी परमात्मा के प्रकाश से रहित माना है। उनका 
यह कथन है कि परमात्मा हृदय में निहित है, केवल उसके साक्षातु कराने वाले की 
आवश्यकता है :-- 
पिउ हृदय महे भेंट न होई । को रे मिलाव कहों केहि रोई॥ 


जिस दिन जीव को उक्त रहस्य का पता चलता है तो उसी दिन वह विरह- 
ज्वाला भें दग्ध होने लगता है, उमे समस्त जगत्‌ प्रितम के विरह-वाणों से बिद्ध 


दिखाई देता है :-- 
४ उन्ह बानन श्रस को जो न मारा? बेधि रहा सगरो संसारा ॥ 
गगन नखत जो जाहि न गने। वं सब बान श्रोहिकंहने॥ . ' 
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जायसी की सी तीव्र विरह-प्रनुभूति बहुत कम कवियों में पाई जाती है ॥ उनः 

का विएवास है कि प्रे म में ही प्रियतम निवास करता है: | 

पेमहि मांह बिरह सरसा । सेन के घर दघु प्रभृत बरसा । | 

इस विरह की चरम भनुझूति ही मानस में प्रियतम के सामीप्य को इष्टिः 

गोचर कराती है घझ्रौर उनसे जो घानन्द शाप्त होता है, वह विश्व में व्याप्त दिखाई 
कर देख मानसर रूप सोहावा | हिय हुलास पुरइनि होइ छात्रा ॥ 
` भा घ्रधियार रंन मसि छूटी । भा भिनुसार किरन रवि छुटी ॥ 
कदल दिगस तज विहेंसि देहि । भवर दसन होई के रस लेहि । 

जायसी के पद्मावत के श्रम्त में जो निम्नांकित संकेत कोष दिया है उससे भी 

उनकी रहस्यवादी प्रदत्ति प्र्थात लौकिक प्रेम से झ्लोति” जेत ळा झभिष्यजना को 


झाभास मिलता है :- 
तेन चितउर सन राउर कीग्ह। । 


हिय सिंहल बुषि पदसिनि चीन्हा ॥ श्र 

इस प्रकार हम देखते हैं किं इनका रहस्यवाद सूफी रहस्यवाद फे अनुकूल: हैं 
प्रौर साथ-साथ उसमें भारतीय श्रद्वैतवाद की भी झलक है । भ्राचारयं शुक्ल का कहना 
है कि हिन्दी कवियों में यदि कहीं रमणीय श्रौर सुन्दर प्रद्देतववादी रहस्थवाद है तो 
जायसी में, जिनकी भावुकता बहुत ही उच्च कोटि की हू। 

इसके प्रतिरिवत इनमें साधनात्मक रहघ्यवाद भी उपलब्ध होता है, जहाँ 
इन्होंने योग की नौ पौरी श्रादि का वर्णन किया है । कुछ भ्रालोचकों ने रत्नसेन 
तथा. पद्मावती के रतिरंग के वर्णन में ध्राध्यात्मिक शर्थ लगाना चाहा है, किन्तु यह 
उनका व्यर्थ का प्रयास है । ऐसे प्रसंगों में ्श्‍्लीलता श्रा गई । वहाँ परोक्ष सत्ता का 
ग्राभास नहीँ मिला । डा० कुलश्रं ष्ठ के शब्दों में 'जिस प्रकार सागर की कुछ लहरे 
सागर का प्रतिनिधित्व नहीं कर सकतीं उसी प्रकार जायसी का पद्मावत रहस्यवादी 
काव्य नहीं कहा जा सकता है । हम उसे रहस्यवादी कष्य नृहीं कह सकते हैं । हम 
उसे सरलता से लौकिक प्रेम गाथा का रूप दे सकते हैं । 

कबीर तथा जायसी का रहस्यवाद--झाचार्य शुक्ल का इस विषय-में कथन 
है कि 'कवीर में जो कुछ रहस्यवाद मिलता है वह्‌ बहुत कुछ उन पारिभाषिक संकज्ञाओं 
के प्राघार पर जो वेदान्त तथा हठ्योग में निर्दिष्ट हैं पर इन प्रेम प्रबन्घकारों ने 
बीच“बीच में जिय रहस्यवाद के संकेत किए हैं, वे स्वाभाविक तथा समं स्पर्शी 
हैं।' शुक्ल जी के भ्रनुसार जायसी में शुद्ध भावात्मक रहस्यवाद मिलता है घौर 
कबीर में चिन्तनात्मक। ध्नाचायं इ्यामसुन्दरदास के अनुसार कबीर हिन्दी के 
ग्रादि रहस्यवादी कवि हैं श्रौर इनमें शुद्ध भावनात्मक रहस्यवाद की सुन्दर सृष्टि 
` हुई है। हम यहाँ कबीर ध्रौर जायसी के रहस्यवाद के मौलिक श्रन्तर को स्पष्ट 
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| करेंगे । जायसी के लिये राहस्यात्मकता कबीर की भाँति साध्य नहीं है । इन्होंने कथा 
| के बीच समासोक्ति द्वारा कई स्थलों पर परोक्ष सत्ता की भोर सुन्दर संकेत 
किए हैं ! कबीर ने ग्रपने'प्रियतम का साक्षात्कार केवल भ्रन्तस्तल में किया है । 
बाह्य जगत इनके लिए मिथ्या श्रौर माया का प्रतीक है जबकि जायसी ने उस परम 
| ज्योति की छट! प्रंतस्तल में जहाँ देखी--“पिउ हिरदय महेँ भेटन होई । कोरे 
| मिलाव कहां केहि रोई ।” वहाँ बाह्य जगत्‌ में भी उसी की दीप्ति को द्योतित देखा-- 
“रवि ससि'नखत दिपत भ्रोह जोती” । यही कारण है कि जायसी के रहस्यवाद में 
| भ्रपेक्षाकृत भ्रधिक मर्मेस्पाशता तथा ध्रनेकरूपता है। कबीर का रहस्यवाद साघना- 
| क्षेत्र में श्राता है जबकि जायसी का रहशयवाद भावना-क्षेत्र में । ये दोनों भारतीय 
र्व तवाद से प्रभावित हैँ । धद्वैतवाद का श्रर्थ है श्रात्मा और परमात्मा का एकत्व 
तथा जगत श्रौर ब्रह्म एकत्व । जायसी के लिए जगत तथा प्रकृति मिथ्या नहीं 
हैं । इन के लिए प्रकृति के कण करा में वह ब्रह्म व्याप्त है भ्रौर प्रकृति-प्रेमी प्रपने 
प्रियतम के मिलनार्थ विरहाचुर है । कबीर की दाम्पत्य भावना भारतीयता से प्रभावित 
हूँ । इन्होंने श्रात्मा को पत्नी तथा परमात्मा को पति माना है जवकि जायसी की 
दाम्पत्य भावना विदेशीपन को लिए हुए है । जायसी ने ग्रात्मा-रत्नसेन को पति और 
पद्मावती परमात्मा को पत्नी रूप में कल्पित किया है । जायसो के रहस्यवाद में 
| मिलनातुरता श्रौर तड़प दोनों हूँ । जायसी का भ्राराव्य श्राराधक के लिए उतना ही 
तड़पता है जितना कि झाराघक स्वयं श्रौर इसका कारणा है जायसी के हृदय की प्रशस्य 
द्रवणशीलता + 

ग्रात्मा-परमात्मा की एकता दो स्थधनों से सम्भव है --एक है कोरी साधना 
से तथा हठयोग की प्रक्रिया से श्रौर दूस रा है सर्वात्मना भाव से भ्रपने झाप को ईश्‍वर 
| 


भें मिला देने से। इस प्रकार रहस्यवाद दो प्रकार का होता है--साधनात्मक तथा 
भावात्मक । साधनात्मक रहस्यवाद में चितन को प्रधानता है भ्रौर इसमें हठयोग का 
लेझा-जोखा भी होता है । भावात्मक रहस्यवाद में भावावेश की प्रघानता है साधक 
इसी के द्वारा संसार में भ्रद्वत सत्ता का भनुभव करने लगता है । कबीर रहस्यवाद 
की उक्त प्रथम श्रेणी में श्रातै हैं जबकि जायसी दूसरी श्रेणी में । भावात्मक रहस्य- 
वाद को शुद्ध रहस्यवाद माना गया है । जायसी में भी हठयोग का प्रभाव है। वैसे 
तो दोनों रहस्यवादो कवि है कितु इनके रहस्यवाद के प्रकार तथा भात्रा में अन्तर 
है । एक साधना-क्षेत्र के प्रतिनिधि है तो दूसरे भावना क्षेत्र के । कबीर मुख्य रूप से 
। चिन्तक हैं किन्तु इस का तात्पर्ये यह कदापि नहीं कि उंनसे भावात्मक रहस्यवाद ही 
| नहीं । कबीर की विरहिणी श्रात्मा जहां प्रिय-मिलन के लिए तड़प उठी है, वे चित्र 
निःसन्देह भामिक श्रौर हृदयस्पर्शी हैं किम्तु ऐसे चित्र भ्रपेक्षाकृत कम है जायसी 
प्रेम पीर के प्रचारक हैं। रहस्यवाद में विरहानुभूति ध्रत्यन्त श्रावश्यक है । विरह में 
अमरत्व का गुण है । वियुक्त जीव में विरह-व्यथा का होना ग्निवायं है । जायसी 
विरह परभारुओओरों से बने हुए थे और उनकी प्रत्येक सांस विरह की थी। रहस्यवाद 
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१७६ हिंदी-साहित्य : युग और प्रवृत्तियाँ 
प्रेस की भ्रकथ कहानी है । रहस्यवाद के तीन अ्रंग हैं--विरह, प्रयतन भौर मिलन । 
जायसी में इन संभी रशाश्नों का खुलकर वर्णान मिलता है । उनके श्रनुसार सूर्य 
विरह की भ्राग में तप्त है । समासोवित के ग्रावार पर इन्होंने प्रयत्न श्रौर मिलन क्के | 


झतीव गनोरम चित्र उतारे हैं। 
कबीर और जायसी दोनों रहस्यवादी कवि हैं। दोनों सन्त श्रौर फकीर हैं । 54 


दोनों का ईश्वर निराकार है । दोनों का उद्देश्य परम सत्ता के साथ एकता है। दोनों 
में साधन प्रेम रौर ज्ञान है। जायसी में प्रेम की प्रधानता है जबकि कबीर में ज्ञान 
की । दोनों हठयोग तथा भारतीय श्रह्वै तवाद से प्रभावित हैं किन्तु दोनों में प्रकार 
और मात्रा का भेद है । कबीर की प्रणय-भावना भारतीय है जबकि जायसी की सूफी 
मत से प्रभावित । कबीर के लिए जगत मिथ्या है जबकि वह जायसी के परम ज्योति 
के दिव्य सौन्दर्यं से भ्नुप्राशित । कबीर साधनात्मक क्षेत्र के प्रतिनिधि हैं जबकि 
जायसी भावात्मक श्रौर साधनात्मक दोनों के । शुद्ध रहस्यवाद कबीर की श्रपेक्षा 
जायसी में भ्रधिक है । 

८/ पद्मावत श्रन्योक्ति श्रथवा समासोबित-समस्त पद्मावत में रूपक तत्व 
-हढना व्यर्थं होगा । वस्तु वर्णन में कवि ने कई प्रसंगो में ऐसे विशेषणों का 
प्रयोग किया है जिससे प्रस्तुत श्रर्थ के साथ श्रप्रस्तुत श्रर्थ का भी बोध श्रनायास हो 
जाता है । उदाहरणाथ-सिंहलगढ़ के वर्णान के प्रसंगो में नौ पौरी , तथा दसवें दर- 
वाजे वाले नगर का संकेत पाठक को अपने नौ दिद्रों श्रौर दसवें ब्रह्म॒ रन्धबाले 
शरीर का बोध करा देते हैं । राजा रत्तसेन बन्दी बनाकर दिल्‍ली भेज दिया गया 
वहाँ कवि ने इस प्रसंग को रखते हुए भी दिल्‍ली को परलोक के रूप में प्रस्तुत किया* | 
हैं। ध्र्थ-द्योतन की इस पद्धति को समासोक्ति पद्धति कहा गया है । समासोवित्त एक | 
श्रलंकार है, जिसमें समान विशेषणों के बल पर श्रप्रस्तुत प्रस्तुत की व्यंजना की 
जाती है । इस में श्रभिधेयार्थ तथा व्यग्य।र्थ दोनों को मुख्यता दी जाती है। इसे 
विशेषण-विशोष्य-विच्छित्ति-मूलक श्रलंकार कहा गया है। यह्‌ ग्रन्योक्ति श्रौर ञ्लेष | 
दोनों से भिन्त है भ्रन्योवित में व्यंग्यार्थं की मुख्यता दी जाती है--जैसे “बाज पराये 
पानि परि तू पच्छीनु न मारि” में बाज और पक्षियों की प्रधानता नहीं है । इसमें | 
मिर्जा राजा जर्यासह द्वारा मुगलों के श्राश्रय में हिन्दू राजाश्रों के सताये जाने की 
बात मुख्य है । समाप्तोक्ति में दोनों पक्ष प्रधान रहते हैं जैसे रत्नसेन को बन्दी बना 
कर दिल्ली भेजने के प्रसंग में, जहाँ दिल्‍ली का भ्रप्रस्तुत ग्रथ परलोक लिया जाया 
वहाँ इमके प्रसंगगत घटतात्मक प्रथं को छोड़ा नहीं जा सकता है। पद्मावत की 
कथा को प्रस्तुत मानकर व्यंग्य द्वारा हम आध्यात्मिक श्रथ लगाते है । ब्लेष और 
समासोक्ति र भी श्रंवर है । श्लेष में कवि दो श्रथं बताने के लिये वचनबद्ध होता है 4 
किन्तु समासोक्ति में बह्‌ समान ब्रिशेषणों के बल से केवल श्रप्रस्तुत श्र्थ का संक्रेत | 
कर देता है । समासोवित में यह श्रावशयक नहीं कि कवि ग्रादि से भ्रन्त तक दोनों | 
अर्थों का निर्वाह करता जाय। हाँ जहां उसे मौका मिल जाता है,-वह विशेषणों के | 

| 
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प्रयोग से अप्रस्तुत- अर्थ की भी अ्भिव्यंजना कर देता है। जायसी ने अपने प्रबन्ध 
काव्य में इसी समासोक्ति पद्धति को अपनाया है । ग्रंथ के अंत में दिये गये-- 
तन चितउर भन राउर कीन्हा । 
के सम्बन्ध में श्राचार्य द्विवेदी का कहना है--“काव्य के भ्रन्त में 'तन चितउर मन 
राउर कीन्हा” का जो संकेत है वह मूल ग्रंथ का नहीं है । पद्मावत की प्राचीन प्रतियों 
सें यह्‌ बात सिद्ध हो चुकी है । इसलिये जो लोग पद-पद पर पद्मावत में रूपक-निर्वाह 
की बात सोचते हैं वे गलती करते हैं । पद्मावत का कवि रूपक निर्वाह्‌ के लिये प्रतिज्ञा- 
बद्ध नहीं है ।” वैसे पद्मावत के श्रत में आजकल मिलने वाले संकेत कोश में रूपक 
का निर्वाह कहाँ तक बन पड़ा है, प्रासंगिक रूप से इसकी समीक्षा कर लेना श्रनुपयुक्त 
। नहीं होगा । यहाँ सच्चा साधक राजा रत्नसेन मन का प्रतीक है, पद्मिनी ईश्वर से 
| मिलाने वाला ज्ञान या बुद्धि है अथवा चैतन्य स्वरूप परमात्मा है। उसकी प्राप्ति कां 
मार्ग बताने वाला सुआ सद्गुरु है, नागमती दुनिया धंधा है, राघव चेतन शैतान 
है रौर श्रलाउद्दीन माया है । वास्तव में नागमती को दुनिया धन्धा कहना उसके साथ , 
भ्रन्याय है । वह एक आदर्श भारतीय पत्नी है जो कि विलास की श्रपेक्षा पति दर्शन 
| को ही श्रधिक महत्त्व देती है । तोता बंदि गुरु है तो उसे मार्जारी का भय क्यों? 
भ्रलाउद्दीन को माया कहा गया है श्रौर नागमती को दुनिया । माया और दुनिया 
धन्धा प्रायः एक ही चीज है । पद्मिनी को सिहल द्वीप का माना गया है जो कि गोरख- - 
| पंथ की सिद्धि पीठ है, नहीं तो शुक्ल जी के मतानुसार वहाँ का सौन्दर्य कोई आक- 
षक नहीं और वहाँ के लोग काले होते हैं । इस संकेत कोश को देखते हुए कतिपय 
भौर प्रन भी सहज ही में उठ पड़ते हैं--रत्नसेन ग्रौर सिहल दोनों मन के प्रतीक 
क्यों बनाये गये ? मन रूपी रतनसेन का ज्ञान रूपी पद्मिनी से मेल हो जाने पर माया 
रूपी ग्रलाउद्दीन और शैतान रूपी राघवचेतन द्वारा उनका विच्छेद क्‍यों? शैतान 
श्रौर माया का काम साधक के मागे में व्याघात उपस्थित करना होता है, तब राघव- 
चेतन और श्रलाउद्दीन को कथा के पूर्वार्ध में भी आना चाहिए था। इस विवेचन 
के पश्चात्‌ ऐसा लगता है कि यह अंश प्रक्षिप्त है और ग्रंथ का मूल अंश नहीं । यह 
निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि इतनी व्यापक कथा में सर्वत्र आध्यात्मिकता 
का प्रतिपादन जायसी का उद्देश्य नहीं है । हाँ, प्रसंगवश समासोक्ति द्वारा जहां वे 
परोक्ष सत्ता का संकेत कर सके वहाँ श्राध्यात्मिकता श्रवश्य है। चाये द्विवेदी का ङ्स 
संबंध में कहना है कि “परोक्ष सत्ता की शोर संकेत करने का उत्साह जायसी में इतना 
अधिक है कि वे ऐसे प्रसंगों को मानो खोजते फिरते हैं जिनसे परोक्ष सत्ता की ओर 
| इशारे करते का मौका मिल सके । ऐसा मौका बाह्य चित्रण में अधिक मिलता है, 
4- जैसे सिंहल गढ़, उसके बगीचे, मानसरोवर, पद्मावती का बाह्य रूप आदि ।” जायसी 
| में भी महाकवि बाण की सी वर्णन-विस्तार प्रियता है। कहीं-कहीं इन्होंने छोटी सी 
| बात को भी इतना विस्तार दे दिया है कि विषय के विश्लेषण में सारी आध्यात्मिकृता 
खो सी जाती है । पद्शावती और रत्नेसेन के प्रथम मिलन के प्रसंग में किये गये प्रेरू 
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वर्णेन में रूषक तत्त्व या ग्राध्यात्मिकता खोजना व्यर्थ होगा । अंत में हम डॉ० कुल- 
श्रेष्ठ के शब्दों में कह सकते हैं-“जिस प्रकार सागर की कुछ लहरें सागर का प्रति- 
निधित्व नहीं कर सकतीं उसी प्रकार जायसी का पद्मावत रहस्यवादी काव्य नहीं कहा 
जा सकता । हम इसे सरलता से लौकिक प्रेस गाथा का रूप दे सकते हैं ।” 


पद्मावत का महाकाव्यत्व -नि:संदेह्‌ पद्मावत हिन्दी का महाकाव्य है । पृथ्वी- 
राज रासो को विशाल काव्य तो भले ही कहा जा सकता है, किन्तु महाकाव्य नहीं 
क्योंकि उसमें व्यापक जातीय चेतना का प्रभाव है। महाकाव्य के सभी लक्षणों का 
इस ग्रंथ में सम्यक्‌ निर्वाह हुआ है । कथा का पूर्वार्ध लोक प्रचलित और काल्पनिक 
है तथा उत्तराद्धे ऐतिहासिक । इसका नायक राजुल से सम्बद्ध है। पूरी कथा ५२ 
सर्गों, जिन्हें खंड कहा गया है, में विभक्त है । इसमें नाटक की सभी संधियां मिलती 
हैं । कथावस्तु में वस्तु वर्णन भी यथास्थान हुआ है। इसमें प्रधान रस श्खुंगार है 
कितु श्रन्य रसों का भी समावेश है । इसमें ऐकान्तिक प्रेम कहानी ही नहीं बल्कि 
- लोक पक्ष का भी सुन्दर समन्वय हुआ । कथा में स्वाभाविक प्रवाह है । इसमें एक महा- 
काव्योचित कल्पना आन्तरिक तथा बाह्य अनुभूतियों और विचारों का श्रत्यन्त कला- 
त्मक प्रकाशन हुआ है । मंगलाचरण, सज्जनप्रशंसा तथा दुर्जन निदा श्रादि सभी बातें 
मिलती हैं । 


काव्य-समीक्षा -जायसी के काव्य में प्रधानता रसराज श्रृंगार की है। पद्मा- 
वत में श्रृंगार के संयोग श्रौर वियोग दोनों पक्षों का ्रच्छा परिपाक हुआ, किन्तु उस 
में प्रधानता वियोग पक्ष की है । नागमती के माध्यम से वणित विप्रलम्भ श्युंगार इनके 
अक्षय यश का एक आलोक स्तम्भ है । इस क्षेत्र में कदाचित्‌ ही कोई ग्रन्य हिन्दी 
कवि इनकी समता कर सके । एक तो विरह जनित प्रेम में एक विलक्षण तीब्रता, 
अनिवर्चतीय क्रियाशीलता तथा निराली तड़प होती है, दूसरे जायसी ने अपने प्रेमः 
विधुर हृदय की कोमल वेदना के श्राविल श्राँसुओं से भिगोकर उसमें मणि-कांचन- 
योग कर दिया है । जायसी के विरह-वर्णन में इतनी व्यापकता, तीब्रता, मामिकता 
और तन्मयता है कि समस्त जगत, जड़ एव चेतन उससे द्रवीभूत हो जाती है। उनके 
विरह को व्यापकता का एक चित्र देखिए :--- 
नेनन चली रकत के धारा, कंथा भीजि अएउ रतनारा। 
सूरज बूड़ि उठा हुइ राता, श्री मजीठ टेसू बन राता ॥ 
भ्रौ बसन्त राती बनसपती, धौ राते सब जोगी जतो ॥| 


Sod प्रकृति के द्वारा सहानुभूति प्रदर्शित की गई है, अंग्रेजी कवि रस्किन ने 
संवेदना का हेत्वाभास (80॥९6० F4]c) कहा है। जायसी के ऐसे कथन 
कुछ ्रतिशयोक्तिपर्ण हैँ, किन्तु इनका लाक्षणिक ग्रर्थ लेने पर प्रभावाधिक्य का ही 
“0 होता है । सूर ने भी कृष्ण विरह में प्रकृति को व्यथित दिखाया है । किन्तु 
इस विषय में उन्होंने कुछ ्रधिक मर्यादा से काम लिया है। “सूर ने प्रकृति के वे f 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


F by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


बास काल १५९ 


ही श्रंग लिए हैं जो कृष्ण से सम्बद्ध थे । यमुना के विरह ज्वर से काले पड़ने पर 
गोपियाँ मधुवन से पुछ उठती' हैँ-“मघुवन तुम कत रहत हरे ?” साहित्य में विरह- 
वेने के प्रकरण में पशु, पक्षी, पुष्प श्रोर पादपों से प्रितम का पता पूछने के उदा- 
हरण ता मिल जाते हूँ जसे कालिदास के मेघदूत में विरही पक्ष धुएँ और जल के 
संघात बादल को श्रपनी प्रेमिका के लिये सन्देश देता है, राम सीता के वियोग में वन 
के खग, मूग «रौर मधुकर-श्रे णी से अपनी मृगनयनी के सम्बन्ध में पूछते हूँ किन्तु 
सी पक्षौ ने व्यथित होकर विरही के साथ सहानुभूति प्रदर्शित की हो, ऐसी नवीनता 
केवल जायसी में ही मिलेगी । नागमती रत्नसेन के विरह में वन-वन में दिन-रात 
बिलख श्रौर कलप रही 
फिरि-फिरि रोद कोई नहि डोला, श्राघी रात विहंगम बोला । 
तू फिरि-फिरि दाहे सब पालो, केहि दुख रंन न लावसि ग्रांखी ॥ 
पद्मावत के प्रेम में किसी प्रकार की न्यूनता नहीं है फिर भी नागमती के 
विरह में एक विशेष तीव्रता श्रौर सामिकता है । नागमती को पति-वियोग तो था ही 
साथ-साथ सपत्नी के प्रति ईर्ष्याभाव घे उसे श्लौर भी तीब्र बना दिया था। वह 
रह्‌ में जलकर कोयला हो गई, उसके शरीर में तोला भर मांस न रहा, उसमें रक्त 
तो नाम मात्र को भी न था । जायसी के शब्दों में :-- 
हाइ भधे लब किंगरी, नस मई सब तांति। 
रवि रोड ले धुनि उठ, कहाँ विया केहि मांति॥ 
नागमती एक श्रादशे हिन्दू महिला है । उसमें पति भक्ति पूणं रूप से विद्य- 
भान हैँ । उसके प्रं म में ऐन्द्रियता की श्रपेक्षा मानसिक पक्ष की प्रघानता है । उसमें 
एक अहान्‌ त्याग है जो उसे बहुत ऊंचा उठा देता है :—- 
“योहि मोग सो कास न थारी, सोह विस्टि की चाहनि हारी ।” 
नागमती के विरह-वर्णन में बारहमासा का एक विशेष स्थान है । प्रत्येक 
मास की प्राकृतिक दशा के साथ नागमती के हृदय के शोक श्रौर हर्षं की जो अभि- 
व्यंजना की गई है वह वस्तुतः श्रनुपस है । नागमती के निम्नांकित शाब्दों में कितनी 
स्वाभाविकता, कितना देन्य, कितनी उत्कंठा श्रौर कितनी प्रेम-निष्ठा है, इसका एक 
विरही हृदय ही अनुमान लगा सकता है :--- 
` यह तम जारो छार के, कहां कि पदन उड़ाय । 
मकु तिहि बारग उडि पर, कन्त घरं जहे पाय ॥ 
नागमती का व्यथापूर्ण सन्देश श्रत्यन्त हृदयहारी बन पड़ा है :— 
पिड सो कहेउ संदेसडा, हे मारा हे काग 
सो घनि विरहै जरि मुई, तेहिक घुञ्रां हम लाग ॥ 
श्राचायं शुक्ल नागमती के विरह के सम्बन्ध में लिखते हैँ-“नागमती के इस 
विरह-वर्णेन में जायसी ने यद्यपि कहीं-कहीं ऊहात्मक पद्धति का सहारा लिया है, फिर 
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भी उसमें गाम्भीर्य बना हुआ है | विहारी की विरह-व्यंजना की भांति Ee उसमें उछल 
कुंद और मजाक नहीं है । जायसी की श्रत्युक्तियाँ बात की करामात नहीं जान पड़ती, 
हृदय की म्रत्यन्त तीव्र वेदना के शब्द संकेत प्रतीत होती है गो फारसी की काव्य शैली 
से प्रभावित होते के कारण जायसी का विरह-वर्णन कहीं- बीभत्स भी हो उठा है, 
परन्तु जहाँ कवि ने भारतीय पद्धति का भ्रतुसरण किया हैं वहां कोई ब्ररु्निकारी 
बीभत्स टस्य नहीं आने पाया ।” 


संयोग पक्ष - जायसी को ग्रपने पद्मावत में जितनी सफलता वियोग-पक्ष भें 
मिली है उतनी संयोग पक्ष में नहीं । यद्यपि उनका यह पक्ष भी सजीव है ग्रौर घ््स 
दिशा में उन्होंने काफी मर्मस्पर्शी चित्र ग्रंकित किए हैं, पर उनमें इतनी व्यापकता, 
तीव्रता और गम्भीरता नही जितनी कि विप्रलंभ श्रृंगार में है। इन्होंने संयोग-्छुंगार 
के वर्णन में षटx-ऋतु का वर्णन किया है, जो कि श्राकर्षक है । रतनसेन तथा पद्मावती 
के प्रथम समागम का बड़ा विशद वर्णन किया है श्रौर उसमें कुछ हास्य विनोद का 
भी विधान है । समागम के समय के हाव भावों के वर्णन में कहीं तो कोरी छेड़-छाड़ 
है जो फटकार और भ्रश्‍लीलता की कोटि में पहुंच जाती है। प्रेमिका के वार्तालाप में 
श्लेष और भ्रन्योक्ति द्वारा वाक्‌चातुर्य दिखाया गया है जो रसचर्वणा में सहायक की 
अपेक्षा बाधक सिद्ध हुआ है । समागम की रस धारा के बीच रसायनशास्त्र के लम्बे 
ब्यौरे देखकर श्रपनी बहुज्ञता दर्शाने लगते हैं जिससे रसास्वादन में श्राघात पहुँचा है। 
उनके संयोग-वर्णन में एक-एक श्रंग का ग्रलग-्रलग बिखरा हुआ सौन्दर्य भले ही हो 
पर वह किसी समन्वित प्रभाव की सृष्टि नहीं कर सकता । इनके संयोग के चित्रों में 
इतनी मामिकता नहीं कि वे पाठक को संयोग मधुर वातावरण में डुबो सकें । डॉ० 
गणपतिचन्द्र गुप्त के शब्दों में, “संयोग पक्ष के अन्य श्रंगों व क्रिया-कलापों के वर्णन 
में भी जायसी ने श्रसंयम से काम लिया है। उसके फलस्वरूप उनके संयोग-वर्णन 
प्रत्यन्त स्थुल, शिथिल एवं श्लील हो गरे हैं । ' 


ग्न्य रस--पद्मावत एक प्रबन्ध काव्य है, ग्रतः इसमें श्रृंगार रस के म्ति- 
रिक्त ग्न्य रसों का समावेश भी हुआ है। रत्नसेन के" सिहल-गमन, रानियों का 
विलाप तथा रत्तसेन को मृत्यु के प्रकरणों में करुण रस का अच्छा परिपाक हुश्रा 
हुँ । युद्ध वर्णन में बीभत्स का अच्छा उद्रेक है । क्षात्र तेज-सम्पन्न गोरा-बादल आदि 
पात्रों में वीर रस की भी सून्दर व्यंजना हुई है। जायसी का वात्सल्य वर्णन कुछ 
शिथिल सा है । श्रलाउद्दीन की रत्मछेन को चिट्ठी प्रसंग में रौद्र रस॒ है पर उसका 
यथेष्ट परिपाक नहीं हुआ । रत्नसेन के वैराग्य टरत्ति धारण करने पर शान्त रस का 
निर्वाह हुआ है । 


पद्मावत एक घटना प्रधान काव्य है । जायसी ने इसे रसात्मक बनाने के लिए 
वर्णनात्मकता पर ग्रत्याधिक बल दिया है । कहीं-कहीं पर वर्णनात्मकता की 
वत्ति इतनी बढ़ी चढ़ी हुई, दिखाई देती है कि पाठक ऊबने हत्गता है। उदाहरणार्थ 
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सिहल द्वीप में फूलों और फलों का वर्णन, पकवानों की लम्बी सूची, रसायन सम्बन्धी 
क्रियाएँ तथा हठयोग का विस्तृत वर्णन, ये कुछ ऐसे प्रकरण हैं जिनसे कथा के प्रवाह में 
बाधा पहुंची है । इन सब बातौं से जायसी एक वर्णक कवि ठहरते हैं । 

प्रकृति-चित्रण--प्रकृति-चित्रण दो प्रकार का होता है--श्रन्तः प्रक्ृति-चित्रण 
प्रौर बाह्य प्रक्ृति-चित्रण । श्रन्‍्त:प्रकृति चित्रण की दृष्टि से पद्मावत का कोई विशेष 
महत्त्व नहीं है । मनुष्य प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण का प्रमाण पद्मावत में नहीं मिलता । 
मनुष्य के स्वभाव चित्रण की जो सूक्ष्मता ग्रौर क्षमता तुलसी में है वह जायसी में नहीं 
है और यही कारण है कि पझावत में पात्रों का सर्वागीण विकास नहीं हो सका। 
बाह्य प्रकृति के चित्रण में यह स्मरण रखना होगा कि जायसी का प्रकृति प्रेम विशुद्ध 
प्रकृति प्रेम न होकर ईश्वर तक पहुंचने का साधन है । जायसी ने भिन्नः 
भिन्न प्रकार से प्रकृति क्रा चित्रण किया है । उनकी प्रकृति चित्रण क्री शैलियाँ-ये 
हैं--परिगणन शेली, श्रतिशयोक्तिपूर्ण शैली, उपमान शली, प्रतीक शैली श्रौर-रहस्या- 
त्मकशली । 

चरित्र-चित्रण--जायसी का चरित्र चित्रण एकदेशीय है। पद्मावत में राम- 
चरित मानस ज॑सी ग्रनेकरूपता नहीं है । तुलसी के राम में जैसे शील, शक्ति और 
सौन्दर्यं का समन्वय है वह जायसी के रत्नसेन में नहीं है । रत्नसेन एक श्रादशं प्रेमी है, 
पद्मावती आदर्श प्रेमिका, नागमती एक श्रादर्श हिन्दू रमणी और गोरा वादल आदर्श 
वीर हैं । हाँ, इतना श्रवस्य है कि जायसी ने अन्य सूफी कवियों की भाँति ग्रपनी कथा 
को एकांतिक प्रेम कहानी होने से बचा लिया है क्योंकि इन्होंने उसमें लोकपक्ष 
का समावेश भी कर दिया । कथा की घटनात्मकता तथा इनकी वर्णन विस्तार 
प्रियता ने चरित्रों को उभरने नहीं दिया है। श्राचाय द्विवेदी के शब्दों में “मनो- 
भावों का चित्रण तो ये बड़ी कुशलता से कर लेते हैं किंतु विभिन्न परिस्थितियों 
में विभिन्न पात्रों की व्यक्तिगत विदिष्टता और विलक्षणता प्रकट करने में वे सफल 
नहीं हो सके हैं। उनका श्रादर्श चित्रण एकदेशी है । रतनसेन प्रेमी का आदर्श 
है और नागमती पतिब्रता का, किन्तु जीवन की बहुमुखी परिस्थितियों के पड़ने पर 
इनका कौन सा रूप निखरैगा, यह स्पष्ट नहीं हो सका, सत्र एक सामान्यीकरण का 
प्रयास है ।” इन्होंने सात्विक और तामसिक दोनों प्रकार के पात्रों का चित्रण किया 
है । ्रलाउद्दीन तामसी पात्र है जो कामी श्रौर लोभी है । राघवचेतन छली और 
कृतघ्न । हिन्दू पात्रों का उनकी . संस्कृति के अनुरूप बड़ी सहृदयता से चित्रण 
किया है । 

झलंकार--जायसी ने साहश्यमूलक श्रलंकारों का सफल प्रभोग किया है, उपमा 
रूपक, उत्प्रेक्षा इन्हें विशेष प्रिय हैं भ्रनेक स्थलों पर इन्होंने स्वभावोक्ति, भ्रन्योक्ति 
रौर रूपकातिशयोक्ति ्रलंकारों का भी बहुत मनोरम प्रयोग किया है । इसके श्रति- 
रिक्त श्लेष, व्यतिरेक, तद्गुण, विभावना, सन्देह, श्रनुप्रास तथा निदर्शना आदि श्रलं- 
कारों का भी इन्होंने सफल प्रयोग किया है । इनके साहित्य में उपमानो की इतनी * 
प्रधिक संख्या है जो शायद ही हिंदी साहित्य के किसी श्रन्य कवि में मिले। | 
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छुल्द--जायसी ने दोहा, चौपाई छन्दों को श्रपताया है और उनका अवधी | 
भाषा में इतना सफल प्रयोग किया है कि वे कदाचित्‌ हिन्दी के श्रमर ग्रन्थ रामचरित- | 
मानस के कर्त्ता तुलसी के भी इस दशा में पथ-प्रदर्शक बनः सके । 
भाषा - इन्होंने ठेठ श्रवधी के पूर्वीपत को श्रपनाया है। यद्यपि आयसी का 
प्रवधी प्रयोग असंस्कृत है कि न्तु भाषा की स्वाभाविकता, सरसता श्रौर मनोगत भावों 
की प्रकाशन-सामग्री ते जायसी को भ्रवधी साहित्य क्षेत्र में मान्य बना डाला है। 
जायसी की ्रवधी में तुलसी की सी साहित्यिकता और पांडित्य नहीं है श्रौर यह्‌ 
घ्रच्छा भी हुआ, क्योंकि इससे उसका स्वाभाविक रूप बना रहा है Ee संस्कृत के 
तत्सम शब्दों की भरमार से वह विलष्ट बन जाती । उनकी भाषा प्रसाद श्लौर माघुय 
गुण से परिपूर्ण है । इनकी भाषा कई स्थलों में श्रव्यवस्थित है । उसमें च्युत संस्कृति | 
` दोष है जो कि खटकता भी है, किन्तु फिर भी इन्होने भ्रवधी को साहित्य क्षेत्र भें 
महत्त्वपूर्ण स्थान दिलाने का स्तुत्य प्रयत्न किया है । 
निःसन्देह जायसी के काव्य में ्रत्यधिक पुनरुवितयां हैं, उसमें अ्रनावश्यक 
वांडित्य-प्रदर्शन भी है, अत्युक्तियों की भरमार है, हिन्दू-संस्क्ृति का ग्रपूर्ण ज्ञान है, 
भाषा सम्बन्धो च्युति संसक्ति दोष भी है, किन्तु फिर भी जायसी का भारतीय साहित्य | 
ग्रौर संस्कृति में एक विशिष्ट स्थान है । हिन्दू मुस्लिम हृदयों के सांस्कृतिक समन्वय 
का श्रेय तो इनको है ही, कवि के नाते हिन्दी साहित्य में भी ये ग्रत्यन्त उच्च ठहरते 
हैँ । बाबू-गुलाबराय के शब्दों में हम कह्‌ सकते हैं “जायसी महान्‌ कवि है। उसमें 
कवि के समस्त सहज गुण विद्यमान हैं। उसने सामयिक समस्या के लिए प्रेम की 
पीर की देन दी । उस पीर को अपने शक्तिशाली महाकाव्य के द्वारा उपस्थित किका । 
बह भ्रमर कवि है ।” | 
कबीर श्रौर जायसी - दोनों प्रतिभा-सम्पन्त कवि हूँ । कबीर केवल बहुश्र्‌ त 
हैं किस्तु जायसी इसके साथ फारसी के अच्छे विद्वान्‌ भी हैं। जायसी की भाषा लोक- 
प्रचलित श्रवधी है जबकि कब्रीर की भाषा सधुक्कड़ी है। इन दोनों से तुलसी के 
पांडित्य ग्रौर नन्ददास के भाषा-सौष्ठव की आशा नहीं की जा सकती है। जायसी ने 
मसनवी शैली को अपनाया है, जबकि कबीर ने दोहे और भजन लिखे हैं । 
दोनों का उद्देश्य जन-सामान्य में निगुंण का प्रचार करना है। ये पहले संत 
और साधक हैं बाद में कवि । ग्रतः कविता इनके लिये साधन थी न कि साध्य । 
कबीर का स्थान सन्त काव्य में सर्वोच्च है जबकि जायसी का स्थान सूफी काव्य भें। 
कबीर का ज्ञान मस्तिष्क से सम्बद्ध है जबकि जायसी का प्रेम रहस्य से । जनता को 
प्रभावित करने में जासी कबीर की अपेक्षा अ्रधिक सफल रहे हैं झौर वे इससे भी 
झधिक सफल रहते यदि उनका पद्मावत फारसी लिपि में निबद्ध न होता । दोलों 
हिन्दू-मुस्लिम एकता के पक्षपाती हैं किन्तु उनके साधन भिन्न-भिन्न हैं। कबीर से 
खंडनात्मकता की पद्धति को अपनाया जबकि दूसरे ने मंडनात्मफ पद्धति को । कबीर 
ने दोनों जातियों को घामिक क्षेत्र में परोक्ष सत्ता की एकता का श्राभास दिया जबकि 
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जायसी ने सांस्कृतिक समन्वय के द्वारा प्रत्यक्ष जीवन की आवश्यकता को पूरा किया 
झौर दोनों हृदयों के ग्रजनबीपन को मिटाया । 

जायसी कबीर की श्रप्नेक्षा अधिक उदार और सहिष्णु हैं। जायसी के लिए 
जैसे तीर्थ-ब्रत हैं वैसे रोजा-नमाज, किन्तु कबीर बुरी तरह विपक्षी-मत का खंडन करते 
हैं । कबीर किसी भी कीमत पर अपने मत का प्रचार करना चाहते हैं । कबीर स्वभाव 
से अ्रक्खड़, फक्कड़, मस्तमौला, निर्भीक और स्वतंत्रचेता हैं, जबकि जायसी विनम्र और 
मुलायम तबियत के हूँ । 

दोनों विविध मतों से प्रभावित हैं । दोनों पर श्रद्वौ तवाद, सर्वश्वरवाद तथा 
हठ्योग का प्रभाव है । दोनों के साधन ज्ञान और प्रेम हैं, पर उनके अनुपात में श्रन्तर 
है । दोनों भारतीय संस्कृति से प्रभावित हैं, पर दोनों को उसका सम्यक्‌ ज्ञात नहीं है । 
कबीर कभी एकेश्वरवाद की ओर जाते हैं तो कभी श्रद्वैतवाद की श्रोर श्रौर कभी 
वैष्णवों के प्रपत्तिवाद की ओर झुकते हैं । वे बहुश्रुत त थे अत: कभी कुछ और कभी कुछ 
कहते रहे । जायसी ने श्रपने पद्मावत में भारतीय संस्कृति का अनेक स्थलों पर उल्लेख 
किया है पर कहीं-कहीं पर वें भूल भी कर गये हैं । उन्होंने नारद को शैतान कह दिया 
गौर अपने नायक को रावण को उपमा दे दी । 

जायसी का ज्ञान-क्षेत्र कबीर की अपेक्षा कहीं अ्रधिक विस्तृत था, अतः वे खंडन 
पर नहीं उतरे | इस्लाम संस्कृति के साथ उन पर भारतीय संस्क्रति का भी प्रभाव 
था । वे कबीर के समान केवल सत्संगी जीव नहीं थे प्रत्युत उन्हें फारसी साहित्य का 
गम्भीर ज्ञान था । उन्हें काव्यशास्त्रीय ज्ञान भी था, कदाचित्‌ इसलिये वे हिन्दी क्षेत्र 
में मी उसी गति के साथ बढ़ सके । 

काव्य के भाव-पक्ष और कला-पक्ष में जायसी कबीर की अपेक्षा श्रेष्ठ ठहरते 
हैं । कबीर सूक्तिकारों तथा गीतिकारों में राते है, जबकि जायसी हिन्दी के प्रथम 
सफल प्रबन्धकार ठहरते हैं और जिन्हें तुलसी का भी इस दिशा में मागप्रशस्ता माना 
जा सकता है | जायसी के काव्य में सभी रसों का समावेश है, किन्तु विप्रलंभ श्वृंगार 
का परिपाक तो अपनी चरम सीमा पर है और इस विषय में शायद ही हिन्दी का 
कोई दूसरा कवि इनकी"समता कर सके । कबीर में शान्त ग्रौर श्वृंगार रस है, किन्तु 
उसमें जायसी जैसी बुलन्दी नहीं । भले ही जायसी हिन्दी के प्रथम कोटि के कलाकारों 
में न आते हों परन्तु वे निश्चित रूप से कबीर की अपेक्षा श्रेष्ठ ठहरते हैं । हमारे 
विचारानुसार साहित्यिक इष्टि से जायसी को कबीर की अपेक्षा श्र ष्ठ कहना साहित्यिक 
न्याय होगा । 


सुफी प्रेमाख्यानों के प्रेम पर विदेशी प्रभाव 

कतिपय विद्वानों ने हिन्दी के सूफी कवियों द्वारा चित्रित प्रम पर विदेशी 
प्रभाव की चर्चा की है । डॉ० रामरतन भटनागर का कहना है कि “परन्तु प्रेम का 
जो रूप इन प्रेम गाथाग्रों में है वह भारतीय काव्य परम्परा से दूर पड़ता है >पहली 


७ 
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बात निराधार पूर्वराग है । गुण श्रवण द्वारा पूर्वे राग की उत्पत्ति हमारे शास्त्रकार & 
मानते हैं परन्तु नायिका के सौंदर्यं को बात सुनकर नायक को मूर्च्छां श्रा जाय यह 
कल्पना टूर की कौड़ी है--दूसरी वात है पुरुष का प्रयत्नशील होना । भारतीय काव्य- 
परम्परा में नायिका नायक से मिलने के लिये प्रयत्नशील होती है ।” डॉ० सरला शुक्ल 
ने विदेशी प्रभाव की चर्चा करते हुए लिखा है--“रब्य देशों की भाँति यहाँ के (अरब 
के) वीरगाथा कवियों का ग्रनिवार्य सम्बन्ध प्रे म, सुरा ग्रौर प्रिया के नखशिख-वर्णन में 
से था | ` इस प्रकार कविता सूफियों को परम्परा से मिली ।” श्रागे » चलकर वे 
लिखती हैं-“शुद्ध व्यक्तिगत प्रोम के प्रतीकात्मक वर्णन की परम्परा ईरान देश के प्रभाव 
एवं फारसी के माध्यम से सूफी साहित्य की विशेषता बन गई ।” उपयु क्त कथनों के 
ग्राधार पर विद्वान ्रालोचकों को सूफियों के प्रेम पर जिन विदेशी प्रभावों का श्राभात 
मिला है वे इस प्रकार हैं :-- 

(क) सूफियों द्वारा चित पूर्वराग भारतीय परम्परा के अनुकूल न होकर 
विदेशी परम्परा के श्रनुकुल है । भारतीय परम्परा में पुरुष प्रयत्नशील न होकर नारी 
प्रयत्नशील होती है जबकि यहाँ प्रेमिका की प्राप्ति के लिए पुरुप को प्रयत्नशील 
दिखाया गया है । 

(ख़) सूफी काव्यो में निरूपित प्रेम, सुरा श्रौर नख-शिख पर झरबी और 
फारसी साहित्य का प्रभाव है । 

(ग) सूफियों से पूर्व शुद्ध व्यक्तिगत प्रेम से प्रतीकात्मक वर्णन की परम्परा 
भारत में नहीं थी । जैसे कि धर्मक्षेत्र में प्रे म-प्रवेश का कार्य सूफियों के श्रागमन क्के । 
पश्चात्‌ हुआ हो । ४ €) 

बड़े खेद का विषय है कि आधुनिक भारत का मनीषी स्वरूप-विस्मृति के 
कारण अपनी प्रत्येक वस्तु पर विदेशी प्रभाव की कल्पना करने में तनिक भी विलम्ब 
नहीं करता । डॉ० विमल कुमार जैत ने आधुनिक कवियों महादेवी, प्रसाद, निराला की 
रहस्यवादी पीड़ा और वेदना का सम्बन्ध सूफी मतवाद की फारस देश से उधार ली 
हुई पीड़ा के साथ जोड़ दिया है। डॉ० ताराचन्द्र के श्रनुसार, “शंकराचार्य, निम्बारक, 
रामानुज, रामानन्द, वल्लभाचार्य तथा दक्षिण के ग्रालावार सन्त एवं वीर शैव तथा 
लिगायत सम्प्रदाय, ये सबके सब इस्लामी प्रभाव से ग्राविभूंत हुए।” उनके श्रनु- 
सार शंकर का श्रद्वैतवाद इस्लाम की शिक्षा से निकला था और हिन्दुओं का भवित i> - 
झ्रान्दोलन भी इस्लाम की देन है । डॉँ० श्राविद हुसेन तथा हुमायू' कबीर ने भी भार- 
सीय साहित्य और संस्कृति पर मुस्लिम प्रभाव की भ्रतिरंजनापूर्ण कल्पना की है । 
लगता है जैसे कि ये सभी लेखक हिन्दू-मुस्लिम-एकता के प्रोत्साहन-कार्य के जोश में 
भ्रतिरिक्त भावुकता-वश्च बहक गये हों । जैसे गाज से कुछ वपं पूर्व हिन्दुओं के भक्ति , 
आन्दोलन पर ईसाइयत के प्रभाव का निराधार कोलाहल मचा और फेन-राशिवत b 
स्तयं बैठ गया । इसी प्रकार इन तथाकथित प्रभावों की दशा समभनी चाहिए । कहने 
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+ को तो शंकराचार्य को प्रच्छन्न रूप से वौद्ध धर्म का प्रचारक तक कह दिया गया है । 
किन्तु ग्राज इन तथाकथित आरोपों की विश्वसनीयता सन्दिग्ध है । कुछ विद्वानों 
का तो यहाँ तक कहना है कि यदि मुसलमान इस देश में न भी श्राये होते और 
हमारा सम्पर्क मुस्लिम जगत से भी हुआ होता तो भी भारतीय साहित्य और 
चिन्तन-धाराश्रों का स्वरूप वैसे ही चलता जैसे ग्राज है । हिन्दू-धर्म, दर्शन और 
साहित्य पर इस्लाम का प्रभाव बिल्कुल सतही प्रभाव रहा है । रामधारीसिंह दिनकर 
के श्रनुसाइ “दर्शन और विचार की धरातल पर इस्लाम ने हिन्दुत्व पर कोई प्रभाव नहीं 
डाला ।” 


हम पहले ही बता चुके हैं कि सूफियों का श्रुंगार-वर्णन भारतीय साहित्य 

परम्परा श्रौर भारतीय वातावरण के श्रनुकूल हुआ है। यहाँ के काव्यशास्त्रियों द्वारा 

पूर्वराग की उत्पत्ति गुण-श्रवण, चित्र-दर्शन, स्वप्न-दर्शन तथा प्रत्यक्ष दर्शन से स्वीकार 

की गई है । सूफी काव्यों में पूर्वराग के उक्त चारों कारणों की यत्र तत्र चर्चा की 

गई है । गुण श्रवणादि से नायक का मूच्छित हो जाना सूफी संस्कारों के अतिरेक का 

परिणाम है । प्रेमिका की प्राप्ति के लिए नायक का प्रयत्नशील होना, केवल फारसी 

के मसनवी काव्यों का ही विशिष्ट या अतिरिक्त गुण नहीं है, भारतीय प्रेमाख्यानों 

& में भी प्रिया की प्राप्ति के लिए नायक को प्रयत्नशील दिखाया गया है । बाण की 

कादम्बरी तथा सुबन्धु की वासवदत्ता इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं । भारतीय रस-साधकों 

ने इसीलिए रति का उभयपक्षीय होना आवश्यक माना है । भारतीय साहित्य में श्रभि- 

सारिकाओं का प्रयोग प्रे म-क्षेत्र नारी के स्वातंत्र्य का द्योतक हैं जबकि ईरानी साहित्य 

| में पुरुष को एक मात्र प्रयत्नशील दिखाना वहाँ की नारियों के प्रेम स्वातन्त्र्य पर 

€ कठोर सामाजिक प्रतिबन्धों का परिचायक है । 

सूफियों के प्रे माख्यानों में वणित सुरा ग्रौर नख-शिख आदि का श्ररवी साहित्य 

से गठबन्धन करना न्याय संगत नहीं है । काम-सू्र में ग्रनेक प्रकार की गोष्ठियों का 

उल्लेख है जिनमें पान-गोष्ठियां प्रमुख हैं । शिशुपाल वध काव्य में सुरा से उन्मत्त यादव- 

दंपतियों के श्रनेक लीला-बिहारों का उन्मुक्त वर्णन है। नख-शिव वर्णन आलम्बनगत 

उद्दीपन विभाव में श्रप्ता है जिसकी चर्चा हमारे यहाँ इस्लाम के जन्म से पूर्व रस-शास्त्री 

कर चुके थे । यहां १र नख-शिख श्रौर शिख-नख दोनों प्रकार के वर्णन की परम्परायें 

रही हैं । इस प्रद्गत्ति के दशन संस्कृत, प्राकृत और श्रपश्र श साहित्य में बहुत पहले से 

होते हैं । नख-शिख रोदि का विषय भारतीय साहित्य में ्रतीव प्रिय रहा है । अलक- 

शतक जैसे काव्यों का निर्माण इसका स्पष्ट योतक है। दिनकर जी का तो यहाँ तक 

विश्वास है कि “नायिका-भेद-परम्परा फारसी के प्रभाव से नहीं आई क्योंकि अरबी 

और फारसी में यह परम्परा है ही नहीं । मुसलमान कवियों ने नायिका-भेद-वर्णन संस्कृत 
| आर हिन्दी की परम्परा से लिया ।' { 

| धमे क्षेत्र में प्रेम-प्रवेश की प्रक्रिया सूफियों के आगमन से बहुत पहले आरम्भ 

हो चुकी थी । शुद्ध व्यक्तिगत प्रे म के प्रतीकात्मक वर्णन की परम्परा भी इस देश के 
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लिए कोई नई वस्तु नहीं है । जैनों की धर्म कथाओं में यत्र तत्र इस प्रकार के प्रं म के । 
दर्शन होते हैं । वैष्णवाचार्यों, आलवार सन्तों, जेन मुनियों तथा वज्जयानी सिद्धों द्वारा | 
धर्म-क्षेत्र में प्रेम प्रवेश ्रौर उसके व्यवितगत रूप के वर्णन का कार्य सूफियों के श्रागमन 
से पहले सम्पन्न हो चुका था । 
हिन्दी काव्य की श्छुंगारी परम्परायें पूर्व के भारतीय साहित्य की श््ंगार-परम्प- 
राभ्रों से परिचालित रही हैं । हाल की गाथासप्तशती, गोवर्धन की ग्रार्यासप्तशती, झम- | 
रुक शतक तथा इस प्रकार के संस्कृत श्रादि भारतीय भाषाओं के असंख्य श्रृंगारी ग्रंथ | 
प्रेम काव्यों के प्रे रणा स्रोत बने रहे हैं । हिन्दी के मुक्तक काव्यों पर तो इन ग्रंथों का 
प्रभाव प्रौर भी अधिक उभरी हुई मात्रा में पड़ा है। संस्कृत में रचित ढेरों के ढेर ऐहिः | 
कता परक सरस काव्यों का प्रभाव रीतिकालीन साहित्य पर पड़ा । कवि श्रालम ने | 
स्पष्ट शान्दों में उक्त प्रभाव को स्वीकार किया है :-- | 
कछु श्रपनी कछु पर कृति चोरों जया सदित कर प्रक्षर जोरों । 
सकल शगार विरह की रीतिं साधव काम कन्दला प्रीति। 


कथा संस्कृत सुनी कछु थोरी, भाषा पाचि चौपाई जोरि ॥ 
सु 


हिन्दी काव्य के भाव पक्ष पर यदि फारसी का कोई प्रभाव पड़ा है तो वह हैं | 
उसके अतिरिक्त भावूकता और जुगुप्सा तथा पीड़ा का मादक भाव। संस्कृत साहित्य 
में भी मादकता के वर्णन हैं किन्तु फारसी साहित्य की मादकता की प्रकृति उससे कुछ 
भिन्त है । दिनकर जी ने संतों के वहुरियावाद को सूफीमत से प्रभावित माना है जो 
कि हमें स्वीकार नहीं हैं श्रान्दाल नाम को श्रालवार साधिका बहुत पहले से इस भाव 
को अपना चुकी थी । इसके ग्रतिरिक्त हिन्दी काव्य में स्त्री को पुरुषवत्‌ सम्बोधन करने 
की प्रदत्त (बहुत ही थोड़े स्थलों में) भी किसी सीमा तक फारसी का प्रभाव मानी जा 
सकती है । ऐसा भाव समाज में प्रेम के स्वतन्त्र विकास पर बन्धनों के कारण जन्म 
लेता है। नारी भी कभी २ पुरुष भाव में निजानुभूति करने लगती है किन्तु ऐसा तब 
होता है जब पुरुष उसे लजीला दिखाई पड़ता है उस समय वह स्वयं अपने हृदय को 
न्यौछावर करती हुई श्रागे बढ़ती है । 
अन्त में हम कह सकते हैं कि इन प्रेमकाव्यों में सभी कुछ पुरानी भारतीय 
श्यृंगार-परम्परा का मिलता है । उसमें नागरिकता तो है किन्तु विदेशी प्रभाव की 
सी हुस्त परस्ती या वेश्या-विलास जैसी कोई भी वस्तु नहीं है । पुरातन भारतीय | 
शगार परम्परा श्रौर इन काव्यों के श्रृंगारी रूप में जो थोड़ा-बहुत श्रत्तर मिलता है । 
उसका कारण हैं प्रत्येक युग की सांस्कृतिक, धामिक तथा कलात्मक अशिरुचियों और | 
प्रत्तियों की विभिन्‍नता । 
हिन्दी सूफी प्रेमास्यानक काव्य और धर्म प्रचार 
हिन्दी जगत्‌ में श्रनेक विद्वानों ने इन प्रे मगाथाग्रों के निर्माण का उद्देश्य धर्म 
प्रचार स्वीकार किया है । इस विषय में डॉ० रामकुमार का कथन है--“पद्मावत की 
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सारी कथा के पीछे सूफी सिद्धान्तों की रूपरेखा है किन्तु वे (जायसी) इसे निभा 
नहीं सके । अयोध्यासिह उपाध्याय का भी ऐसा ही विश्वास है ।” सूफी सम्प्रदाय के 
भाबों को उत्तमता के साथ जनता के सामने लाने के लिए अपने प्रसिद्ध ग्रंथ पदमा- 
बत की रचना की । इसी प्रकार आचार्य हजारीप्रसाद तथा आचार्य शुक्ल ने भी 
| सूफी काव्य धारा के प्रतिनिधि कवि जायसी के पद्मावत का निर्माण का उद्देश्य 
सूफी सिद्धान्तों का प्रचार माना है | किन्तु इस सम्बन्ध में हमें स्मरण रखना हंगा 
| कि सूफी,एवे श्रसूफी प्रे माख्यानों का उद्देश्य धर्म प्रचार नहीं है । शुक्ल जी के पश्चात्‌ 
| प्रायः उन्हीं का श्रनुकरण करते हुए विद्वानों ने यह 'धारणा बना ली कि इन सूफी 
। काव्यों के निर्माण का उद्देश्य लौकिक प्रे म-कहानियों के माध्यम से परोक्ष रूप में 
| सूफी धर्म या मुसलमान-धर्म का प्रचार करना है, किन्तु वस्तुस्थिति इससे संया 
| भिन्न है । भारतीय साहित्याचायों के श्रनुसार काव्य निर्माण के उद्देश्य हँ--यश- 
| प्राप्ति, ग्र्थोपार्जन, व्यवहार-ञ्ञान, पाप-नाश, मोक्ष-प्राप्ति तथा कांता के मन्द 
स्मित के समान मधुर उपदेश देना । श्रथवा घर्म, अर्थ, काम, मोक्ष, इन पुरुषार्थो में 
| से किसी एक की उपलब्धि काव्य-प्रणयन का उद्देश्य स्वीकार किया गया है | जायसी 
शादि कवियों का उद्देश्य काव्य-सृष्टि द्वारा पैसा बटोरना नहीं हैं । ये सूफी प्रेम- 
} काव्य धर्म-प्रचारार्थं भौ नहीं लिखें गये और न ही इनके पाठक इन्हें धामिक कृत्य 
मानकर पढ़ते हैं । मोक्ष-प्राप्ति भी इनसे संभव नहीं क्योंकि इन काव्यों में किसी 
प्रकार की कोई आध्यात्मिकता भी नहीं है । इन काव्यों के प्रणोताश्रों का लक्ष्य काम 
है । यहाँ हमें काम को उसके व्यापक श्रर्थ में ग्रहण करना होगा, जिसका अपर पर्याप्त 
,ग्रानन्द या स्वान्तःसुख है । इन प्रेम-काव्यों को लिखना ओर पढ़ता लेखक और 
५४ पाठक दोनों के दृष्टिकोणों से आनन्द लाभ एवं मनोरंजन है । किसी भी कृति 
| निर्माण के मूल में ग्न्य उद्देश्यों को छोड़ कर यशोलिप्सा की ब्रलवती आकांक्षा 
| सर्वदा सन्तिहित रहती है । इस उद्देश्य की अभिव्यक्ति सूफी कवि जायसी में बड़े स्पष्ट 
| शब्दों में हुई है :--- 
| हो यह जानि कवित श्रस कीन्हा, भकु यह रहे जगत में चीन्हा। 
| करेइ न जगत जस बेचा, केइ न लीह जस मोल । 
जो यह सुने कहानी हमें संबरे दुई बोल॥ 
चित्रावली के लेखक उसमान ने इस दिपय में बड़ी गर्वोक्ति से कास लिया हैं 
“कि जिसकी बुद्धि अधिक हो, वह मुझ जैसी कथा को आकर कहें । मेरी इस कथा से 
बालकों को कयारसं मिलता है, युवक वर्ग में काम की इहि होती है अौर सोयी जनों 
के लिए सुख तथा भोग की प्राप्ति होती है: S 
जाकी बुद्धि होइ अ्रधिकाइ, झराभ कचा एक कहे बनाई । 
बालक सुनत कामरस लावा, तरुनन्ह के संग कास बढ़ावा । _ 
भोगी कंह सुख भोग बढ़ादा'""''"॥ हे 
/्ठ 
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उसमान का एक गन्य स्थान पर कहना है-“इस कथा को मैंने हृदय में उत्पन्न | 
किया है, जो कहने में मीठी जान पड़े श्रौर सुनते समय सुन्दर लगे । इस कथा को बनाया । 
जिससे रात म्रच्छी तरह कट सके ।” भारत में काव्यानन्द से'धीमानों के लिए काल- 
यापन की परम्परा चिर पुरातन है :--- | 
काव्यशञास्त्र विरोदेन कालो गच्छति धीमताम्‌ १ 
व्यसनेन च मूर्खाणां निद्रया कलहेन वा ॥ | 
नूर मुहम्मद ने श्रपनी रचना का उद्देश्य प्रेमरस का प्रचार करना बताया है-- 
नूर शुहस्मद यह कथा श्रहै प्रेम को बात। 
जहि मन होई प्रेम रस, पढ़े सोई दिन रात ॥ 
शेख निसार ने श्रपनी रचना यूसफ जुलेखा का प्रणयन श्रपने तरुण पुन्न के 
दारुण निघन पर शोक निवारण के लिए किया था। उसकी प्रबल ग्राकाँक्षा है कि उसकी 
भ्रमर कोति इस नश्वर संसार में रह जाय :-- 
जब ते लतीफ कर भरम विसेख्यो । 
तम संपत भिरथा देख्यो ॥ 
हम न रहब श्राखर रह जाइ,"'"*' प्रेमी सुन प्रेस श्रधिकावे ॥ 
मृगावती का निर्माण बंगाल के शाह हुसेन की प्रेरणा से हुआ था। मुल्ला- | 
दाऊद की नुरक चन्दा का उद्देश्य भी किसी धर्म विशेष का प्रचार करना नहीं है । | 
मृगावती में न कोई सूफी आदर्श है और न ही कोई धर्म प्रचार की भावना । इसकी 
रचना द्विजदेव की मृगावती है, जो कि कथासरितूसागर के श्राधार पर बनी । डॉँ०, 
कमल कुल श्रेष्ठ के श्रनुसार जायसी से पूर्व पाठक राजवल्लभ ने १४६७ विक्रम : 
संवत्‌ में पद्मावती की कहानी संस्कृत में लिखी थी । श्राचार्य हजारीप्रसाद के भ्रनु- | 
सार “तायिका के आधार पर नामकरण की प्रद्मत्ति और रोमांसवादी काव्यों का 
बोध कराने के लिए “वती” प्रत्यय का प्रयोग बहुत पुरातन काल से होने लगा था । 
कई विद्वानों के अनुसार जायसी के पद्मावत का ग्राधार कथासरित्सागर है। रीति 
कालीन असूफी मुस्लिम कवि झालम को ग्रपती रचना संयोग-वियोगात्मक प्रीतिमय 


“माधवानल कामकन्दला” के द्वारा प्रेमी जनों के प्रेम और कामी रसिकजनों की रसि- 
कता की अभिवृद्धि श्रभीष्ट है” :-- 


कहाँ बात सुनो सब लोग, कथा कथा सिंगार वियोग । 

सकल सिगार विरह की रीति, माधो कामकन्दला प्रीति । 

प्रीतिवन्त ह्वं (सुने सोहोइ, बाढ़े प्रीति हिए सुख होई । 

कासी पुरुष रसिक जे सुर्नाह ते या कथा रेनि दिन सुर्नाह ॥ | 

उपयु क्त कथनों के आधार पर यह निःसंकोच कहा जा सकता है कि सूफी 
र असूफी मुसलमान कवियों के परे माख्यानों के प्रणयन का उद्देश्य किसी प्रकार का | 
क धर्म प्रचार नहीं था । यदि इन रचनाग्रों का उद्देश्य धर्म प्रचार होता तो ये 
रचनाये न तो इतनी जन प्रिय बन पातीं और न ही इतनी चिरंजीवी हो सकती । 
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इसके अतिरिक्त धर्म प्रचार के लिए लिखी गई रचनाओं का परिगणन धर्मशास्त्र के 
अन्तर्गत होना चाहिए भा सृजनात्मक साहित्य में नहीं । यदि इन कृतियों द्वारा किसी 
| धर्म का प्रचार होता भी है तो वह है मानव धर्म अथवा प्रे मधर्म जिसकी अ्रभिनन्‍्दनीय 

ग्रभिव्यक्ति कवि-कुल गुरु कालिदास, कवीन्द्र रवीन्द्र, कवीर तथा विश्व के ग्रन्य 
\ मूर्धन्य कवियों में हुई है श्रत: सूफी रचनाओं के मूल में किसी सम्प्रदाय विशेष के 
| संकीर्ण धर्म-प्रचार की कोई दुरभिसन्धि नहीं है । 

'्रधिकतर मुस्लिम सूफी कवियों की प्रेम रचनाओं की सृष्टि बाबर, हुमायू, 
झकवर, जहाँगीर श्रौर शाहजहाँ के युग में हुई । यह युग गुण ग्राहकता, उदारता श्रौर 
सहिण्शुता के लिए प्रसिद्ध है। इस युग में धामिक कट्ररता की सनक हिन्दू श्रौर 
मुसलमान, दोनों में नहीं थी । धार्मिक कट्टरता का विपैला बिरवा तो श्रौरंगजेव के 
समय में फुला-फला । यही कारण है कि परवर्ती सूफी कवियों, जान तथा नूर मुहम्मद 
की परवर्ती रचनाओं में गुप्त रूप से धर्म-प्रचार की भावना काम करने लग गई थी, 
किन्तु पहले के सूफी कवियों-जायसी ग्रादि में धमं प्रचार के किसी उद्देश्य का 
भ्राभास नहीं मिलता है । इसी प्रकार दक्खिनी हिन्दी काव्य-धारा के अन्तर्गत निमित 
प्रेम गाथाओं में गवासी से पूर्व किसी प्रकार के साम्प्रदायिक धर्म प्रचार का उद्देश्य 
नहीं मिलता है। उक्त काव्य-धारा के ग्रन्तर्गत निर्मित प्रे मगाथाश्रों में धर्म प्रचार, 
| साम्प्रदायिकता, और हिंन्दी के प्रति श्रनुदार नीति के बीजों का वपन गवासी (जान 
| के समकालीन) के समय में हुआ जो कि वाद में उत्तरोत्तर बढ़ता गया । गवासी 
के समय में ही यहाँ के मुस्लिम कवि की आँखें विषय वस्तु और उसकी बाह्य साजे- 

सज्जा के लिए ईरान पर जा लगीं और गुलन्दाम जैसे काव्य मसनवी शैली में लिखे 
| जाने लगे तथा हिन्दी में संस्कृत के शब्दों का बहिष्कार किया जाने लगा, अन्यथा 
| भ्रवदुल्ल सम्मत (१६०३ ई०) के समय तक दविखनी हिन्दी में निर्मित प्रं म-गाथाओं 
की कहानियाँ भारतीय हैं। उनके वर्णन का ढंग भारतीय है । उनमें चित्रित श्ंगार 
का शरीर भारतीय परम्परा के अनुकूल है। मुहम्मद कुल्ली कुतवी के प्रेम काव्य में 
तत्क्रालीन श्ंगारी काव्य की सारी प्रद्त्तियाँ समुपलब्ध होती हैं । साम्प्रदायिकता 
और धर्म प्रचार कौ समावेश तो बाद की वस्तु है। यदि उत्तरी भारत और दक्खिनी 
भांरत के सूफी कवियों की रचनाओं में धर्म प्रचार की प्ऱत्ति को देखना हो तो 
दविखनी भारत के सूफी कवियों में-गवासी और उसके बाद में यह प्रदत्त देखी जा 
सकती है और उत्तरी भारत में धार्मिक कट्टरता नूर मुहम्मद और जान में आई, जो 
कि परवर्ती काले के कवि हैं । 

धर्म की चर्चा उत्तरी भारत के मुस्लिम सूफी कवियों में भी है, किन्तु वह 
उनके सिद्धान्त सम्बन्धी ग्रंथों में हैं । सूफियों ने तीन प्रकार के साहित्य का निर्माण 
किया है-- (क) निबन्ध-साहित्य-इसमें इनके धामिक सिद्धान्तों की व्याख्या है । 
} (ख) जीवनी साहित्य इसमें सूफियों की जीवनियां निवद हैं । (ग) प्रं माख्यात्मक 
प्रबस्ध-काव्य (था फुटकर रचनायें--इसमें लौकिक प्रेम-कहानियाँ निबद्ध'हैं। इनमें 
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किसी प्रकार के धर्म के संद्वान्तिक प्रचार की कोई गन्ध नहीं है । इन प्रे माख्यानों मे | 
यत्र तत्र जो धार्मिक प्रसंगों की चर्चा है, उसका मूल कथानक के साथ कोई प्रत्यक्ष | 
सम्बन्ध नहीं है । इन प्रे माख्यानों में प्रम तत्त्व की प्रधानता है, प्रचारात्मकता की 
नहीं ॥ | 
सूफी-प्रेम काव्यों के निर्माण का लक्ष्य-मनोरंजन-- 
सूफी कवि जायसी तथा उसमान ने श्रपनी काव्य सर्जना का उद्देशक निर्भान्त 
रूप से यशोलिप्सा, मनोरंजन तथा आनन्द लाभ कहा है-- 
ग्लौ पे जानि कवित्त श्रस कीन्हा, ख 
मकु यह रहे जयत माह थीन्ह ! 
केइ न जगत जस बेचा, केइ न लीन्ह जस मोल 
जो यह सुने कहानी, हमें संकरे हुई बोल । पद्मावत । 
उसमान की तो यहाँ तक गर्वोक्ति है कि उस जैसे प्रे माख्यान रचने की सामर्थ्य 
है ही किस में उसकी रचना के सुनने से बालकों में काम रस घ्राता है तथा युवकों 
में काम की उद्दीप्ति होती है: 
जा की बुद्धि होइ श्रधिकाइ श्रान कथा एक कहै बनाई । 
= बालक सुनत काम रस ह| तरुनन्ह के संग कास चढ़ावा । चित्रावली । 
5 ” जायसी ग्रौर उसमान की रचनायें भ्रपने विशुद्ध रूप में प्रेम-कथायें हैं । हां, 
र लेखकों की मूल प्रकृति के अनुरूप कहीं २ पर रहस्यात्मक संकेत अवश्य होते गये 
हैं, किन्तु इतने मात्र से इन्हें पूर्ण रहस्यवादी श्रथवा भ्रध्यात्म परायण रचनायें नहीं ˆ ; पक 
कहा जा सकता है | इन रचनाश्रों में प्रस्तुत में श्रप्रस्तुत का विधान अन्योक्ति न होकर 
समासोक्ति है । इन काव्यों के प्रणयन का मुख्य उद्देश्य प्रे म-कथाग्रों का निरूपण है 
किन्तु इसके साय २ इनमें मध्यकालीन वर्णक कवि के समान अन्य नाना विषयों का 
भी समावेश कर. लिया गया है । 


पद्मावत के कथानक में रत्नसेन भ्रौर पद्मावती की सुख क्रियाओं में सुरतान्न 

तथा गुह्यांग-वर्णन, रत्नसेन की रसिकता, स्त्री-भेद खंड के भ्रन्तर्गत पद्मिनी आदि 
नायिकाझ्रों का काम-शास्त्रीय आधार पर निरूपण, श्रवो, हाथियों, मकानों तथा इक्षों 
की विस्तृत सूचियां, देव पाल और श्रलाउद्दीन द्वारा प्रेषित दूतियों का कुशल दौत्य, 
वेश्याग्नों का वर्णन ग्रौर उनकी ग्रर्थ-शोषण की विधियां, नागरक जैसे रायन कक्ष तथा 
रति शय्याश्रों का उनमुवत , वर्णन, चौपड़ का खेल, प्रेमी प्रेमिका के बीच में नाना 
हास परिहासात्मक प्रश्नों और पहेलियों का विधान, रति, संग्राम एवं सुरतान्त क्रियायें, 
नायिका का मांसल-नखशिख-वर्णन, सोलह श्ंगारों की कामोहीपक चर्चा इसी प्रकार | 
चित्रावली के काम खंड में रस-रीतियों के सर्वागीण ब्यौरे तथा नाना मन्य लौकिक 
विषयों के समावेश को देखकर भी उक्त रचनाओं को ग्रध्यात्म या रहस्यवाद परक | 

मानना सर्चमुच एक बड़े साहस की त्रात होगी क्योंकि उपयुक्त विषयों दण रहस्यवाद || 


३ 
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| की सूल भाव धारा से प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में कोई भी सम्बन्ध नहीं है 
| सच तो यह है कि प्रध्ययुगीन-काव्यों में घर्म, दर्शन, लॉक रंजन तथा बहुज्ञता 
प्रदर्शन के बीच की दीवारें गिर गई थीं, श्रतः उस युग में रचित काव्यो | 
| में इन सब विषयों का समावेश श्रनायास होता रहा । जायसी श्रादि प्रे माख्यान- 
लेखकों के काव्यों में मध्यकालीन काव्यों की उक्ति प्रदृत्ति (बर्णक-शैली) स्पष्ट रूप 
से दृष्टिगोचर होती है । हमारा यह दृढ़ विश्वास है कि जायसी केशव तथा बिहारी 
छादि 'वर्णक-कवि' की कोटि में ग्राते हैं। मध्यकाल में रचित काव्यों में नाना 
न्ति रकार के विषयों के समावेश की उक्त प्रएत्ति (वर्णक-शैली) बड़े जोरों से 
चल रही थी । परिणामतः सूफी कवियों ने अपने प्रे माख्यानों में कोक शास्त्र के उन 
सारे प्रसंगों को उपन्यस्त कर दिया, जो मध्यकालीन बिलासीजनों के लिए 
आवश्यक थे । 
पद्मावत तथा 


7 चित्रावली में वणित काम केलियों और रति के श्रनाहत प्रसंगों 
सहज में अनुम 


नुमान लगाया जा सकता है कि तत्कालीन समाज में काम 
पर्याप्त लोक प्रिय हो गई थी और इस प्रकार के विषयों का समावेश वर्णक 
कवि के कवि कर्म ट्त में परिगणित होने लगा था। साधारण पाठक कदाचित्‌ इन 
ग्रंथों में प्रेम और धर्म की चर्चा के साथ २ काम शास्त्रीय विषयों तथा रति केलियों 
के श्रनाद्रत वर्णनों को देख कर कुछ चकित भी हो, किन्तु वास्तव में यहां आइचय की 
कोई बात नहीं है । उस समय के युग की रुचि ही कुछ ऐसी बन चुकी थी । मध्ययुगीन 
, चित्रकला, जगन्नाथ पुरी के मन्दिर और खजु राहों के उत्कीर्ण चित्रों में अ्रश्‍लीलता 
आर विलासिता उभरी हुई है। इसके कारण हैं --सिद्धों की गुह्य-साधना, तांत्रिक 
प्रभाव, तथा मध्य युग में काम झास्त्रीय-रत-प्रसंगों के श्रनाढ़त वर्णनों का श्रइलील या 
बहिष्कृत न समभा जाना । 
गम-भक्ति शाखा का उद्भव और विकास 
वँदिक-धर्म के कर्म-कांड की प्रतिक्रिया में एक ही साथ दो घर्मो का उदय 
हुआ - बौद्धधर्म तथा वैष्णव धर्म । ये दोनों धर्म श्रहिसा, उदारता श्रौर सदाचार की 
भावनाय्रों को लेकर खड़े हुए । बौद्ध धर्म तो श्रात्मशुद्धि के प्रचार में लग गया और 
वैष्णव धर्म ने भगवान्‌ की भक्ति का आश्चय लिया | आगे चलकर इसी वासुदेव घर्म 
या वैष्णव धर्म में श्रवतारवाद की भावना ने अपना स्थान बना लिया । वाद में बिष्णु 
के दो रूप राम और कृष्ण माने जाने लगे । कालान्तर में भक्ति को यही वारा हिन्दी 
साहित्य में प्रकट हुई । 


अक्तिकाल की यह धामिक भावना उत्तरी भारत में विकसित होने से पूर्व 
दक्षिणी भारत में पल्लवित और पुष्पित हो चुकी थी। यह भावना वैष्णव धमं से 
उद्भव हुई थी जिसका सम्बन्ध भागवत या पांचरात्र धर्म से है। वेष्णव धर्म का 
श्रादि रूप हमें „विष्णु के देवत्व में उपलब्ध होता है । विष्णु का उल्लेख ऋग्वेद में 
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मिलता है किन्तु वहां वह प्रथग श्रेणी के देवताओं में नहीं | इसे वहाँ सौर-शक्ति के 
रूप में या इन्द्र के सहयोगी के रूप में देखा जा सकता है। विष्णु का परम ब्रह्ममय 
रूप जो कि इतिहास, महाकाव्यों और भागवत में प्रतिपादित है वह बाद का है । इसी 
विष्णु का राम श्रौर कृष्ण के रूप में प्रचार हुआ गौर लगभग यह भावना ईसा से 
पांच सौ वर्ष पूर्वं उदित हो चुकी थी । 

कुछ विद्वानों ने वैदिक संहिताग्रों में आये हुए राम, सीता, दशरथ और जनक 
आदि नामों को देखकर राम-भक्ति का सम्बन्ध ठेठ वैदिक काल से जोड़ने का प्रयास 
किया है किन्तु वैदिक साहित्य में इन नामों के साय वह कथा नहीं मिलती जो कि 
बाद में रामायण में मिलती है, फिर भी राम-कथा एक ऐसे युग की वस्तु प्रतीत होती 
है जबकि वैदिक युग के जीवन के आदर्श बने हुए थे। बाल्मीकि की रामायण में राम | 
का रूप ग्रवतार का नहीं महापुरुप का ही है, इसलिए रामकथा यदि वैदिक युग को 
बस्तु नहीं तो उसके कुछ ही पीछे की है । 


रामायण से शाब्दिक साम्य रखता है। रामकथा के कुछ ग्न्य स्रोत भी हैं, जैसे बौद्ध 
जातक ग्रंश्र, जैन साहित्य तथा ब्राह्मणों का पुराण साहित्य । जातक ग्रंथों में रामकथा 
बहुत ही परिवर्तित रूप में मिलती है, जैन साहित्य में उसमें पर्याप्त हेर-फेर है किन्तु | 
पुराणों में रामकथा बहुत कुछ बाल्मीकि के अनुसार है । | 
प्रसिद्ध इतिहासकार जयचन्द्र विद्यालंकार का कहना है क्रि कालिदास के | 
समय तक राम को विष्णु का अवतार नहीं माना जाता था ग्रन्यथा ग्रमरकोष में | 
विष्णु के जो नाम गिनाए गल्‌ हैं, वे कृष्ण के होते। इससे यही सिद्ध होता है कि | 
कृष्ण भवित भावना प्राचीन है । राम को भगवान्‌ मानने की भावना पाँचवीं शताब्दी 
के ,वहुत वाद की है | इसी प्रकार डॉ० हरदेव बाहरी का कथन है कि राम का पूर्ण | 
रूप गुप्त काल में विकसित हुआ । आचार्य चतुरसेन शास्त्री इनसे एक कदम और 


महाभारत में जो रामोपास्यान दिया हुआ है वह श्रनेक स्थलों पर बाल्मीकि | 
| 


श्रागे बढ़ गये हें । उनका कहना हैं कि राम और कृष्ण भक्ति का विकास ग्यारहवीं 
शातात्दी में हुआ, किन्तु उपयु वत्त सभी मत भ्रमपूर्ण हैं । भास के प्रतिमा ग्रौर पंचरात्र 
नाटक इस बात्त फे प्रमाण हैं। डॉ० भंडारकर ने यह सिद्ध कर दिया है कि 
ईसा के ५०० वर्ष पूर्व राम और कृष्ण को ईश्वरावतार के रूप में माना जाने 
लगा था। 

आठवीं शताब्दी में शंकराचार्य ने अद्वतवाद का निरूपण किया और इससे 
बौद्धधर्म को महान्‌ आघात पहुंचा । शंकर का मायावाद भक्षित के सन्निवेश के लिए 
उपयुक्त न था । यद्यपि उसमें ब्रह्म की व्यावहारिक सगुण सत्ता का भी सन्निवेश था 
पर भक्ति के सम्यक्‌ प्रसार के लिए जिस हृढ़ श्राधार की ्रावदयकता थी वह स्वामी | 
रामानुजाचार्य (१०७३) ने खड़ा किया । उनके विशिष्टाढतभाव के श्रनुसार चराचर | 
उसी ब्रह्म का ग्रंश है, भक्ति के द्वारा उसी का समीप्य लाभ हैतपरम लाभ है । | 
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रामानुज की शिष्य परम्परा सारे भारत में बराबर फॅलती गई और जनता भक्ति-मार्ग 
की ओर अधिकाधिक श्राकृषित होती रही । उनका सम्प्रदाय श्री सम्प्रदाय के नाम से 
प्रसिद्ध हुआ । इसमें विष्णु या नारायण की उपासना पर बल दिया गया । इस 
सम्प्रदाय में ग्रनेक भ्रच्छे-रच्छे संत और महात्मा होते रहे । 
विक्रम की चौदहवीं शताब्दी में श्री सम्प्रदाय के प्रधान ग्राचार्य श्री राघवा- 
नन्द हुए | राघवानन्द रामानन्द को दीक्षा देकर निश्चिन्त हुए । रामानन्द ने देशव्यापी 
पर्यटन द्वारा अपने सम्प्रदाय का प्रचार किया । इनके दो ग्रंथ मिलते हैं --“वैष्णव 
मताब्ज भास्कर” तथा “रामार्चन पद्धति” | इन्होंने रामानुजाचार्य के मतावलम्बी होने 
पर भो अपनी उपासना-पद्धति का विशिष्ट रूप रखा। इन्होंने उपासना के लिये 
बैकु ठ-निवासी विष्णु का रूप न लेकर लोक में लीला करने वाले उसके अवतार राम 
का आश्रय लिया । इनके इष्टदेव राम हुए और सूल मन्त्र हुआ राम नाम । किन्तु 
इससे यह न समझना चाहिए कि इससे पूर्व इस देश में रामोपासक भक्त होते ही नहीं 
थे । रामानुजाचार्य ने जिस सिद्धान्त का प्रतिपादन किया उसके प्रवत्तेक श्री शठकोपा- 
चार्य उनसे पाँच पीढ़ी पहले थे, जो कि स्पष्ट शब्दों में घोषणा कर चुके थे :-- 
दशरथस्य सुतं विना, श्रन्यशरणवान्तास्मि। 
रामानुज के शिष्य कुरेश स्वामी हुए जिनमें राम की भक्ति विशेष रूप से 
झलकती है । रामानन्द ने केवल यह किया कि विष्णु के श्रन्य रूपों में राम के रूप - 
को लोक के लिये श्रधिक कल्याणकारी समक कर छाँट लिया । इसके साथ देश-भेद 
तझा जाति-भेद को मिटाकर भक्ति को सवंजन-सुलभ बनाया । रामानुजाचार्य ने 
हिज मात्र के लिए भक्ति का विधान किया था किन्तु रामानन्द ने इसके साथ-साथ 
शुद्रों तथा स्त्रियों को भी भक्ति-क्षेत्र में अधिक ठहराया । इनकी भित का क्षेत्र 
अतीव व्यापक था --“जाति-पाँति पूछे नाहि कोई, हरि को भजै सो हरि का होई” और 
यह उनका महान्‌तम कार्य था। इससे यह समभना कि ये वर्णाश्रम धर्म के विरोधी 
थे, भूल होगी । कर्म के क्षेत्र में शास्त्र-मर्यादा उन्हें मान्य थी । हाँ, उपासना क्षेत्र में 
वे किसी प्रकार का लौकिक प्रतिबन्ध नहीं मानते थे। रामानन्द से पुवे ज्ञानदेव तथा 
नामदेव भी राम-भक्ति का प्रचार कर चुके थे। रामानन्द की भक्ति के उदार होने 
के कारण एक श्रोर तो कबीर, दादू, पीपा श्रादि निगुण पंथ वाले इनकी शिष्य 
परम्परा में आये, जिनका राम निराकार था “दशरथ सुत तिहू लोक बखाना, राम 
नाम को मरम है आना”, तो दूसरी ओर शेष सनातन तथा नरहरिदास जैसे संत भी 
थे जिन्होंने तुलसीदास जैसे भक्त को तैयार किया, जिसमें भक्ति का पूर्ण परिपाक 
हुआ । 
तुलसीदास के पूर्व का हिन्दी का राम-साहित्य प्रायः अ्रप्रकाशित हैं । रामानन्द 
का उल्लेख पहले किया जा चुका है, उनकी एकमात्र प्राप्त हिन्दी रचना “रामरक्षा 
स्तोत्र” है। नाभादास के भक्तमाल के श्रनुसार उनके ग्रनंतानंद, कबीर, सुखोनन्द, 
सुरसुरानन्द, पदमार्वति, नरहरि, पीपा, भावानन्द, रदास, घना, सेना, सुरानन्द की 
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सत्री प्रादि ग्रनेक सिष्य-प्रशिष्य हुए। इन भक्तों में से पद्मावति और भावानन्द के i 
अतिरिक्त समस्त संतों के परिचयात्मक उल्लेख नाभादास ने किये हैं, किन्तु इनमें से 
किसी की रचना में राम का ग्रवतारी रूप हमारे सामने नहीं आता । 
भक्ति की इस परम्परा में तुलसी से पूर्व के राम-भक्त कवियों में विष्णुदास 
का भी नाम ग्राता है। इन्हें बाल्मीकीय रामायण का हिन्दी खूपान्तर-कर्ता माना 
जाता है । ईश्वरदास की रामभक्ति से सम्बद्ध दो रचनायें बताई जाती हैं-'भरत 
मिलाप” तथा 'म्रंगद पेज । § 
कुछ जैन कवियों ने भी राम-कथा सम्बन्धी रचनायें प्रणीत कीं । मुनि लाव- 
राय की रचना “रावण मन्दोदरी संवाद' है। जिनराज सूरि की भी इसी नाम की | 
रचना बताई जाती है | इसी परम्परा में ब्रह्म जिनदास की दो रचनायें ग्राती हैं | 
| 
| 
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“रामचरित या राम रास” और 'हनुमन्त रास'। ब्रह्मरायमल्ल तथा सुन्दरदास ने क्रम से 

“हनुमन्तगामी कथा” तथा “हनुमान चरित” ग्रंथ लिखे । 
सूरदास सामान्यतः पुष्टि मार्ग में दीक्षित थे, परन्तु इनमें इस सम्प्रदाय के 
भ्रत्य भक्तों के समान साम्प्रदायिकता बिल्कुल नहीं मिलती । इन्होंने श्रनेक पदों में | 
राम-चरित्र का गान किया है। तुलसीदास के राम-काव्य श्रौर कृप्ण-काव्य में श्राकार- | 
प्रकार विषयक जो अनुपात है लगभग वही सूरदास के कृष्ण-काव्य ग्रौर राम-काव्य में 
दिखाई पड़ता है । सूरदास के रामचरित सम्बन्धी श्रनेक पद कला की दष्ट से ग्रत्यन्त 
सुन्दर बन पड़े हैं । 
राम-भक्ति धारा में एक नवीन मोड़ श्राया जिसके ग्रादि प्रवर्तक हैं भ्रग्रदास, 

जिन्हे शरग्रश्रली के नाम से रचनायें की हैं । इन्होंने जानकी की एक सखी की 
भावना से राम-भक्ति कीं है । इन्हीं से तुलसी के पश्चात्‌ राम-भक्ति की रसिकता की | 
भावना का प्रवेश हुआ । इनकी इस भावना से सम्बद्ध दो प्रसिद्ध रचनायें हैं -+ | 
“रामाष्टयाम तथा “रामध्यान मंजरी” । इनके “रामाष्ट्याम” में सीतावल्लभ राम 

की दैनिक लीलाग्रों का वर्णेन है । राम के ऐववयं के साथ द्वादश लीला, संयोग-वियोग, 

मधुर रति ग्रादि का वर्णन किया गया है । नाभादास का “अ्रष्टयाम” भी भ्रप्रश्रली 

की इस पुस्तक से ्रत्यन्त प्रभावित है। ग्रग्रश्रली की यह मधुर उपासना तुलसीदास 

के मर्यादावाद के सामने बहुत समय तक दवी रही, परन्तु सौ वर्ष पीछे यह धारा 

बड़े वेग से बह्‌ निकली ग्रौर तत्पदचात्‌ हिन्दी का प्रायः सारा राम-भक्ति साहित्य 

उससे सराबोर हो गया। राम-भक्ति में रसिकता की भावना का समावेश कुष्ण-भक्ति 

घारा के प्रभाव और उसके श्रनुकरण पर हुआ । श्रागे चलकर राम की मधुर 

उपासनामयी भक्ति में श्रनेक सम्प्रदाय चल निकले । इस माधुयं भाव की उपासना में 

चिरान (छपरा) के निवाधी श्री जीवाराम ने कुछ परिवर्तन किये । इन्होने श्रपने 

सम्प्रदाय का नाम “तत्सुखी शाखा” रखा । भ्रयोध्या के निकट इस भक्ति का खूब 
.्रचार हुआ । अ्रयोध्या के राम-भक्ति के रसिक सम्प्रदाय के भक्तों ने राम के 

इरित को प्रधानता दी जबकि अतकपुर के भक्तों ने सीता दै\चरित्र को प्रधानता 
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भक्ति काल १९५ 
दी । १८ वीं शताब्दी के ग्रन्तिम भाग में कृपानिवास ने रामायत राखी सम्प्रदाय का 
प्रवतन किया । श्रयोध्या के श्री रामचरणदास ने सखी सम्प्रदाय के “स्व सुखी” 
सम्प्रदाय का सूत्रपात किया । राम-भक्ति के रसिक सम्प्रदाय में श्रनेक कवि हुए । 
रामभक्त कवियों में प्राणचन्द्र चौहान, हृदयराम, केशव, सेनापति, प्रियदास, कला- 
निधि, महाराज विश्वनाथसिह श्रौर महाराज रघुनाथसिंह श्रादि का नाम विशेष 
उल्लेखनीय, है । 

आधुनिक हिन्दी साहित्य में भी राम-चरित-विषयक रचनाश्रों का प्रणयन 
हुआ । आधुनिक काल में रामचरित पर लिखने वाले कवि तथा रामकाव्य-लेखक श्रौर 
पुरातन कवियों के दृष्टिकोण में पर्याप्त भ्रन्तर है। आज के वुद्धिप्रधान वैज्ञानिक युग 
में राम का मानव रूप से ग्रहण किया गया है। आधुनिक काल के कवियों में 
रामचरित उपाध्याय, श्रयोध्यासिह, मैथिलीशरण तथा निराला का नाम -विशेष उल्ले- 
खनीय है । 
निष्कर्ष रूप में हम डॉ० माताप्रसाद गुप्त के शब्दों में कह सकते हैं--“हिन्दी 
राम-भक्ति धारा में श्रनेक कवि हुए किन्तु रामभक्ति धारा का साहित्यिक महत्त्व 
अकेले तुलसीदास के कारण है। धारा के अन्य कवियों और तुलसीदास में श्रन्तर 
तारागण और चन्द्रमा का नहीं है, तारागण और सूर्य का है । तुलसी की अपूर्व आभा 
के सामने वे साहित्याकाश में रहते हुए भी चमक न सके । इसलिए इस धारा का 
अध्ययन मुख्यतः तुलसीदास में ही केन्द्रित करना होगा । 
राम-भक्ति-विकास के सम्यक्‌ श्रध्ययन से राम के ,रूप के विकास की तीन 
ग्रवस्थायें स्पष्टतः परिलक्षित होती हैं--ऐतिहासिक, साहित्यिक और साम्प्रदायिक | 
राम का ऐतिहासिक रूप लगभग पाँच शताब्दी ई० पू० बाल्मीकि रामायण में अक्षुण्ण 
है । उनका साहित्यिक रूप एक शताब्दी ईसा पूर्वे भास से लेकर कालिदासादि संस्कृत 
कवियों में तथा कुमारदोस (ई० ८ वीं शती) तक। उनके साम्प्रदायिक रूप का 
विकास श्रालवार सन्तों तृथा शठकोपाचार्य (€वीं शती) में प्रस्फुटित हुश्रा । भ्रागे चलकर 
आचार्य युग आता है, जिसमें रामानुजाचार्य की शिष्य परम्परा आरती है । इस प्रकार 
हम राम-भक्ति के साम्प्रदायिक विकास को इन युगों में बाँट सकते हैं (क) झालवार 
युग- ८०० से ११०० तक, (ख) ्राचार्य युग ११०० से १४०० तक, (ग) रामायत 
युग १४०० से १७०० तक, (घ) रसिक सम्प्रदाय आधुनिक युग के ग्रारम्भ से पूवं 
तक, (ङ) आधुनिक युग । इस प्रकार हम देखते हैं कि दशरथतनय राम राजपुत्र से 
पुरुषोत्तम, पुरुषोत्तम से विष्णु, विष्णु से परमन्रह्म स्वरूप राम भ्रौर फिर आदर्श मानव 
बनते गये । 


सगुण भक्ति काव्य की मान्यतायें एवं विशेषतायें 
हिन्दी-साहित् के भक्तिकाल में भक्ति की दो धारायें प्रवाहित हुई- निगुण 
तया सगुण । निगुण संन्तों में भक्ति की ्रपेक्षा ज्ञान की प्रधानता है जबकि सूफी 
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कवियों में प्रेम का श्रत्यधिक महत्व है, पर दोनों के यहाँ ईश्वर निगुण है । मध्य- 
कालीन सगुण सम्प्रदाय वैष्णव धर्म से पोषण प्राप्त करता है। इस सम्प्रदाय की 
दोनों शाखाओं राम-भक्ति धारा और कृष्ण भवित धारा में ईश्वर सगुण है। इन्होंने 
ज्ञान, कर्म और भक्ति में से भक्ति को ही अपने उपजीव्य के रूप में ग्रहण किया । 
हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों ने ज्ञात की अवहेलना तो नहीं की पर उसे भक्ति 
जैसा समर्थ भी नहीं बताया । ज्ञान तारक तो है पर वह्‌ कष्ट साध्य और कृपाण की 
घार के समान है। इन भक्ति कवियों से पूव सिद्ध पनी दुःसाध्य गुह्य साधना-पद्धः 
तियों से जनसामान्य को बुरी तरह से विस्मित कर चुके थे । नाथपन्थी अपनी योग- 
प्रणाली के द्वारा लोक को चमत्कृत करने में अपने पको कृत-कृत्य मान रहे थे, 
और इधर निग णिये सन्तों की वाणी कर्मकांड का घोर तिरस्करण करती हुई पर- 
म्परा के प्रति ग्रनास्था को जन्म दे रही थी। इन सगुण भक्त कवियों ने एक नवीन 
भाव-क्रांति को जन्म दिया । रामानुज, रामानन्द, वल्लभ और चैतन्य आदि इस 
भाव-क्रांति के नेता बने । 

सगुण सम्प्रदाय की पृष्ठभूमि में वैष्णव धर्म और भक्ति का समृद्ध साहित्य | 
है । इरा साहित्य के प्रमुख ग्रन्थ हैं ~ भगवद्गीता, विष्णु और भागवत पुराण, पाँच- 
रात्र संहितायें, नारद-भक्ति-सूत्र और शांडिल्य-भक्ति-सूत्र । इनके अतिरिक्त दक्षिण 
के आलवार भक्तों की रचनाएँ भी वैष्णवों की अमूल्य निधि हैं। दक्षिण के आचार्यों 
नाथ मुनि, यामुनाचार्य, रामानुज, निम्बार्क, मध्वाचार्य तथा वल्लभाचार्य ने इस 
सगुण भक्ति धारा को निजी श्रनुशूतियों एवं शास्त्रीय दार्षनिकता से संवलित किया । | 
इन चायो ने सगुण भक्ति के उस रूप की प्रतिष्ठा की जिसमें मानव हृदय विश्राम 
भी पाता हैं और कलात्मक सौन्दर्यं से मुग्ध ग्रौर तृप्त भी होता है । सगुण काव्य की 
कतिपय सामान्य विशेषताओं का उल्लेख नीचे किया जाएगा । 

(१) ईइवर का सगुण रूप मध्यकालीन सगुणः भक्त कवियों का उपास्य | 
सगुण है । वैष्णव ग्राचायो का कथन है कि सगुण के गुण अप्राकृत हैँ । लौकिक गुण 
परिवर्तनशील, अस्थिर श्रौर कारण कार्य जन्य होते हैं, किन्तु, प्रभु के दिव्य गुण ह्लास- 
विकास रहित हैं । भगवान्‌ का यह स्वरूप हृदय और बुद्धि की पहुंच से परे है । यह 
सगुण भगवान्‌ स्रष्टा, पालकर श्रौर संहारक है। श्रन्त में विष्णु के रूप में इन रूपों 
का समाहार हो जाता है। वे ही सगे, स्थिति श्रौर संहार के अधिष्ठाता हैं । इन भक्तों 
का ध्यान भगवान्‌ के पालक रूप पर केन्द्रित है क्योंकि पालन के साथ धर्म-भावना 
सम्बद्ध है । इन्हें उपीसना-क्षेत्र में ईश्‍वर का सगुण रूप मान्य है अन्यथा इसके यहाँ 
भी निगुंण ईइवर की स्वीकृति है । इनके लिए भगवान्‌ चल भी है और अचल भी 
मूतं भी हैं और श्रमूते भी, वामन भी है और विराट्‌ भी, सगुण भी है और नियुण < 
भी । वस्तुतः वह ग्रनिवचेनीय है श्रौर कालातीत है किन्तु उसका श्रपनी समग्रता में 

` किसी काल में श्रवतरित होना भ्रसम्भव नहीं । सगुणवादियों के ग्रनुसार मनुष्य वस्तुतः | 
| 


TEER हर Sas iioaiharase ues है, नर और नारायण एक हैं, श्रवतारी तथा श्रवतार सवेथा अभिन्‍न हैं ! “नरो 
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नारायणश्चैव तच्वमेकं द्विधा कृतम्‌”--नर नारायण वस्तुतः एक तत्व हैं, उनका 
हधीकरण व्यावहारिक बुद्धि का श्रम मात्र है । 

(२) श्रवतार-भाव॑नां - अवतारवाद मध्यकालीन सगुण उपासना का एक 
प्रमुख ग्रंग है। सगुण भक्त कवियों का विश्वास है कि वह श्रसीम सीमा को स्वीकार 
करके ्रपनी इच्छा से लीला के लिए अवतरित होते हैं । वैसे तो सारा संसार उस 
भगवान का अवतार है किन्तु इन वैष्णवों की ग्रवतार-भावना के मूल में गीता का 
विभूति एवं ऐश्वर्य योग काम कर रहा है । ज्ञान, कर्म, वीर्य, ऐश्वर्य, प्रेम भगवान्‌ 
की विभूतियाँ हूँ । जो मनुष्य किसी क्षेत्र में कौशल दिखाते हैं वे. भगवान्‌ की विभूति 
को साकार करते हैं। श्रत: गुणातीत ग्रौर सगुण असीम और ससीम में कोई विरोध 
नहीं है। 

(३) लीला-रहस्य- सगुण काव्य में लीलावाद का अत्यन्त महत्व है । चाहे 
तो तुलसी के मर्यादा पुरुषोत्तम हों और चाहे सूर के ब्रजराज कृष्ण हों, दोनों लीला- 
कारी हैं । उनके श्रवतार का उद्देश्य लीला है और लीला का उद्देश्य कुछ नहीं, लीला 
लीला के लिए होती है। तुलसी के लोकरक्षक राम रावण का संहार लीलार्थं करते 
हैँ । तुलसी के लिए समस्त रामचरित लीलामय है। भले ही आज का आलोचक 
तुलसी के रामचरित मानस में वस्तु-संग्रथन तथा मनोविज्ञान की दृष्टि से अनेक दोष 
निकाले जैसे-- राम को पहले से पता है कि सीता का अपहरण होने वाला है और 
इस सम्बन्ध में वे सीता को पहले सूचित भी कर देते हैं। इस प्रकार राम के र्दन 
और विरहव्यथा, सीता की बेवसी तथा विलाप श्रपनी मर्मस्पशिता खो देते हैं, पर इस 
सम्बन्ध में तुलसी के दृष्टिकोण को भूल नहीं जाना चाहिए । वे किसी भी ऐसी घटना 
या प्रसंग का समावेश नहीं करना चाहते जहाँ राम की श्रनीशता ध्वनित हो । राम 
के लिए कुछ भी प्राप्तव्य वा भ्रनुसन्धेय नहीं है । तुलसी ऐसे प्रसंगों में राम की लीला 
कह कर उन्हें प्रालोच्य नहीं रहने देते ' कृष्ण तो हैं ही लीला-रमण ओर आनत्द- 
सन्दोह । एक ओर जहाँ वे लीला करते हुए समस्त गोपी जनों कों, जिन्होंने लोक की 
सारी मर्यादाम्रों का श्रति्रमण कर दिया है, श्राकषित करते हैं वहाँ दूसरी ओर 
ग्र्ासुर एवं वकासुर राक्षसों का लीला ही लीला में वध कर देते हैं । ईश्वर सर्वतः 
ग्राप्तकाम है । उसने किसी इच्छा से संसार की सृष्टि नहीं की बल्कि यह तो लीला 
का परिणाम है । सच तो यह है कि सगुण भक्ति लीला में सच्चिदानन्द के ग्रानन्द 
का जंगम स्वरूप देखता है । लीला और श्रानन्द ध्वनि और प्रतिध्वनि के समान 
परस्पर सम्पृकत हैं । हाँ, इसी सम्बन्ध में यह स्मरण रखना होगा कि लीला में किसी 
प्रकार की वर्जनशीलता या लोक विद्वेष नहीं । तथ्य तो यह्‌ है कि जीवन और दशन 
की चरम सफलता लीलावाद में निहित है । 


(४) रूपोप सना--सगुण साधना में रूपोपासना का बिशिष्ट स्थान है। 


शंकर ने नाम और रूप को मायाजन्य माना है । शतपथ ब्राह्मण में ब्रह्म को अनाम 


और अरूप कहा गर? है, परन्तु सगुण साधना में भगवान्‌ के नाम और रूप आतत्द 
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के प्रक्षय कोष हैं। नाम श्रौर रूप से ही वंधी भवित का श्रारम्भ होता है। सगुण | 
भक्त को भगवान के नाम ग्रौर रूप इतना विमुग्ध कर लेते हैँ कि लौकिक छवि उसके 
प॒थ में बाधक नहीं बन सकती । श्रारम्भ में सगुणोपासक नामरूप-युक्त श्र्चावतार 
ग्रथवा मूर्ति के समक्ष ्राकर उपासना करता है परन्तु निरन्तर भावना, चिन्तन एवं 
गुण-कीतन से वह अपने ग्राराध्य में ऐसा सन्तिविष्ट हो जाता है कि उसे किसी 
भौतिक उपकरण की आवश्यकता ही नहीं रहती । रूप ही श्शगार रस को जगाता 
है । ब्रजेश कृष्ण रस-राज शगार के भ्रधिष्ठाता देवता हैं । यही कारण हैं कि क्ृष्ण- 
भक्ति शाखा में कृष्णाश्रित श्रृंगार का सांगोपांग वर्णन है । पुष्टिमार्गी कवि के लिए 
लौकिक श्रृंगार के सभी उपकरण मोहन के मादन-भाव के समाने फीके हैं । उनके 
कृष्ण भूमा सौन्दर्यं की श्रतुल राशि हैं। यद्यपि तुलसी के राम में शील, शक्ति, 
सौन्दर्य का समन्वय है भ्रौर तुलसी की फाव्य समवभकितांग है फिर भी उनके राम 
प्रपनी भ्रप्रतिम छवि से त्रिभुवन को लजाने वाले हैं। हिन्दी के मध्यकालीन भक्ति 
साहित्य में भक्ति के गृहीत स्वरूपों- दास्य, सख्य, वात्सल्य और दाम्पत्य में रूप श्रौर 
दस का एक विलक्षण महत्त्व हैं । 

(५) शंकर के भ्रद्वेतवाद का बिरोध - भागवत के श्रतिरिक्त हिन्दी के सगुण 
काव्य पर रामानुज, निम्बार्क, मध्वाचार्य तथा वल्लभाचार्य के दार्शनिक सिद्धान्तों का f 
प्रभाव पड़ा है । इन सभी श्राचार्यो ने शंकर के ज्ञान मूलक अ्रद्वेतववाद का, जो भिति 
को परम सत्य नहीं मानता, खंडन किया, और भक्ति-तत्त्व का समाधान करते हुए 
भगवत्प्रप्ति में उसकी ब्मनिवार्यता सिद्ध की। रानुज केविसिष्टाद्वैतवाद में ब्रह्म 
प्रकारी है ग्रौर जीव तथा प्रकृति उसके प्रकार हैं। जीव की कृत-क्ृत्यता इसी में हैं 
कि वह अपने आ्रापको भगवान्‌ का विशेषण माने । श्रात्मसमर्पण के द्वारा जीव को 
यह स्थिति प्राप्त हो सकती है। परमात्मा श्रंशी है श्रौर॑ जीव उसका ग्रंश है । 
मध्वाचार्य ने जीव की उत्पत्ति ब्रह्म से मानी है किन्तु ब्रह्म को स्वतन्त्र श्रौर जीव को 
परतन्त्र माना है । वल्लभ के पुष्टि सम्प्रदाय में लयात्मक सायुज्य की भी स्वीकृति हैं 
जो शंकर के मोक्ष का ही रूप है परन्तु इस लयात्मक सायुज्य को उच्चतम स्थिति 
नहीं माना गया है। पुष्टि मार्ग में प्रवेशात्मक सायुज्य ही काम्य है, जिसमें भकत 
भगवान्‌ की श्रानन्द लीला में श्रप्राकृत देह घारण करके प्रवेश करता है । रास-लीला 
प्रवेशात्मक सायुज्य का ही रूप है। 

(६) विविघ-स्रोत-मध्यकालीन भक्ति काव्य के उपजीज्य ग्रन्थ हैं-- गे 
रामायण झ्रौर भागवत ! रामायण की श्रपेक्षा भागवत की छाप इस काव्य पर 
श्रपयन्त गहरी है। समस्त कृष्ण साहित्य तो इससे श्रनुप्राणित है ही, राम-काव्य भी 
इससे कम प्रभावित नहीं है। तुलसी-काव्य पर इस अलौकिक ग्रन्थ का प्रभाव यत्र- 
तश्र देखा जा सकता है। हिन्दी के भक्ति-साहित्य पर प्राकृत तथा ग्रपश्र श साहित्यों 
का कोई विशेष प्रभाव नहीं, बल्कि इस पर साक्षात्‌ खूप से संस्कृत साहित्य का 
प्रभाव पड़ा। संस्कृत के भगवद्गीता, विष्णु पुराण, पांचरात्र शैहिताओं, नारद- 
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भक्तिसूत्र, शांडिल्य-भक्तिसूत्र तथा कई अन्य काव्यों और नाटक ग्रन्थों का प्रभाव पड़ा 
हैँ । रामानुज, निम्बार्क, वल्लभ, मध्य, विष्णु स्वामी ब्रौर चैतन्य प्रादि प्राचायों ने 
जित सिंद्धान्तों को पुरस्कृत किया वे सगुण काव्य के दार्शनिक मेरुदण्ड हैं । भक्तिकाल 
की रागानुगा भक्ति में दक्षिण के आलवार सन्तों का महत्त्वपूर्ण योगदान है । परन्तु 
हमें यह न भूलना चाहिए कि इस साहित्य में सब कुछ उधार लिया हुभ्रा है, या यह 
साहित्य पुरातन साहित्य परम्परा की प्रतिध्वनिमात्र है, प्रत्युत यह काव्य भक्तों की 
अपनी सुन्दरतम मौलिक श्रनुभूतियों से सजीव है। 

(७) भक्तिक्षेत्र में जातिभेद की. श्मान्यता--इस काल के सगुण भक्ति 
कवियों तथा ग्राचार्यो ने भक्ति के क्षत्र में जाति-पांति का बन्धन स्वीकार नहीं 
किया । यद्यपि कर्मक्षे त्र में इन सबने वर्णाश्रम व्यवस्था पर बल दिया है, परन्तु 
भगवद्भक्ति क्षेत्र में किसी के शूद्र होने के नाते उसे भक्ति के म्रधिकार से वंचित 
नहीं किया । सगुण भक्ति-साहित्य में भक्ति-क्षेत्र में कबीर का निम्नांकित कथन 
मान्य रहा-- 

जाति-पांति पुछ नाहि कोई, हरि को भजे सो हरि का होई ।_ 

(८) गुह की महत्ता-सगुण भक्तों के यहाँ भी निगुण सन्तों ग्रौर सूफियों 
के समान गुरु का अत्यन्त महत्त्व है । इस साहित्य में गुरु ब्रह्म का प्रतिनिधि भ्रौर अंश 
है । सगुण साहित्यकारों ने संसार की सब वस्तुय्रों से गुरु को उच्चतम माता है और 
उसकी महत्ता की भूरि-भूरि शलाघा की है सूर श्रौर तुलसी का साहित्य इस तथ्य 
का>सुन्दर निदर्शनं है । नन्ददास ने वल्लभ की ब्रह्म के रूप में ग्रहण किया है । इनका 
विश्वास है कि गुरु के बिना ज्ञान असम्भव है और ज्ञानाभाव,में मोक्ष प्राप्त नहीं हो 
सकता । ज्ञान से भक्ति और भक्ति से उसका सायुज्य प्राप्त होता है। 

(2) भक्ति-हिन्दी के मध्यकालीन सगुण उपासकों के लिए भगवान्‌ सगुण 
हैं । वह एकमात्र भक्ति से संसेव्य है । वह अक्षर ब्रह्मज्ञान द्वारा भी प्राप्य है पर वह 
ज्ञानियों का विषय है । भक्ति और ज्ञान दोनों भव-सम्भव खेद के श्रपहारक हैं, परन्तु 
ज्ञान कृपाण की धारा के समान है। भक्ति माया की विभीषिका से रहित है । भक्ति 
उपाय भी है और उपेय.भी । उसके समक्ष मोक्ष भी तुच्छ है। भगवान्‌ की भवित 


एवं प्रेम का उद्देश्य है उसकी निकटता प्राप्त करके उसमें रमण करना तथा उसकी 


लीलाझों में अपने आपको लीन करना । 

हे विष्णु मूलतः ऐ्वर्य-सम्पन्न देव हैँ, अत: रामानुज सम्प्रदाय में भगवान की 
ऐश्वर्य-उपासना पर ्रत्यधिक बल हैं। रामानुज की दिष्य-परम्परा में होने वाले 
रामानन्द के सम्प्रदाय में भगवान्‌ का यही रूप स्वीकार है। बैकु ठ-तिवासी विष्णु 
श्रौर तुलसी के मर्यादा पुरुषोत्तम राम लक्ष्मीं या सीता के प्रति प्रेमाद्र चेष्टायें नहीं 
करते । वल्लभ और निम्बाकं सम्प्रदाय में भगवान्‌ के ऐश्वर्य की अपेक्षा उसकी माधुरी 
को अधिक महत्त्व द्रिया गया है । चैतन्य मत में कांताभाव की भक्ति का पूर्ण परिपाक 
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हुआ है । वल्लभ सम्प्रदाय में शान्त, सख्य श्रौर वात्सल्य भावों की भक्ति का विशिष्ट p 
स्थान है जबकि चैतन्य सम्प्रदाय कांताभाव की भक्ति को आग्रहपूर्वक पकड़े हुए है। 
युगल लीला की प्रतिष्ठा वल्लभ, चैतन्य और निम्बारक सम्प्रदायों में हुई है । परवर्ती 
सम्प्रदायों में राधा-वल्लभी भर हरिंदासी युगल-लीला के आधार पर ही भ्रपनी पृथक्‌ 
सत्ता को स्थिर रख सके हैं । 


मध्यकालीन सब भक्त कवियों ने नवधा भक्ति को श्रत्यन्त महत्त्व दिया है। 

श्रवण, कीर्तन, स्मरण, पाद-सेवन, श्रचंन, वन्दन, सख्य, दास्य, श्रात्मनिवेरदन भविति 

की ये नव विधाएँ इन्द्रिय, मन श्रौर हृदय को भगवान्‌ के प्रति निवेदित करती हैं । 

इनसे भक्त अपने झ्रापकौ रामार्पण एवं क्रृष्णार्पेण कर देता है। ऐसी स्थिति में 

- भक्त कवि के लिंए प्राकृत जन गुणगाम का प्रश्‍न ही नहीं उठता। एक ओर तुलसी 

कह उठते हैं--“ प्राकृतजन कीन्ह गुनगाना, सिर घुनि गिरा लागि पछिताना” तो 

दूसरी ओर बल्लभ ने अपनी भक्ति के वरदान में उस वियोगानुभूति को माँगा है 

जिसने नन्द, यशोदा और गोपीजनों को व्यथित किया था । भवित की दो भ्रन्य 

विधाएँ भी हैं-- बंधी भक्ति, रागानुगा भवित । बैधी भक्ति सामाजिक स्तर से सम्बन्ध 

रखती हैं और उसकी कृतकृत्यता इसी में है कि वह प्रेमाभक्ति को जन्म दे सके । प्रे मा- 

भक्ति में रसरूप कृष्ण ही उपास्य हैं । भगवान्‌ का असुर-संहारक रूप उनका श्रेष्ठ स्व- od 
रूप नहीं क्योंकि ग्रसुरों का संहार भी इसलिए होता है कि वे धर्म के साथ-साथ रसानु- 
भरति में व्याघात डालते हैं । वेधी भक्ति-भक्ति के कलघौत भवन का प्रथम सोपान 
है जबकि प्रे मानुगा उसका अन्तिम सोपान.। यही कारण है कि सूर के लिए मर्यादा 
पुरुषोत्तम से रसेश ब्रजेश उच्चतर है । 

नारद भक्तिसूत्र में भक्ति के ग्यारह प्रकार कहें गये हैं-- माहात्म्यासक्ति, 

रूपासक्ति, पुजासक्ति, स्मरणासवित, दास्यासवित, सस्यासवित, कान्तासवित, वात्सल्या- 
सक्ति, ग्रात्मनिवेदनासक्ति, तन्मासक्ति, परमविरहासक्ति। शान्त, दास्य, सख्य, 
वात्सल्य और माधुर्यं भगवत्‌-प्रेम की उत्तरोत्तरपूर्ण भ्रवस्थायें हैं। सख्य प्रेम अपने 
शुद्ध रूप में अहैतुक होता है । सख्य भक्ति में 'खेलन में को काको गु्सैयाँ' की भावना 
होती है । उसमें किसी को श्रपनी विशिष्टता जतलाने का भ्रधिकार नहीं होता है । 
भक्त सखा भगवान्‌ सें किसी वस्तु की याचना भी नहीं करता, नहीं तो समता 
कंसी । कान्ता-भक्ति में वैष्णव भाव से सब प्रकार के व्यवधान और भ्रन्तराय हृष्टि- 
गोचर होता है । पति-पत्नी भाव में सब प्रकार के व्यवधान ग्रौर' ग्रन्तराय विगलित ! 
हो जाते हैं । कान्ताभाव के अनुसार गोविन्द ही एकमात्र पुरुष है ग्रन्य जीवात्मायें 

स्त्रियाँ हैँ । किन्छु इसका यह भी तात्पर्यं नहीं कि इस काव्य में स्त्र॑णता ग्रा गई है। 

स्त्री-भाव की प्राप्ति गोपीरमण से मिलने के लिए ही है। 


(१०) लोक-जोंवन- कृष्ण काव्य श्रौर राम काव्य में अपने-अपने हृष्टि- ५ 
कोषों के अनुसार लोक-जीवन का सम्यक्‌ चित्रण हुआ है। ग्रप्टछाप के कवियों में 
: pin 
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भारतीय ग्राम्य जीवन का मनोरम अंकन है । जिन दृश्यों और प्राकृतिक परिवेझ में 
कृष्ण की बाललीलाओं का सन्निवेश हुआ है, उनके भावना द्वारा मन में विलक्षण 
आनन्द का संचार होता है ।*अष्टछाप में तत्कालीन भारतीय जीवन की एक सुन्दर 
सांस्कृतिक झांकी प्रस्तुत की गई है तुलसी के राम ग्रसत्‌ से संघषं करते हुए सत्‌ 
का उद्धार करते हैं । वे अपने ब्रत के लिए नाना कष्टों को सहते हैं। उनमें हम उस 
प्रयत्न को देखते हैं जिसके कारण लोक-सत्ता विशीर्ण न होने पाये । धर्मोद्धार, 
पापनाश, सा्धुरक्षण, दुष्टदलन तथा भक्तों पर श्रनुग्रह करने के लिसे भगवान्‌ युग- 
युग में अवतार लेते हैं । राम और कृष्ण में शील, शक्ति, सौन्दर्य का ्रमित सन्दोह 
है । वे दोनों असुरनिकन्दन हैं श्रौर लीलाकारी हैं । यह दूसरी बात है कि इनमें उक्त 
गुणों का श्रानुपातिक भेद है। एक मर्यादा पुरुषोत्तम है तो दूसरा ब्रजेश रसेश | 
भगवान्‌ के ये दोनों रूप लोक-संग्रह की दृष्टि से ्रभिलषणीय एवं ग्रभिनन्दनीय हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी का मध्यकालीन वैष्णव साहित्य एक ही 
रस से सरस है --ब्रजरस अथवा रामरस । पद-पद पर विविधता के लिए लालायित 
श्रौर एकरसत से शीघ्र ऊब जाने वाले व्यक्ति का मन इस साहित्य का आनन्द नहीं 
ले सकता । इसमें न तो आधुनिक मनोविज्ञान की सूक्षक बारीकियाँ हैं और न ही 
अन्तर्मन के विशिष्ट साँचों में ढले हुए, केवलमात्र कौतूहलोत्पादक चरित्र हैं। यह 
साहित्य एक भिन्न आदर्श को लेकर चला है और वह है एकनिष्ठ आदर्श प्रेम का। 
इस साहित्य का श्रालोचन-प्रत्यालोचन उक्त परिवेश में ही करना समीचीन होगा । 
प्रोफेसर ब्रजलाल गोस्वामी इस साहित्य के सम्वन्ध में लिखते हैं--“वह जिस रस 
क$ स्रोत है उसको पीने वाले नव लौकिक रसों को हेय समझते हैं। उस आनन्द के 
सामने लौकिक सुख की वैसी ही स्थिति है जैसे सूर्य के समक्ष जुगनू की। उसकी 
माधुरी समस्त लौकिक माधुर्यं का तिरस्कार करती है । इस प्रकार इस साहित्य में 
भावों की जो कल्लोलिनी है उसका जल स्वच्छ है । कई पवित्रमन्य व्यक्तियों ने इस 
जल को कुलषित कहकर इसकी अवहेलना की है, परन्तु यह उनका भ्रम है। घूलि 
से भरे हुए पैरों से तो स्वच्छ जलधारा गंदली हो ही जाएगी।” आगे चलकर वे 
लिखते हैं--“इस प्रकार मध्यकालीन. सगुण काव्य में हिन्दी-साहित्य ने उत्कर्षं के 
चरम विन्दु को छू लिया है । इसमें मनुष्य कौ समस्त द्वत्तियों के प्रसादन की शक्ति 
हैं । इसमें सौन्दर्यं घमं का घातक श्रयवा द्वेषी बन कर नहीं श्राता। सौन्दर्य भी 
भगवान्‌ की ही विभूति है जो धर्म जीवन से आनन्द, रस और सौन्दर्य को निकाल 
देने की प्रेरणा देता है वह एकांगी है। इस साहित्य के साधकों ने आन्तर और 
बाह्य वैषम्य को लीला में एक रस कर दिया है । हमें लीला तत्त्व पर ध्यान मननपूर्वक 
करना चाहिए और इसकी गम्भीरता की थाह लेनी चाहिए ।” उपयुक्त दृष्टि से 
देखने पर वैष्णव साहित्य हिन्दी की एक अक्षय निधि सिद्धि होता है । 
रामभक्ति साहित्य की प्रवृत्तियाँ हे 

हम पीछे लाख चुके हैं कि रामानुज की शिष्य परम्परा में रामानन्द हुए 
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जिन्होंने उत्तर भारत में रामभवित की लहर चलाई। उन्हीं के श्रनुकरण में हिन्दी 
के भक्तिकाल में रामभक्ति साहित्य का उद्भव हुश्रा । “रामभक्ति धारा में भ्रनेक 
कवि हुए किन्तु रामभवित धारा का साहित्यिक महत्त्व ्रकेले तुलसीदास के कारण 
है । इसलिए इस धारा का अध्ययन मुख्यतः तुलसीदास में ही केन्द्रित करना होगा ।” 
निम्नांकित पंक्तियों में हम उक्त साहित्य की प्रमुख प्रदृत्तियों का विवेचक करेंगे । 

(१) राम का स्वरूप रामभक्त कवियों के उपास्यदेव राम विष्णु के अवतार 
हैं और परम ब्रह्म स्वरूप हैं । वे पाप विनाश श्रौर धर्मोद्धार के लिए युग-युग में अ्रवतार 
लेते हैं । कृष्ण भक्त कवियों के कृष्ण ब्रह्म के प्रतीक हैं, गोपियाँ जीवात्मा है ग्रौर 


_ स्वयं कृष्ण-भक्त अपने श्राप पर गोपी का श्रारोप करके अपने आपको कृष्ण सेवा में 


भ्रपित करता है । किन्तु रामभक्ति-साहित्य में यह प्रतीकवाद नहीं है। राम विष्णु 
का अवतार है और भक्त कवि मानव रूप में उनका साधक है । 


इनके राम में शील, शक्ति, सौन्दर्य का समन्वय है। सौन्दर्यं में वे त्रिभुवन 
को लजावन हारे हैं। शक्ति से वे दुष्टों का दलन करते हैं और भक्तों को संकट से 
मुक्त करते हैं | वे अपने शील गुण से लोक को श्राचार की शिक्षा देते हैं । वे श्रपनी 
करुणामयता से पतितों और ग्रधर्मो का उद्धार करते हैं । उनका लोकरक्षक-रूप प्रधान 
है । वे मर्यादा पुरुषोत्तम हैं श्रौर आदर्श के प्रतिष्ठापक हैं। कदाचित्‌ यही कारण है 
कि राम और सीता के नाम पर परवर्ती साहित्य में उच्छंखल प्रेम उस रूप से चित्रित 
नहीं हुआ जैसा कि राधा और कृष्ण के नाम पर | यद्यपि आगे चल कर राम-भवित 
परम्परा में रसिकता का उदय हुआ ग्रौर उसमें “सखी संप्रदाय” आदि चल निकले," 
पर यह सब कृष्ण-भक्ति साहित्य के ्रनुकरण पर ही हुआ । 

(२) सभन्वयात्मकता--राम काव्य का दृष्टिकोण अत्यन्त व्यापक है उसमें 
एक विराट्‌ समन्वय की भावना है। इसमें नः केवल राम की उपासना हैं। वल्कि 
कृष्ण, शिव, गणेश श्रादि देवताओं की भी स्तुति की गई है । तुलसीदास ने सेतुबन्ध 
के श्रवसर पर राम द्वारा शिव की पूजा करवाई है। यद्यपि रामभक्ति काव्य में 
रामभक्ति को श्रेष्ठ माना है तो भी उसकी भक्ति भावना श्रत्यन्त उदार है । निःसन्देह 
रामभक्तों ने भक्ति को सुसाध्य माना है फिर भी उन्होंने ज्ञान, भक्ति और कर्म के 
बीच समन्वय स्थापित करने का सुन्दर प्रयास किया है। इस काव्य में सगुणवाद तथा 
निगु णवाद में एकरूपता बताई गई है। राम भक्तों का ग्राराध्य सगुण भी है और 
निगुण भी, तो भी भगवान्‌ का संगुण रूप भक्ति-सुलभ है । 

(३) लोक संग्रह की भावना -लोक-कल्याण-भावना की दृष्टि से भी यह 
साहित्य ग्रत्यन्त उपादेय है । इस साहित्य में जीवन की श्रनेक उच्चावच भूमियाँ 
प्रस्तुत की गई हैं । इन्होंने ग्रहस्थ जीवन की उपेक्षा नहीं की बल्कि लोक-सेवी और 
श्रादश गुहस्थ राम-सीता को उपस्थितः करके जीवन-स्तर को ऊँचा उठाने कां स्लुत्य 
प्रयत्त किया हैँ । राम काव्य का आदर्श पक्ष अत्यन्त उच्च राम क्लादर्श पूच है 
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वे ग्रादशँ राजा भी हैं। सीता ग्रादर्श पत्नी हैं, कौशल्या ग्रादर्श माता हैं, लक्ष्मण 
श्रौर भरत आदर्श भाई हैं, हनुमान श्रादशं सेवक हैं, और सुग्रीव आदर्श सखा हैं । 
इस काव्य में जीवन का मूल्यांकन आचार की कसौटी पर किया गया है । राजाः प्रजा, 
पिता-पुत्र, पति-पत्नी, भाई-भाई, स्वामी-सेवक और पड़ौसी-पड़ोसी के सुन्दर 
} अथच स्वस्थ सम्बन्धा पर ग्राधृत समाज आचार के बल पर ही जी सकता है । राम 
मर्यादा पुरुषोत्तम हैँ । आदर्श की प्रतिष्ठा उनके जीवन का ग्रथ ग्रौर इति 

(४) भक्ति का स्वरूप--राम का चरित त्रिलोकातिशायी है। राम-भक्त 
कवि राम के शील, शक्ति और सौन्दर्यं पर मुग्ध है। यही कारण है कि राम-भवत 
कवि ने अपने और राम के बीच सेवक-सेव्य-भाव को स्वीकार किया है । तुलसीदास 
| का कहना है-- 


सेवक सेव्य भाव बिनु, भव न तरिय उरगारि। 


राम-भवत कवियों का भक्ति सम्बन्धी दृष्टिकोण ्रपेक्षाकृत अधिक उदार है । 
निःसन्देह राम-भवित को यहाँ सर्धश्रे ष्ठ बताया गया है, किन्तु ्रन्य देवी-देवताओं 
की पूजा की भी यहाँ श्रस्वीकृति नहीं है जैसे कि सूर को छोड़कर ग्न्य पुष्टिमागीं 
; कवियों में । राम-भवत कवि ज्ञान और कर्म की श्रलग-श्रलग महत्ता स्वीकार करते 
हुए भक्ति को श्रेष्ठ मानते हैँ। राम-भवत कवियों की भवित पद्धति वैधी कोटि में 
श्राती है । इसमें नवधा भक्ति के प्रायः सभी अंगों का विधान है | ये भक्त विशिष्टाः 
हतवाद से प्रभावित हैं । इनके लिए जीव भी सत्य है क्योंकि वह ब्रह्म का अंश है। 
जीव और ब्रह्म में ग्रंश-ग्रंशी भाव है । 


(४) रस--राम कथां अत्यन्त व्यापक है। उसमें जीवन की विविधतामओं 
का सहज सन्निवेश है। राम काव्य के समविभक्तांग होने के कारण उसमें सभी रसों 
का समावेश है किंन्तु सेवक-सेव्य-भाव की भक्ति होंने के कारण निवेदजन्य शान्त 
रस की प्रधानता है । राम मर्यादा पुरुषोत्तम हैं और भक्त कवि भी मर्यादावादी है, 
कदाचित्‌ यही कारण है कि इस साहित्य में श्रृंगार रस के संयोग और वियोग पक्षों 
का सम्यक्‌ परिपाक नहीं हो सका । यह बात अधिकतर तुलसी के साहित्य पर चरितार्थ 
होती है । वैसे तो श्रग्र्नली के साहित्य में रसिकता की भावना का समावेश हो चुका 
था किन्तु तुलसी के सम्मुख यह भावना उभर न सकी । १८वीं शती की राम भक्ति 
| में माधुय भावना बल पकड़ती गई । ऐसा कदाचित्‌ कृष्ण-साहित्य के अनुकरण पर 

ही हुआा होगा । श्राय चलकर राम-भक्ति साहित्य परम्पृरा में रामायत सखी 
सम्प्रदाय में नखशिख, भ्रप्टयाम आदि रति उत्तेजक विषयों का वर्णन होने लगा । 
राम-भक्ति के रसिक सम्प्रदाय में श्रृंगार रस का यथेष्ट परिपाक हुआ है । तुलसी 
के साहित्य में-विशेषकर रामचरित मानस में समी रसों का समावेश है । युद्ध-वर्णन 
Y में वीर और रौद्र रस हैं। नारद मोह में हास्य रस की सुन्दर सृष्टि हुई है। राम . 
के विलाप में तथ्छ लक्ष्मण की मूर्च्छा प्रसंगों में करुण रस है । राम के ब्रह्मत्व के 
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प्रतिपादन के प्रकरणों में श्रदुभुत और भवित रस की अच्छी छटा है। राम साहित्य 
में सवंत्र एक रस है-- वह है राम-रस और उनके आस्वादन की योग्यता राम की 
लीला में रमण करते वालों में ही हो सकती है । 

(६) पात्र तथा चरित्र-चित्रण - राम काव्य के पात्र चार और लोक | 
मर्यादा की आदर व्याख्या प्रस्तुत करते हैं । इनका चरित्र महान्‌ एवं ्रनुकरणीय हैँ । ! 
इनमें जीवन की सभी वृत्तियों का चित्रण किया गया है ग्रतः इनमें सर्वांगीणता हैँ । | 
इनमें रजोगुणी, तमोगुणी तथा सत्वगुणी सभी पात्रों की अभिव्यक्ति है ४ और भ्रन्त | 
में सत्य की असत्य पर या रामत्व की रावणत्व पर विजय दिखलाई गयी है। तुलसी 
के काव्य में राम नाना खूप में लीला करते हुए पुणं ब्रह्म हैं। राम के इस ब्रह्मत्व 
`का स्मरण तुलसी पग-पग पर दिलाते हैं। इससे पाठक के ग्रहंभाव को ग्राघात | 
पहुंचता है, कथा-प्रवाह में बार-बार श्रादृत्ति के कारण व्याघात होता है जो कि काव्यः 
झास्त्रीय और मनोवैज्ञानिक दृष्टि से ग्रवांछनीय है, परन्तु राम-काव्य के पात्रों और | 
उसकी कथावस्तु की आलोचना करते समय हमें तुलसी के दृष्टिकोण को भुलाना | 
नहीं होगा । राम ब्रह्म होते हुए भी मानवस्वरूप में लीला कर रहे हैं। कथावस्तु में 
किसी भी ऐसे प्रसंग का समावेश तुलसी को ग्रभीष्ट नहीं है जहाँ राम की अनीशता 
ध्वनित हो । निग्रुण सन्तों के राम 'दशरथ सुत तिहुं लोक वखाना, राम नाम को मरम 
है श्राना' ऐतिहासिक न होकर ब्रह्म है, परन्तु सगुण काव्य में वे ऐतिहासिक होते हुए 
कालातीत हैं । 


(७) राम भक्ति में मधुर रस का समावेश- तुलसी के पूर्व ग्रौर उसके 
समय में भी राम-साहित्य में मधुररस का समावेश हो चुका था किन्तु तुलसी के समय | 
में वह भ्रपने पूर्ण रूप में उभर नहीं सका | इसके दो कारण हैं-एक तो मधुररस | 
की प्रक्ृतिगत सहज गोपनीयता और दूसरे-प्रधानतः दास्यभाव के भक्त तुलसी का 
मर्यादावाद । तुलसी ने मर्यादा पुरुषोत्तम राम के जिस दुष्ट दमनकारी रूप की कल्पना 
की थी वह कुछ समय के बाद धीमी पड़ गई । १६वीं शताब्दी के बाद के साहित्य में | 
कृष्ण भक्ति काव्य की प्रेम-लीलाग्रों के समान राम-साहित्य छबीले 'राम को रसिकता- | 
पूणं लीलाग्रों से भर गया । इसमें राम और जानकी के प्रणय, विलास, हास, वन | 
म्रौर जल विहारों तथा काम-केलियों का नि:शंक भाव से चित्रण किया जाने लगा । 
तुलसी जितनी ट॒ढ़ता के साथ मर्यादावाद का पालन करते रहे उसके परवर्ती साहित्य- 
कारों ने प्रतिक्रियात्मक छप में मर्यादा की उतनी अवहेलना कर राम-भक्ति-साहित्य 
में रसिकता का समावेश किया । तुलसी के परवती राम-साहित्य की कहानी बुद्ध 


निर्वाण के पश्चात्‌ महायान शाखा की गति-विधियों की कहानी के समान समभनी 
चाहिए । 


RNS 


- (ऽ) जा शलो सगभ परम्परा के कवि या तो स्वयं विद्वान्‌ थे अथवा 
है. विद्वान की सत्संगति से साहित्य के धर्मो के सम्बन्ध में पर्याप्त ज्ञान भप्त कर चुके 
! 
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थे । अलंकार-शास्त्र की अवहेलता इनमें दृष्टिगोचर नहीं होती है। इनका अनेक 
काव्यशैलियों पर अधिकार था । राम-काव्य में सब शैलियों की रचनाएँ मिलती हैं। 
रामचरितमानस और श्रष्टयाम में वीरगाथां की प्रबन्ध पद्धति है। राम गीतावली 
श्रौर राम ध्यान मंजरी में विद्यापति की गीत-पद्धति, रामायण महांनाटक और हनु- 
! मन्नाटक में संस्कृत के राम-कवियों की संवाद-पद्धति है, और रामचन्द्रिका रीति-पद्धति 
| पर रची गई है । ग्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने तुलसी में इन काव्य-रूपों -दोहा, 
| चौपाई वाले चरित काव्य, कवित्त-सर्वया, दोहों में ग्रध्यात्म श्रौर धर्म नीति में उपदेश, 
बरवैछन्द, सोहरछन्द, विनय के पद, लीला के पद, वीर काव्य के लिए उपयोगी छप्पय, 
तोमर, नाराच आदि की पद्धति, दोहों में सगुण विचार, और मंगल काव्य का उल्लेख 
मिला है। 

| (€) छन्द--रचनाभेद, भाषाभेद, विचारभेद, अलंकारभेद के साथ राम 
काव्य में छन्दभेद भी पाया जाता है । वीरगाथाश्रों के छप्पय, सन्त काव्य के दोहे, प्रेम 
| काव्य के दोहे, चौपाई ग्रौर इनके अतिरिक्त कुण्डलियाँ, सोरठा, सवया, घनाक्षरी, 
| तोमर, त्रिभंगी आदि छन्द प्रयुक्त हुए हैँ । दोहा, चौपाई का मुख्य प्रयोग हुआ है। 
} तुलसी ने इनका प्रयोग अ्धिकारपूर्ण किया है। केशव ने अनेक छन्दों में कला का 
| प्रदर्शन किया है, परन्तु उनमें भावानुकुलता नहीं है । 


(१०) श्रलंकार-राम भक्त-कवि पंडित हैं। उनमें भ्र॒लंकारशास्त्र के प्रति 

अ्रवहेलना नहीं है । जहाँ इन्होंने विविध छन्दों का प्रयोग बड़ी कुशलता से किया है 

° बहाँ अलंकार के प्रयोग में अ्रत्यन्त विदग्धता प्रदर्शित की है। केशव को छोड़कर 

इनमें से किसी ने भी शब्दालंकारों का आदर नहीं किथा। वेसे तो तुलसी काव्य में 

| प्राय: सभी अ्रलंकार मिल जाते हैं, परन्तु वे उपमा और रूपक के लिए विशेष 
प्रसिद्ध हैं । 

(११) भाषा--राम काव्य की भाषा प्रधानतः अवधी है । केशव की राम- 
चन्द्रिका में ब्रजभाषा का प्रयोग हुआ है । बाद के राम-मक्ति के रसिक सम्प्रदाय के 
कवियों ने प्राय: ब्रजभाषा का प्रयोग किया है। तुलसी ने अ्रवधी तथा ब्रज दोनों - 
। भाषाग्रों का सफल प्रयोग किया है । राम-काव्य में भोजपुरी, बुन्देलखंडी, राजस्थानी, 

। संस्कृत और फारसी भाषाओं के शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं । तुलसी ने भाषा का परिष्कृत 

} रूप प्रस्तुत किया है। डॉ० हरदेव बाहरी के शब्दों में-“उसमें न तो वीरगाथाश्रों को 
कर्कशता है, न प्रेम-काव्य की ग्रामीणता ग्रौर न ही असंगति तथा विश््ंखलता । 
तुलसी का शब्द-चयन पांडित्यपूर्ण है। उसमें वह शब्द चमत्कार तो नहीं जो केशव 
अ्रथवा सूर में है, परन्तु उनकी भाषा की भावात्मकता, रसानुकूलता अ्रथवा उपयुक्तता 

में किसी को सन्देह नहीं हो सकता । तुलसी की भाषा श्रलंकृत न होकर के स्वाभाविक, 

f सरस और भावव्यंजक है ।” इस प्रकार हम देखते हैं कि भक्तिकालीन्‌ रामकाव्य 

| मात्रा और इरिमाण की दृष्टि से कृष्ण क्रव्य से त्यून है और सम्भव है कि सन्त | 
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काव्य और प्रेम-काव्य से भी न्यून हो, जव तक इस धारा के रसिक सम्प्रदाय के 
कवियों का साहित्य प्रकाश में न ग्रा जाये, पर यह साहित्य काव्य-रूपों, शैली और 
भाषा की दृष्टि से पर्याप्त समृद्ध है। भाषा की दृष्टि से तो यह साहित्य महान्‌ 
ही है। इसमें दोनों जन-भाषाश्रों ब्रज ग्रौर श्रवधी का बड़ा ही सफल प्रयोग 
हुआ है । 
हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि महात्मा तुलसीदास , 

जीवन वृत्त--हिन्दी साहित्य गगन के परम प्रकाशमय नक्षत्रों-- सूर और 
तुलसी का जीवन-टत्त श्रभी तक ग्रपेक्षाकृत अन्धकारमय है । कारण, ग्रपने इष्टदेव 
के सम्मुख निजी व्यक्तित्व का प्रतिफलन इन्हें इष्ट नहीं था । गोस्वामी तुलसीदास के 
जीवन-दृत्त के सम्बन्ध में श्रन्त:साक्ष्य ग्रौर बाह्यसाक्ष्य दोनों मिलते हैं । श्रन्त:साक्ष्य 
में तुलसीदास के अपने ग्रंथ श्राते हैं श्रौर बाह्यसाक्ष्य के ग्रन्तर्गत गोस्वामी गोकुलनाथ 
द्वारा लिखित दो सौ बावन वैष्णवों की वार्ता, नाभादास का भक्तमाल, बावा माधव 
वेणीदास कृत भक्तमाल की टीका प्रमुख हैं । गोसाई चरित श्रौर तुलसी चरित की 
प्रामाणिकता संदिग्ध है । तुलसीदास के जीवन परिचय के लिए हमें बाह्यसाक्ष्यों की 
अपेक्षा ग्रन्तःसाक्ष्य पर अधिक निर्भर करना पड़ेगा । कवि-शिरोमणि गोस्वामी 
तुलसीदास का समस्त जीवन-टरत्त मतभेदों से भरा पड़ा है। 


जन्म-तिथि- तुलसीदास के जन्म-संवत्‌ के विषय में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद 
हैं । तुलसीदास के शिष्य बाबा वेणीमाधवदास कृत 'मूल गोसाई चरित' के श्रनुसार 
तुलसी की जन्म-तिथि सं० १५५४ की श्रावण शुक्ला सप्तमी है परन्तु यह ज्योतिष 
गणना के श्रनुसार दिए गये दिन, ग्रह और राशि से मेल नहीं खाती । दूसरे इस गणना 
के अनुसार उनकी आयु १२६ वर्ष की बैठती है। यह आयु एक सदाचारी महात्मा के 
लिए श्रसम्भव तो नहीं, परन्तु नितान्त सहज सम्भव भी नहीं । इसके भ्रतिरिक्त इस 


हिसाव से उनकी श्रमर कृति रामचरितमानस का आरम्भ ७० वर्ष की अवस्था में | 


होना चाहिए जो कि ऐसी प्रौढ़ रचना के लिए उपयुक्त नहीं जान पड़ता । गोसाईचरित 
ओर तुलसी चरित को प्रामाणिक नहीं माना जा सकता । तुलसीर्चरित की बातें स्वयं 
तुलसीदास के श्रन्त:साक्ष्य के विरुद्ध पड़ती है और गोसाई चरित में सत्यं शिव सुन्दरम्‌ 
के उल्लेख के कारण उसकी नवीनता प्रदर्शित होती है । जन-श्रूति के श्रनुसार पृं 
रामगुलाम द्विवेदी ने तुलसी का जन्म संवत्‌ १५८९ माना है । सर जाजे ग्रियर्सन ने म | 
इसे स्वीकार किया है और ्राधुनिक शोधों के आधार पर डॉ० माताप्रसाद गुप्त भी 
इसी निष्कर्ष पर पहुंचे हैं । 


जन्म-स्थान इनके जन्म-स्थान के सम्बन्ध में भी भारी मतभेद है । ठाकुर 
शिवचरणसिह सेंगर और रामगुलाम द्विवेदी ने तुलसी का जन्म-स्थान राजापुर को 
माना है । राजापुर से एक सनद भी मिली है जिससे उक्त कथन की पुष्टि होती है । 
इस मत के श्रनुयायियों ने रामचरितमानस के श्रयोध्या-कांड के तापस प्रसंग को 
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अपने मत के समर्थन के लिए उद्धत किया है। गौसाई चरित और तुलसी चरित में 
भी राजापुर को तुलसी का जन्म स्थान वताया गया है। खैर, उक्त ग्रंथों की तो 
प्रामाणिकता ही संदिग्ध है । इधर पं० गौरीशंकर द्विवेदी तथा रामररेश त्रिपाठी ने 
सोरों को तुलसी का जन्म स्थान बताया है । वांदा जिले के गजेटियर में तुलसीदास जी 
को सोरों से श्राया हुआ बतला कर उनके द्वारा राजापुर बसाये जाने की बात लिखी 
है । गजेटियर का प्रमाण सोरों के पक्ष में है। लुलसी ने भी सूकर क्षेत्र का उल्लेख 
किया है जो कि कदाचित्‌ सोरों ही हैं। अस्तु ! सोरों को तुलसीदास का जन्म 
स्थान मानने वालों के पास काफी पुष्ट प्रमाण है । श्रभी इस सम्बन्ध में निश्चयात्मक 
रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है। डॉ० हजारीप्रसाद का इस सम्बन्ध में कहता 
है-- “मुझे सोरों के प्रामाणिक या श्रप्रामाणिक होने के पक्ष में कुछ भी नहीं कहना है । 
जहाँ तक पुस्तकों से पढ़कर समझने का प्रश्‍न है, मेरा विचार है कि सोरों के पक्ष में 
दिये जाने वाले प्रमाण बहुत महत्त्वपूर्ण न होते हुए भी काफी वजनदार है । उनको यों 
ही टाल नहीं दिया जा सकता ।” ग्रस्तु ! जो कुछ भी हो यह एक निष्पक्ष वैज्ञानिक 
अध्ययन का विषय है । 


माता-पितादि-तुलसी के माता-पिता तथा वैवाहिक जीवन के सम्बन्ध में 
भौ कुछ कम मत-भेद नहीं है । जनश्रूति के श्रनुसार इनके पिता का नाम ग्रात्माराम 
था ओर वे पत्यौंजा के दूबे थे-“तुलसी परासर गोत, दूबे पति श्रौजा के ।” आचार्य 
-शुक्ल तथा अन्य लोग भी इन्हें सरयूपारीण ब्राह्मण मानते हैं। मिश्रवन्धुओं ने इन्हे 
कान्यकुब्ज माना है । संभव है पत्यौंजा के दूबे कान्यकुब्ज हों। अस्तु ! इतना तो / 
निविवाद है कि ये ब्राह्मण कुल में उत्पन्न हुए थे। 

तुलसी की माता का नाम हुलसी था । श्री चन्द्रबली पांडे ने हुलसी को तुलसी 
की भाता न मानकर पत्नी माना है जो कि एकदम निराधार है। ग्रन्तःसाक्ष्य, बाह्य 
साक्ष्य तथा जनश्र्‌ ति तीनों से इस बात की पुष्टि होती है कि तुलसी की माता का 
नाम हुलसी था :-- 

रामहि प्रिय पाबनि तुलसी सी, 
तुलसीदास हित हिय हुलसी सी । 
इसी प्रकार रहीम की उक्ति :--- 
“गोद लिए हुलसौ फिरे, तुलसी सो सुत होय ।” 

| विनय जलन वैवाहिक जीवन के सम्बन्ध में भी मतभेद है । उन्होंने विनयपत्रिका में 
लिखा है--“ब्याह न बरेखी, जाति पांति न चहत हौं ।” शायद यह उस समय का 
कथन हो जबकि वे गृहस्थ जीवन के बन्धनों से मुक्त हो गये हों। जनश्रति के 
अनुसार इनका विवाह दीनबन्धु पाठक की पुत्री रत्नावली से हु्रा था । उनके तारक 
नाम का एक पुत्र भी हुआ था जिसकी मृत्यु हो गई थी। अत्यधिक आसक्ति के 
कारण तुलसी की रत्वावली से मीठी . भर्त्सना “लाज न आई आपको दौरे श्राएहु 
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साथ” भी सुननी पड़ी थी, जिसने उनकी जीवन-सरिता का रुख एकदम बदल दिया 
था । तुलसी चरित के ग्रनुसार उनके तीन विवाह हुए थे.। तीसरा विवाह कंचनपुर के 
लच्छमन उपाध्याय की पुत्री बुद्धिमती से हुञ्रा था । इस विवाह में तुलसीदास के 
पिता ने ६००० रुपये लिए थे। इस ग्रंथ की घटनायें तुलसी के ्रन्तःसाक्ष्य से नहीं 
मिलती । तुलसी का बाल्यकाल का नाम इसमें तुलाराम है और स्वयं उन्होंने राम 
बोला कहा है। पिता द्वारा पैसे लेने की बात “मात-पिता जग जाहि तज्यो विधि हू 
न लिखी कछु भाल भलाई के विरुद्ध पड़ती है। जनश्नूति के भ्रनुसार तुलसी श्रभुक्त 
मूल नक्षत्र में पैदा होने के कारण माता-पिता द्वारा त्याग दिये गए थे । पांच वर्ष तक 
मुनिया नाम की दासी ने इनका लालन-पालन किया, किन्तु उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ 
इन्हें नाना कठिनाइयों का सामना करना पड़ा और दर-दर की ठोकरें खानी पड़ीं । 
विनय-पत्रिका तथा कवितावली में इस बात का उल्लेख उन्होंने अनेक स्थलों पर 
किया है :--- 
“बारे ते ललात विललात द्वार-द्वार दीन 
जानत हों चारि फल, चारि ही चनक को ॥” 
गुरु--उसी अवस्था में इनके दीक्षा गुरु बाबा नरहरिदास की इन पर दया- 
दृष्टि हुई तुलसी ने श्रपने गुरु का रामचरित-मानस में भ्रनेक स्थलों पर स्मरण 
किया है। इन्हीं से तुलसी ने शूकर क्षेत्र या सोरों में राम-कथा सुनी थी । शेष- 
सनातन के पास काशी में निरन्तर १६-१७ वर्ष रहकर वेद, पुराण, उपनिषद्‌ रामायण 
तथा भागवत आदि का गम्भीर भ्रध्ययन किया । इन्होंने अनेक तीर्थ स्थानों की सत्रा 
की और ग्रन्त में काशी में रहने लगे । काशी में तुलसीदास का मान बढ़ता गया । 
राजा टोडरमल, रहीम श्रौर मानसिह तुलसीदास के श्रनन्य मित्र थे। दोहावली में वे 
लिखते हैं :— 
घर-घर मांगे टूक, पुनि भूपति पुजे पांय। 
जे तुलसी तब राम बिनु, ते श्रब राम सहाय ॥ 
दृद्धावस्था में उनका शरीर रोग से जर्जरित हो गया था । उन्होंने विनय- 
पत्रिका में इस बात का उल्लेख इन शब्दों में किया है-- 
“पांव-पीर, पेट पीर, मुह पीर, जाजर सकल सरीर पीरमई ह 
उन दिनों काशी में महामारी का प्रकोप पड़ा, किन्तु उसके झान्त होने पर कुछ 
दिन बाद तुलसी का शरीरान्त हुआ । इनके स्वर्गवास की तिथि सर्वमान्य है :— 
संवत सोरह सौ श्रसी श्रसी गंग के तीर। 
श्रावण शुक्ला सप्तमी तुलसी तज्यो शरीर ॥ 
नाभादास ने श्रपने भक्त-माल में इनके सम्बन्ध में ठीक ही कहा है :--- 
“क्लि कुटिल जीव निस्तार हित बाल्मीकि तुलसी भयो ।”” 
्ाचायं हजारीप्रसाद द्विवेदी इनके व्यक्तित्व और महत्त्व के सम्बन्ध में 
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लिखते हैं-“ठुलसीदास का महत्त्व बताने के लिए विद्वानों ने श्रनेक प्रकार की तुलना- 
| मूलक उक्तियों का सहारा लिया है। नाभादास ने इन्हें कलिकाल का वाल्मीकि कहा 
| था, स्मिथ ने उन्हें मुगलकाल का सबसे बड़ा व्यक्ति माना था, ग्रियर्सन ने इन्हें 
बुद्धदेव के बाद सबसे बड़ा लोकनायक कहा था और यह तो बहुत लोगों ने बहुत 
। बार कहा है कि उनकी रामायण भारत की बाइबिल है। इन सारी उक्तियों का 
i तात्पर्यं यही है कि तुलसीदास असाधारण शक्तिशाली कवि, लोकनायक श्रौर 
| महात्मा थे ।” 
रचनाएं तुलसीदास के नाम पर कोई भ्रब तक तीन दर्जन से ऊपर पुस्तकें 
प्राप्त हो चुकी हैं परन्तु पं० रामगुलाम द्विवेदी ने केवल १२ ग्रंथों को ही प्रामाणिक 
` माना है जिनमें छः छोटे और छः बड़े हैं । नागरी प्रचारिणी सभा काशी ने इन्हीं 
१२ ग्रन्थों को प्रामाणिक मान कर प्रकाशित किया है । (१) दोहावली--इसमें नीति, 
भक्ति, नाम-महात्म्य श्रौर राम-महिमा विषयक ५७३ दोहे हैं। (२ ) कविताबली में 
कवित्त, सवेया, छप्य भ्रादि छन्दों का संग्रह है, जिसमें छन्द रामायणी कथा के कांडों 
के अनुसार संग्रह कर दिये गये हैं, पर कथा क्रमबद्ध नहीं है। (३) गीतावली में 
राम-कथा को सात कांडों में विभाजित कर दिया गया है इसमें कुल ३२८ पद हैं। 
(४) कृष्ण-गीतावली में कृष्ण महिमा की कथा है। इसकी रचना भ्रनेक राग-राग- 
नियों की पद्धति पर हुई है । इसमें कुल ६१ पद हैं। (५) विनयपत्रिका में अनेक 
देवी-देवताओं की स्तुति है और राम के प्रति किये गये विनय के पदों का संग्रह है। 
(६) रामचरितमानस इनका सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है । इसमें रामकथा सात कांडों में विभक्त 
है । इसकी रचना का काल सं० १६३१.माना जाता है। (७) रामलला नह॒छू-- 
सम्भवतः यह ग्रन्थ राम के जनेऊ के अवसर को ध्यान में रखकर लिखा गया है। 
इसमें कुल २० छन्द हैं (८) वैराग्य-संदीपिनी--छोटी सी पुस्तक है जिसमें संत- 
महिमा, संत-स्वभाव और शान्ति का वर्णन दोहा-चौपाइयों में किया गया है। 
(६) बरवै रामायण में ६६ छन्दों में रामकथा का वर्णन है । ग्राचायं द्विवेदी इसके 
सम्बन्ध में लिखते हैं --४'इसकी एक बड़ी प्रति मैंने देखी है जिसमें राम-कथा का 
क्रमबद्ध वर्णन है । इस बड़ी प्रति के केवल श्राठ दस बरव इसमें (छोटी वरवे 
रामायण में) संग्रहीत हैं ।” (१०) पार्वती मंगल--?६४ छन्दों में शिव श्रौर पार्वती 
के विवाह का वर्णन है किन्तु मिश्रवन्धु इसे प्रामाणिक नहीं मानते। (११) जानकी 
मंगल में २१६ छन्दों में राम के विवाह का वर्णन है। (१२) रामाज्ञा प्रश्न में 
सात सर्ग हैं और प्रत्येक सप्तक में सात-सात दोहे हैं । यह सगुन बिचारने के लिए 
लिखा गया है । Me | 
लोकनायक तुलसीदास की समन्वय-साघना-पारचात्य मा स दर्शन ; 
जहाँ इन्द्वात्मकता में समस्याग्रों का हल शो है वहाँ भारतीय दर्शन और संस्कृति | 
भिन्त-भिन्त विरोधी तत्त्वों के सुन्दर समन्वय में हल ढू ढते हैं। यही भारते का | 
पावचात्य जगत्‌ से मौलिक अन्तर है रौर यही भारत की विशेषता है । तुलसी भार- 
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तीय संस्कृति के एक ज्वलन्त प्रतीक हैं, वे कलिकाल के बाल्मीकि हैं, मुगल-शासन 
काल के सबसे बड़ व्यक्ति हैं और कदाचित्‌ महात्मा बुद्ध के पश्चात्‌ भारत के सबसे | 
बड़े लोकनायक हैं तुलसी ने जिस समाज को देखा था वह बड़ा ही अजीब सा था । । 
तुलसी के ग्रन्थों से इस बात का स्पष्ट आभास मिल जाता है कि उस समय का | 
समाज किसी ऊचे आदर्श पर नहीं चल रहा था। उच्च स्तर के लोग विलासिता में 
घूर थे और निचले स्तर के लोग अशिक्षित थे। पंडितों और ज्ञानियों का सभाज से 
कोई सरोकार ही नहीं था । जाति-पांति की प्रथा श्रधिकाधिक कठोर होती जा रही 
थी । उस समाज में ग्रात्मरक्षा के अतिरिक्त सावधानता के कारण कसाव भ्रा चुका 
था । सामाजिक मर्यादाश्रों का खुलकर श्रतिक्रमण हो रहा था। उस समय जीवन एक 
संघर्ष न रहं कर पलायन का पर्याय बनता जा रहा था--“नारि मुई घर सम्पति नासी, 
मूड मुंडाय भये संन्यासी ।” इस प्रकार वैरायी या संन्यासी हो जाना साधारण 
सी बात थी । इन्ही ग्रधकचरों के द्वारा वेद, पुराण, शास्त्र, धर्म, साधु-सन्तों तथा 
पुरातन भारतीय संस्कृति के श्रादशोँ और मर्यादाग्रों की कड़ी निन्द्रा की जा रही थी । 
इधर देश का धार्मिक क्षेत्र नाना प्रकार के सम्प्रदायों श्रौर ्रखाडों से भर 
चुका था । एक ओर श्रलख जगाने वाले नाथ-पंथी योगियों का श्रशिक्षित वर्ग पर | 
प्रभाव पड़ रहा था, तापपंथी कर्म की घोर निन्दा करके मठों के भीतर की कृच्छ | 
कहानी सुना रहे थे तो दूसरी ओर जात-पांत-विरोधी कबीर श्रलखोपासना का सन्देश 
दे रहे थे । इधर शाक्त संप्रदाय का जिनके यहाँ शक्ति के रूप में प्रकृति, स्त्री या | 
देवी की उपासना प्रमुख थी और इसमें भी दक्षिण-पक्षी और वाम-पक्षी दो भेद हो | 
| 


गये थे । इन वाम-पक्षियों ने मद्य, मांस, मत्स्य, मुद्रा और मैथुन इन पाँच मकारों की 
उपासना शुरू की। एक ओर शौवों और वैष्णवों में विरोध था तो दूसरी ओर 
बैष्णवों-राम तथा कृष्ण के श्रनुयायियों-में पारस्परिक मत-भेद था । तवाद, 
श्र्वतवाद, विशिप्टाईतवाद और शुद्धाँतवाद न जाने कितने दार्शनिक मतवाद परस्पर 
टक्कर ले रहे थे । इसके श्रतिरिक्त तलवार के बल पर धर्म की जड़ जमाने बाले 


| 

{ 

मुस्लिम संप्रदाय के कतिपय कट्टर शासकों के ग्रत्याचार प्रतिदिन बढ़ते जा रहे थे। 

सूफी फकीरों के प्रे मापाख्यानों की चाशनी ऊपर से मीठी अवश्य थी किन्तु उसमें भी | 

रोगग्रस्त हिन्दू शरीर का निदान निहित नहीं था । इस प्रकार हिन्द्र जनता, धाभिक | 
श्रौर सामाजिक क्षेत्र में उचित पथ-प्रदर्शन के श्रभाव में आदर्श-विहीन, उछ खल, पंगु 

एवं विश्शेंखल हो चुकी थी । | 

तत्कालीन समाज ग्राथिक रूप से भी कोई कम विपन्न नहीं था । इस सम्बन्ध { 

में तुलसी के साहित्य में श्रनेक स्थलों पर संकेत हैं-- । 

खेती न किसान को, भिखारी को न भीख, बलि, 

बनिक को बनिज न चाकर को चाकरी । 


ज्ञ ee 


जीविका विहीन लोग सीद्यमान सोच बस, 
कहँ एक-एकन सों, कहाँ जायें का करी । ; 
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तुलसी लिखते हैं कि एक तो कलिकाल था दूसरे उसमें ग्रनेक शूल थे | वेद 
और धर्म दूर हो चुके थे । शूप भूमि-चोर बन चुके थे सज्जन लोग सर्वत्र दुःखित 
तथा व्यथित थे । सर्वत्र पाप ही पाप था । कहने का तात्पर्य यह है कि तुलसी के 
| समय का समाज नैतिक, धार्मिक, सांस्कृतिक और आशिक दृष्टि से ह्वासोन्मुख था । 
| प्रवुद्धचिता, स्वतन्त्र कलाकार, जनता के प्रतिनिधि कवि तुलसी के सम्मुख एक महान्‌ 
| कार्य था । जिसे कि उन्हें अत्यन्त कौशल और कलात्मकता से सम्पन्न करना था। 
| 
| 


जिस प्रकार महाभारत काल में योगिराज कृष्ण ने ज्ञान कर्म और भक्ति के समन्वय 
से तत्कालीन जन-सझूह का मार्ग प्रशस्त किया और जिस प्रकार महात्मा बुद्ध ने 
वैदिक कर्मकांड गौर हिंसाबाद का घोर विरोध करके जनता का नेतृत्व किया, उसी 
प्रकार तुलसी ने भारत देश की भिन्न विचार पद्धतियों, साधनाग्रों, विरोधी 
संस्कृतियों श्रौर विभिन्न जातियों में सामंजस्य स्थापित करके जीवन, साहित्य और 
दर्शन सभी क्षेत्रों में समन्वयवाद का विराट आदर्श उपस्थित किया । उन्होंने यह 
महत्कार्य करके सही अर्थो में अपने आपको लोकनायक सिद्ध कर दिया । आचार्य 
द्विवेदी का कहना है---“सोकनायक वही हो सकता है जो समन्वय कर सके । क्योंकि 
भारतीय जनता भें चाना प्रकार की परस्पर विरोधिनी संस्कृतियां, साधनाएं, जातियाँ, 
आचार, निष्ठा और विचार पद्धतियां प्रचलित हैं। बुद्धदेव समन्वयकारी थे। गीता 
| में समन्वय की चेष्टा है। तुलसीदास भी समन्वयकारी थे।' रागे चलकर वे 


Or 


लिखते हैं---“उनका सारा काव्य समन्वय की विराट्‌ चेष्टा है। लोक और शास्त्र . 
| का समन्वय, गाहँस्थ्य और वैराग्य का समन्वय, भवित ग्रौर ज्ञान का समन्वय, भाषा 
जर संस्कृत का समन्वय, निगु ण श्र सगुण का समन्वय, पांडित्य और अपांडित्य 
| का समन्वय, रामचरितमानस शुरू से आखिर तक समन्वय काव्य है । इस समन्वय 
| काये में उन्हें ञ्रतीव सफलता मिली । कारण, एक समन्वयवादी लोकनायक में 
समभौते की जो प्रहति होती हैं वह उनमें थी। ्राचायं ढिवेदी के शब्दों में 
“समन्वय का मतलब है कुछ झुकता और ..] कुछ दूसरों को भुकने के लिए बाध्य 
} करना । तुलसीदास को ऐसा करना पड़ता है । एसा करने की जिस असामान्य क्षमता 
की जरूरत थी वह उनमें थी ।” उनमें समन्वय करने का अपार घैर्य था और साथ- 
साथ उन्होंने भारतीय समाज की नाना संस्कृतियों, साधनाओं, ्राचार-विचारों रौर 
पद्धतियों को खुली ग्रांख से देखा था । वे स्वयं समाज के नाना स्तरों में रह चुके थे । 
उच्च ब्राह्मण कुल में उनका जन्म हुआ । दरिद्रता के कारण उन्हें दर-दर भटकना 
पड़ा । एक ओर जहाँ इन्हें काशी के दिग्गज विद्वानों के सम्पर्क, में आना पड़ा वहाँ 
उन्हें श्रशिक्षित एबं संस्कृति-विहीन भारतीय जनता में रहने का श्रवसर मिल चुका 
था । एक ग्रोर उन्होंने जीवच की आसक्ति की पराकाष्ठा देखी थी तो दूसरी ओर 
उन्हें तप और संन्यास की चरम सीमा का भी ग्रनुभव था। जहाँ उन्हें क से कटर 
निन्दा मुननी पड़ी और नाना विरोधों का सामना करता पड़ा वहाँ उन्हें आशातीत 
झादर और सम्मान भी मिला । उन्होंने नाना पुराण और निगमागम का अध्ययन 
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किया था और साथ-साथ लोकप्रिय साहित्य का गहन श्रध्ययन किया था । उन्होंने 
भ्रपते समय में प्रचलित समस्त काव्य पद्धतियों को आत्मसात्‌ किया था। भारत के 
नाना-धर्म, दर्शन, समाज और साहित्यात विरोधों श्रौर असंगतियों को देख कर उनकी 
समन्वयात्मक बुद्धि में सहिष्णुता और स्याद्वाद की बिमल भावनाओं का उदय हुआझा । 
यह उनकी एक मनोवैज्ञानिक सूझ-वु थी और इसका सदुपयोग करते हुए अपने 
युग की नाड़ी को टटोला । इस प्रकार उन्होंने ्रपने युग के सभी विरोधी तत्त्वों का 
परिहार एवं समाज के विकृत रूप का परिष्कार करते हुए धर्म, दर्शन, साहित्य श्र 
समाज में समन्वय की भावना को मूतं रूप दिया तथा सच्चे लोक-धर्म की प्रतिष्ठा 
करके प्रशस्त लोक-नेतृत्व का दायित्व पूरा किया । इस सबका श्रेय उनकी सारग्राहिणी 
समन्वयात्मिका बुद्धि को है। श्रब हम उनके भिन्न-भिन्न क्षेत्रों में किये गए समन्वय 
की विवेचना करेंगे । 


धामिक क्षेत्र--तुलसीदास एक महान्‌ स्रष्टा श्रौर जीवनन-द्रष्टा कवि हूँ । 
इन्होंने मध्ययुगीन भारत की सम्पूर्ण चेतना को काव्यमयी वाणी दी है। तुलसी से 
ू्ंवर्ती दार्शनिक विचार-धाराश्रों भरौर सम्प्रदायो के परस्पर विरोध का कारण केवल 
मात्र सैद्धान्तिक नहीं था बल्कि सामाजिक वास्तविकता की परस्पर विरोधी परिस्थि- 
तियाँ भी थीं | तुलसी ने इन दोनों का मूल निदान खोजा | उन्होंने शाक्तों ग्रौर 
विशेषतः वामपक्षियों की निन्दा इसलिए की क्योंकि उसमें लोक-विद्वेष थी और धर्म ! 
के नाम पर अधर्म का प्रचार था-- | 


“तजि भ्रति पंथ वाम पथ चलहीं, वंचक विरचि वेष जग छलहीं । 
वर्ण व्यवस्था के समर्थक तुलसी ने कबीर की जात-पाँत-विरोधी श्रलखोपासना | 
को जन-सामान्य के लिए श्रश्चे यस्कर समझा और कहा-- | 
हम लखि लखहि हमार, लख हम हमार के बीच । | 
ठुलसी भ्रलखहि का लखहि, राभ नाम जपु नीच ॥ । 
उन्होंने नाथपंथियों की कृच्छ योग साधना को लोक-ब्रिद्वेषिणी मानकर उसे | 
श्रनुचित ठहराया--“गोरख जगायो जोग, भगति भगायो भोग ।” इधर प्रेममागियों 
की उपासना-पद्धति को श्रेयस्कर न समभते हुए “कहि-कहि उपाख्यान'**--- कह | 
कर ग्रवांछनीय ठहराया । तुलसी के समय में झैवों और वैष्णवों में पर्याप्त कटुता ग्रा | 
चुकी थी । इन्होंने श्रपनी रामायण में अनेक स्थलों पर राम को शिव का और शिव | 
को राम का उपासक बताकर उनकी भ्रभिन्नता द्वारा पारस्परिक वैमनस्य का 
परिहार किया है । तुलसी के राम की स्पष्ट घोषणा है— 
शिव ट्रोही मस दास कहाबा। 
सो नर मोहि सपनेहु नाहि पादा ॥ 
उन्होंने सगुण, श्रगुण, ज्ञान, भक्ति, कर्म का उचित स्थान निर्धारित करते हुए 


उनके महत्त्व का प्रतिपादन किया है । गोस्वामी 
00-0. In Public हा एड पाहितःने-सठक्कीपव है०(n०॥ 
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भक्ति का साधन ज्ञान है श्रौर ज्ञान की प्राप्ति के लिए जप, तप, ब्रत, ग्रध्ययन और 
सन्त समागम आदि कर्म आवश्यक हैं--- 

श्रगुर्नाह सगु्ताह नहि कछु भेदा । गार्वाह श्रूति पुरान बुध वेदा ॥ 

श्रगुन प्ररूप श्रलख जग जोई। भक्ति प्रेम बस सगुन सो होई ॥ 

तुलसी ने यह सब कुछ पक्षपात रहित होकर कहा है। उनमें कहीं भी गर्व 
्रौर गुमान नहीं है । उन्होंने लोक संग्रहात्मक वेद, पुराण तथा सन्त मत का बखान 
किया है। उन्होंने द्वैतवाद, ग्रद्वैतवाद, विझिष्टाद्वैतवाद तथा शुद्धाद्वतवाद -- अपने 
समय के सभी दार्शनिक सिद्धान्तों का महत्त्व प्रतिपादित करते हुए सब में समन्वय 
प्रस्तुत किया है । उनका सव मतावलम्बियों से विनम्र निवेदन है-- 


कोउ कह सत्य, झूठ कह कोऊ, जुगल प्रबल कोई भाने। 
तुलसिदास परिहरहि तीनि रम, सो ग्रापुन पहिचान ॥ 
तुलसी का विश्वास है कि जगत्‌ को सत्यासत्य, सत्य और मिथ्या मानने वालों 
के भ्रम से ऊपर उठने पर ही सिया-राममय जगत्‌ की पहचान हो सकती है जोकि 
परम काव्य है— , 


सियाराममय सब जग जानो, करउ प्रनाम जोरि जुग पानो । 

इस प्रकार तुलसी ने अपने समय के प्रचलित विभिन्न देवी-देवताश्रों की वन्दना 
पौराणिक भ्रतीकों के रूप में की है और लोक-प्रचलित मंगलकारी ईश्वर के सभी 
रूपों की बन्दना की । किन्तु उनके दार्शनिक समन्वय को देखते हुए यह नहीं भूलना 
चाहिये कि तुलसी लोक-मर्यादा, वर्ण-व्यवस्था, सदाचार व्यवस्था सबका श्र्‌ ति सम्मत 
होने का सदा ध्यान रखते हैं । डाॉँ० शिवदानसिह चौहान इस सम्बन्ध में लिखते हैं--- 
“इन तमाम दार्शनिक विचारों और उपासना-रूपों तथा देवी-देवताश्रों के कुछ न कुछ 
वर्णन तुलसी-साहित्य में होने से कोई उन्हें श्रद्वैतवादी, कोई विसिष्टाद्तवादी, कोई 
केवल दास्यभाव का भक्त, कोई केवल वैष्णव, तो कोई स्मातँ वैष्णव मानते हैं, किन्तु 
तुलसी इनमें सबको साथ लेकर इन सबसे अलंग थे.। वह नाना पुराण-निगमागम की 
बात कहते हुए भी लोक-धर्म की उपेक्षा नहीं करते थे उनका दार्शनिक समन्वयवाद 
सामाजिक मर्यादाओं को वर्ण और वेद के अनुसार प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न था, 
जिस पर सामन्ती संस्कारों की छाप थी, किन्तु लोक-कल्याण में उनकी आस्था उनके 
उदार मानवतावाद की परिचायक है जिसकी व्यापक प्रेरणा से वे इतनी विभिन्‍नताओं 
का विराट्‌ समन्वय करके युग को अपने अनुकूल बनाने की महान्‌ कला-साधना 
सम्पन्न कर सके ।' 9 

सामाजिक क्षेत्र--तुलसी के समय का समाज श्रादर्श-विहीन, संस्क्रति-रहित 
पथ-अ्रष्ट, मर्यादा-पतित तथा नितान्त ह्वासोन्मुख था । उनके 'कलि महिमा' वर्णन में 
तत्कालीन ्रधोमुख समाज का नग्न चित्र और उनके 'राम-राज्य' वर्णन में उसके 


्रादशं रूप की कल्पना की गई है । तुलसी ने सामाजिक जीवन का मूल्यांकन श्राचार 
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की कसौटी पर किया है । उनका ढ़ विशवास है कि कोई भी समाज अथवा FR 
आचार के बल पर जी सकता है । पुरातन धार्मिक तथा सांस्कृतिक मर्यादाश्रों का 
श्रतिक्रमण करने वाले समाज का नाश श्रवश्यम्भावी है | व्यक्ति और परिवार श्रादशं 
समाज की ग्राधार शिलाएं हैं। सीता आदर्श पत्नी हैं, कौशल्या आदर्श माता हैं 
लक्ष्मण और भरत आदर्श भाई हैं, हनुमान श्रादशे सेवक हैं श्रौर सुग्रीव श्रादशं सखा 
हैं । तुलसी ने राम रसायन के पुटपाक द्वारा मुसूषु हिन्दू राष्ट्र के जर्जर शरीर में 
अपार बल और श्रदम्य शक्ति का संचार किया जिसके कारण वह समय के विकट 
से विकट थपेड़ों को खाकर भी तनिक विचलित नहीं हुआ । ग्राज का हिन्दू धर्म 
लुलसीकृत धर्म है और आज का हिन्दू राष्ट्र तुलसी-निमित राष्ट्र है। तुलसी की 
मान्यता के अनुसार आदर्श समाज के लिए वर्ण-व्यवस्था का पालन आवश्यक है--- 


| 
|| 
| 
| 
वरनाश्षण निज धरम, तिरत बेह पथ लोग । | 
चर्लाह सदा पार्चाह सुखहि, भय शोक न रोग ॥ | 


तुलसीदास लोक-मंगल भावना की दृष्टि से समाज में समर्याद छोटी-बड़ी 
श्रेणियों का विधान श्रनिवार्य मानते हैं मर्यादा के विना समाज उच्छू खल हो जाता 
है श्रोर उसका शरीर जीणे, शीर्ण हो जाता है । समन्वयवादी होते हुए भी वे मर्यादा- 
वाद के प्रबल समर्थक हैं | उन्हें समझौते के नाम पर मर्यादा-विरोधी तथा लोक 
विद्वेषिणी असत्‌ प्रद॒त्तियों के सम्मुख भुकना कदापि इष्ट नहीं है | हाँ, वे अपने इस 
मर्यादावाद से किसी को अनावश्यक ठेस भी नहीं पहुंचाना चाहते हैं। आदर्श एवं 
स्वस्थ जीवन में वे सन्तुलन के पक्षपाती हैं। उनके राम में शील-शक्ति, सौन्दर्यका 
समन्वय है और वे मर्यादा की मेंड से एक तिल भर भी नहीं हटते। सच तो यह है | 
कि तुलसी ने अपने समय की सामाजिक परिस्थितियों का निदान वर्ण-व्यवस्था के 
प्रतिपादन के साथ-साथ उदार भक्ति-परम्परा के निरूपण में उचित समझा । उन्होंने 
न्याय और समता की व्यवस्था का आदर्श सामने रखकर लोक-संघर्ष को प्रेरणा दी । 


साहित्यिक क्षेत्र में भी तुलसीदास ने श्रपने अद्भुत कौशल का परिचय दिया 
है । डॉ० हजारीप्रसाद के शब्दों में -“उन्होंने नाना पुराणों और निगमागम का अध्य- 
यन किया था और साथ ही लोकप्रिय साहित्य और साधना-मार्ग की नाड़ी पहचानने | 
का उन्हें अवसर मिला था । उस युग में प्रचलित सब प्रकार की काव्य-पद्धतियों को 
उन्होंने अपनी शक्तिमती भाषा की सवारी पर चढ़ाया था। उनकी काव्य-पद्धति का 
भ्रध्ययन करने से उनकी अद्भुत समन्वयात्मिका बुद्धि का परिचय मिलता है । 
शिक्षित जनता में जितने प्रकार की काव्य-पद्धतियों का प्रचलन था, उन सबको 
उन्होंने सफलतापूर्वक श्रपनाया था । चन्द के छप्पय, कु डलियाँ, कबीर के दोहे और 
बिनय के पद, सूर और विद्यापति की लीला-गान-विषयक भाव-प्रधान गीतिपद्धति, 
जायसी, ईश्वरदास ग्रादि की दोहा-चौपाइयों की शैली, गंग ग्रादि भाट कवियों की 
सर्वेया-कवित्त की पद्धति, रहीम के बरवे, सबको उन्होंने ्रपनी श्रद्भुत ग्राहिका 
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शक्ति के द्वारा आत्मसात्‌ कर लिया । उस समय पूर्व भारत में अनेक प्रकार के मंगल 
काव्य प्रचलित थे'***** तुलसीदास ने इस शैली को भी श्रपनाया । उन्होंने पार्वती- 
मंगल और जानकी मंगल नाम के काव्य लिखे थे । इस प्रकार उन दिनों साधारण 
जनता में प्रचलित सोहर, नह गीत, चांचर श्रौर वसन्त प्रादि रोगों में भी उन्होंने 
काव्य लिखे । इस प्रकार साधारण जनता में प्रचलित गीति पद्धति से लेकर शिक्षित 
जनता में प्रचलित काव्य-रूपों को उन्होंने श्रपनाया है।” इस प्रकार इनमें प्रवन्ध 
श्रौर मुक्तक, श्रव्य और दृश्य, ब्रज और अवधी, भाषा और संस्कृत, भाषा और भाव 
छन्द और अलंकार, भक्ति और कविता, लोकहित और मर्यादा सबका कलात्मक 
सामंजस्य है । समाज, साहित्य, संस्कृति और दर्शन सभी क्षेत्रों में तुलसीदास के 
समन्वयकारी ब्यक्तित्व की प्रतिष्ठा श्रक्ष ण्ण है। प्रोफेसर बलदेव प्रसाद मिश्र के 
शब्दों में--“गीता का श्रनासक्तियोग, बोद्धों और जनों का ग्रहिसावाद, वेष्णवों 
श्रौर शैवों का श्रनुराग, शाक्त का जप, शंकर का श्रद्व तवाद, रामानुज की भक्ति 
भावना, निम्बारक का द्वैताद्तवाद, रामोपासना, बालकृष्णोपासना, चैतन्य का प्रेम, 
गोरखादि योगियों का संयम, कबीर ग्रादि सन्तों का नाम-महात्म्य, रामकृष्ण परम- 
हंस का समन्वयवाद, ब्रह्म-समाज की वाह्य कृपा, आर्य समाज का ब्र्य-संगठन और 
गाँधीवाद की सत्य, अ्रहिसा-मूलक आस्तिकतापूर्ण लोकसेवा आदि सब कुछ तो उसमें 
हैं ही, साथ ही मुसलमानों का मानव-बन्धुत्व और ईसाइयों का श्रद्धा तथा करुणा से 
पूर्ण सदाचार भी क्रीड़ा कर रहा है।” 

अनला के प्रतिनिधि कबि तुलसी प्रातःस्मरणीय गोस्वामी तुलसीदास के 
सम्बन्ध में आचार्य शुक्ल का यह कथन श्रक्षरशः सत्य है-भारतीय जनता का प्रति- 
निधि कवि यदि किसी को कह सकते हैं तो इसी (तुलसी) महानुभाव को ही । इसमें 
व्यक्तिगत साधना के साथ लोकधर्म की अत्यन्त उज्ज्वल छटा वर्तमान है।” कविता 
उनका साधन है-साध्य है राम भक्ति । किन्तु अपने साध्य तक पहुंचने के लिए 
गोस्वामी जी ने जिस साधन को स्वीकार किया, उसे इतना पूर्ण और समर्थ बना दिया 
उस वैयक्तिक साधना में इतनी मात्रा में समष्टिगतता ग्रा गई कि उनका मानस जन- 
मानस हो गया । उनका. साहित्य स्वान्तः सुखाय होते हुए भी सहिताय सिद्ध हुआ। 
उनके ग्रन्तः संघर्ष में लोक संघषं और उनकी भक्ति में लोक-संग्रह सन्निहित है । 
भक्ति और साहित्य दोनों क्षेत्रों में उन्हें जितनी सफलता मिली है उतनी भ्रन्य किसी 
कवि को नहीं मिली । उनकी कविता में मानव-जीवन को अधिक से श्रधिक दशाग्रों 
का सन्निवेश हुआ है । ग्रत्य कवि जीवन के किसी एक श्रंग या पक्ष को लेकर चले 
हैं - वीरगाथा काल के कवि उत्साह को, भक्ति काल के दूसरे कवि प्रेम श्रोर ज्ञान 
को, रीति काल के कवि श्छंगार की, पर इनकी वाणी की पहुंच मनुष्य के सारे भावों 
श्रौर व्यवहारों तक है । ज 

निःसन्देड्‌ तुलसी पहले भक्त हैं और बाद में कुछ और । उन्होंने स्वान्तः 
सुखाय साहित्य की सृष्टि की पर वह्‌ सवंसुखाय सिद्ध हुई। उनका कविता सम्बन्धी 
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दृष्टिकोण भ्रत्यन्त व्यापक और उदात्त है-- 
“कीन्हें प्राकृत जन गुनगांचा, सिर धूलि गिरा लागि पछिताना ।” 
अथवा 
कीरति भनिति भूमि भलि सोई, सुरसरि सम सब कह हित होई । 


उनकी वाणी एक गोर तो व्यक्तिगत साधना के मार्ग में विरगपूर्ण शुद्ध 
भक्ति-मार्ग का उपदेश देती है तो दूसरी शरोर लोक-पक्ष में श्राकर पारिवारिक 
्रौर सामाजिक कत्तव्यों का सौन्दर्यं दिखाकर मुग्ध करती है। रामचरित के भक्ति- 
सरोवर में जहाँ तुलसी स्वयं मज्जन करके निष्कलुष बने वहां जनता को उनका रसा- 
मृत पान कराके युगों तक अमर बना दिया । ये कोरे भक्त नहीं श्रौर न ही उनके 
रामचरितमानस को कोरी भक्ति का ग्रन्थ कहा जा सकता है। उसमें लोक-संग्रह की 
भावना श्रत्यन्त उभरी हुई है। उनकी भक्ति में ऐकान्तिक साधना नहीं बल्कि उसमें 
्रन्तः संघरषं के साथ लोक-संघर्ष छिपा हुआ है । गोस्वामी तुलसीदास ने काम क्रोध, 
लोभ, मद और मोह को मनुष्य का प्रबल शत्र, बताया है किन्तु इनका मर्यादित रूप 
जन-जीवन से लिये ग्रावश्यक नहीं अनिवार्य भी है। इनकी ्रतिशयता श्रवांछनीय एवं 
त्याज्य है । रामचरितमानस में रावण और शूर्पणखा ने काम की मर्यादा का श्रति- 


क्रमण किया किन्तु तुलसी ने उचित दंड भी दिलवाया । नारद को श्रपने ब्रह्मचर्य पर. 


घमंड हो गया और उसने काम का सर्वथा परित्याग कर दिया, किन्तु वही नारद काम 
के फेर में ऐसे पड़ते हैं कि जग-हँसाई होती है। इसके विपरीत राम में काम का 
मर्यादित रूप है अतः उसे किसी प्रकार की उलभन का सामना करना नहीं पड़ता । 
तुलसी ने रावण श्रौर परशुराम में मद की श्रतिशयता दिखाई हैं । उन्हें इतना गर्व 
हो गया कि यथार्थ का ज्ञान तक न रहा । इनके विपरीत राम को भी श्रपनी बीरता 
पर गर्वे है लेकिन गर्व अ्रपती सीमायें नहीं लांघता। राम नम्रता, किन्तु दृढ़ता के 
साथ परशुराम को चेतावनी देते हैं । परशुराम में क्रोध की श्रतिशयता को तुलसी ने 
हास्यास्पद बताया है किन्तु राम के समुद्र के प्रति प्रकट किये गये क्रोध को उचित ठह- 
राया है क्योंकि राम ने कोप या क्रोध की मर्यादा बाँधी । राम आदर्श पुत्र, आदर्श 
पति और श्रादशं राजा हैं, सीता श्रादशं पत्नी हैं, कौशल्या अदर्श माता हैं, लक्ष्मण 
भ्रौर भरत श्रादशं राजा है, हनुमान ग्रादशं सेवक हैं रौर सुग्रीव आदर्श सखा हैं । 
राम मर्यादा पुरुषोत्तम हैं | मर्यादा और ग्रादशं की प्रतिष्ठा ही उनके जीवन का एक 
मात्र उद्देश्य है। राम जीवन की विकट से विकट परिस्थिति का सामना श्रपने अपार 
मनोबल से करते हैं । उन्होंने विपत्ति में विचलित होना सीखा ही नहीं।सच यह है 
कि रामचरितमानस के पात्रों द्वारा तुलसीदास ने जिन नैतिक मूल्यों की स्थापना की 
वे जनता के मनोबल को दृढ़ करने बाले थे, उसे संघर्ष के रास्ते पर आगे बढ़ाने 
वाले थे । वस्तुतः तुलसीदास ने समग्र उत्तरी भारत के जीवन को राममय बना दिया 
है । ग्राचाये शुक्ल इस सम्बन्ध में लिखते हैं--“तुलसी के मानस से जो शील, शक्ति 
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सौन्द्यंमयी स्वच्छ धारा निकलती है, उसने जीवन की प्रत्येक स्थिति में पहुंचकर 
भगवान्‌ के स्वरूप का प्रतिबिम्ब झलका दिया है। रामचरित की इसी जीवन व्याप- 
कता ने उनकी वाणी को ' राजा-रंक, धनी-दरिट्र, मूर्ख-पंडिति सबके हृदय और कंठ 
में सब दिन के लिए बसा दिया है। किसी श्रेणी का हिन्दू हो वह अपने जीवन में 
राम को पाता है। सम्पत्ति में, विपत्ति में, वन में, रण-क्षेत् में, आनन्दोत्सव में, 
जहाँ देखिये वहीं राम ।**“उनकी वाणी की प्रेरणा से आज हिन्दू जनता अवसर के 
अनुकूल सौन्दर्यं पर मुग्ध होती है, महत्त्व पर श्रद्धा करती है, शील की ओर प्रह्नत 
होती है, सन्मार्ग पर पैर रखती है, विपत्ति में धैर्य धरती है, कठिन कर्म में उत्साहित 
होती है, दया से आर्द्र होती है, बुराई पर ग्लानि करती है, शिष्टता का अ्रवलम्बन 
करती है, मानव जीवन के महत्व का श्रवलम्वन करती है ।” इसी प्रकार तुलसी अपने 
राम के समान जनता के जीवन में घुल-मिल गये हैं । उन्होंने जन-जीवन के भ्रध्यायों 
को ध्यान से पढ़ा और समका और कदाचित्‌ जीवन की व्याख्या उन्होंने रामत्व की 
कल्पना में प्रस्तुत की-। 


तुलसीदास सकल जगत को राममय जानते हैं श्रोर इस विश्वास का परिणाम 
यह हुआ कि उन्होंने धर्म की जो कल्पना की वह बड़ी विशाल थी । इस विशाल 
कल्पना के फेलस्वरूप वे धामिक सम्प्रदायों का समन्वय कर सके । 

रामत्व की रावणत्व पर विजय की जो कल्पना इन्होंने की है, उनके मूल में 
तत्कालीन भारत की राजनीतिक दुरावस्था थी, जिससे दुखित होकर उन्होंने प्रच्छन्न 
रूप से संकेत किया है। एक युग-प्रवत्तंक कवि के लिए ऐसा करना आवश्यक भी था 
उनके रामत्व की रामणत्व पर विजय की कल्पना केवल भारतीय समाज के लिए ही 
नहीं प्रत्युत विश्व समाज के लिए पथ-प्रदशिका है । यह वह आलोक है जो गांधी जी 
का पथ प्रशस्त करता रहा । तुलसीदास कोरे वैरागी बाबा नहीं, विरक्त होकर 
भी आसकत हैं, वे भारत के ऋणी हैं, वे अपने समाज का मुख, वाणी श्र 
मस्तिष्क हैं । तुलसी-साहित्य में तत्कालीन भारतीय समाज मुखरित हो उठा है। 
कृष्ण-भक्त कवियों के समान उनकी मथुरा तीन लोक से न्यारी नहीं हैं और न ही 
इन्होने समाज के प्रति श्रपनी आँखें बन्द की हुई हैं। इनके साहित्य में तत्कालीन 
समाजिक, धामिक और राजनीतिक घात-प्रतिघात सजीव हो उठे हैं। राष्ट्र भौर 
समाज के साथ उनका पारिवारिक और व्यक्तिगत जीवन का आदश अत्यन्त भव्य 
है । रामचरितमानस पारिवारिक और व्यक्तिगत ग्रादर्शो का खजाना है। उनकी 
धारणा थी कि व्यक्ति से परिवार, परिवार से समाज तथ्न समाज से राष्ट्र का 
निर्माण सम्भव है । कदाचित्‌ यही करण है कि उन्होंने वर्णाश्रम-धर्म व्यवस्था पर 
अत्यधिक बल दिया है क्योंकि इससे समाज में उच्छु खलता एवं विश्वृंखलता के स्थान 
पर मर्यादा और एकता की प्रतिष्ठा होती है । किसी ग्रालोचक विद्वान्‌ के तुलसीदास 
के प्रति कहे गये शब्द प्रत्यन्त भाव पूर्ण हैं-“तुलसी कवि थे, भक्त थे, पंडित थे, 
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सुधारक थे, लोक नायक थे और भविष्य के स्नप्टा थे । इन रूपों सें इनका कोई भी 
रूप घटकर नहीं था । यही कारण था कि उन्होंने सव ओर से समत्ता की रक्षा करते 
हुए एक अद्वितीय काव्य सृष्टि की जो श्रव तक उत्तर भारत का मार्ग दर्शक रहा 
है ्रौर उस दिन भी रहेगा, जिन दिन नवीन भारत का जन्म हो गया होगा ।” तुलसी 
के काव्य ने जिस रूप और जिस मात्रा में जन-मन-वाहन की सवारी की है शायद ही 
हिन्दी के किसी भ्रत्य कवि के काव्य को यह सौभाग्य प्राप्त हुआ हो । इन्होंने धर्म 
श्रौर संस्कृति, समाज प्रौर साहित्य सभी क्षेत्रों में भारतीय जनता का सफल नेतृत्व 
किया है । सद्गुरुशरण अवस्थी के शब्दों में - “गोस्वामी भारतवर्ष के उऋण ऋणी 
हैं । भारतीय संस्कृति की वे कीति हैं। सच्चे साधु हैं, निश्छल भक्त हैं, छिपे हुए 
शिक्षक भोर धीमे सुधारक हैं। मर्त्य और स्वगं का ऐसा भ्रनुठा सोहाग विश्व के 
साहित्य में कदाचित्‌ ही मिले |” विदेशी विद्वान्‌ नौक़स (४०) का कहना है 
कि--“भारत का किसान भी दूसरे देशों के नेताओं से श्रधिक संस्कृत है। इस बात 
का श्रेय बिना किसी पक्षपात के तुलसी को दिया जा सकता है क्योंकि आज के भारत 
का धर्म प्रोर संस्क्रति तुलसी-सम्मत्त धर्म और संस्कृति हैं ।” 
तुलसी का काव्य-कोशल--“गोस्वामी जी के प्रादुर्भाव को हिन्दी-काव्य-कषेत्र 
में एक चमत्कार समझना चाहिए। हिन्दी काव्य की शक्ति का पुणं प्रसार इनकी { 
रचनाओं में पहले-पहल दिखाई पड़ा ।”ग्राचार्यं शुक्ल | विषयव्यापकता, काव्य- 
सौप्ठव ग्रोर भापा का परिमार्जित रूप तथा उसकी ग्रभिव्यक्ति-शकिति इनके काव्य में 
अपने चरमोत्कर्ष पर पहुंची हुई हैं। इन्हें भापा के सहज मर्म की परख है और नाना 
शैलियों पर इनका पूर्ण श्रधिकार है । 
बिषय-व्यापकता --वी रगाथाओं के कत्ता चारण कवियों के भावों का दायरा | 
सीमित था । उन्होंने प्रधानतः वीर तथा श्रृंगार रस का चित्रण किया। उनके 
साहित्य का सर्जन स्वामिनः सुखाय हुथ्रा श्रौर उसमें प्राकृत जन-गुणगान है । जनन 
जीबन के साथ उस कविता का कोई सरोकार नहीं । उसमें सर्वत्र ्राभिजात्य वर्ग का 
जीवन है । 
कबीर का काव्य जन-जीवन को तो साथ लेकर चला, 'किन्तु उसकी भर्त्सना 
मयी अटपटी वाणी से शिक्षित जन समुदाय तथा उच्च वर्ग तिलमिला उठा। उनके 
द्वारा की गई कर्मकांड की निन्दा तथा वर्णव्यवस्था के विरोध में एक प्रकार से लोक 
धर्म का विरोधी स्वरूप सन्निहित था और इससे समाज के विश्यंखल हो जाने की 
निश्चित रूप से ग्राशंका, थी और साथ-साथ शास्त्र मर्यादा के विध्वस्त हो जाने का 
भी लि य सम्भव है कि तुलसी को कबीर और योगपंथियों की अरन्तःसाधना तथा 
कोठों के भीतर की बातें सुनकर प्रतिवाद रूप में कहना पड़ा था--' 'ग्रलखहि-अ्रलखहि 
का जपं राम नाम जप नीच” तया “शरन्तर्जामिहु ते बड़ बाहिरजामी ।” इस प्रकार 


तुलसी ने भक्ति की महिमा का प्रतिपादन करके लोक-धर्म, रीति-नीति तथा मर्यादा 
की प्रतिष्ठा की । 
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प्रे ममार्गी कवि प्रेम के एकांगी क्षेत्र को लेकर चले | वे जीवन के समूचे रूप 
को न देख सके । लौकिक प्रेम से श्रलौकिक प्रे म की अभिव्यंजना भले ही उन्होंने की 
किन्तु उसकी पद्धति भारतीयता के अनुकुल नहीं थी । ग्रतः वह भारतीय समाज के 
लिए कवच का काम न दे सकी । 


कृष्ण-भर5 कवियों ने कृष्ण के रंजक रूप को सामने रखकर मुक्तकंठ से 
उनके प्रेम के गात गाये । समाज कहाँ जा रहा था । इस वात की उन्हें तनिक चिन्ता 
नहीं थी । वे राधा और कृष्ण की प्रणय-लीला और बालगोपाल के भाव-चित्र 
उतारने में लगे रहे । उनमें भक्ति और शुद्ध कला की श्रभिव्यकित हुई, किन्तु लोक- 
संग्रह की भावना उपेक्षित रही । 

तुलसीदास का गृहीत विषय अत्यन्त व्यापक था । उन्होंने जीवन के किसी 
एक अंग विशेष का ग्रहण न कर उसके समूचे रूप का चित्रण किया । उनकी पहुंच 
सानव-जीवन की सूक्ष्म से सूक्ष्म दशाओं और इृत्तियों तक थी । उन्होंने राम-जीवन 
के व्यापक आदर्श से समस्त उत्तरी भारत के जोवन को राममय बना दिया । उनके 
काव्य में ऐकान्तिक रूप से भक्ति ही नहीं, प्रत्युत सामाजिक पक्ष भी वरावर चलता 
रहता है। उन्हें लोक-धर्म श्रौर लोक-मर्यादा का सदा ध्यान रहा है। उनका काब्य 
समविभक्तांग (327८९4) है । उनमें सभी रसों का कलात्मक चित्रण हुआ है । 
उनके काव्य में प्रबन्ध-सौष्ठव, चरित्र-चित्रण और कलात्मक सौन्दर्यं पूर्ण परिपाक 
को पहुंचे हुए हैं । यह सब कुछ साहित्य जगत्‌ में एक महत्त्वपूर्ण घटना है तथा एक 
अद्भुत चमत्कार है । तुलसी स्वयं ` महान्‌ हैं, उनका काव्य-सम्बन्धी आदर्श “स्वान्तः 
सुखाय' एवं 'कीरति भनिति भूति भलि सोई, सुरसरि सम सव कहँ हित होई' महान्‌ 
है, श्रत: उनका काव्य भी महान्‌ है। उसमें हिन्दी काव्य की सम्पूर्ण शक्ति साकार 
हो उठी है । उनका काव्य मर्त्य॑ और स्वर्ग का एक श्रनूठा सोहाग है । उसमें व्यक्ति- 
गत साधना के साथ लोक-धर्म भी बराबर चलता रहा । तुलसी धर्म, संस्कृति और 
साहित्य के अभिनव भागीरथ हैं । 


परिसाजित भाषा--वीरगाथाओं के कवि भाषा के पुराने रूप को सकर एक 
विशिष्ट शैली को निभाते रहे । चलती भाषा का संस्कार और उन्नति उनके द्वारा 
न हुई । कबीर ने चलती बोली में श्रपना सन्देशा सुनाया, पर वह वेठिक्राने की थी, 
उसका कोई नियत रूप नहीं था । शौरसेनी अ्पञ्रश या नागर अपभ्रद का जो 
सामान्य रूप साहित्य के लिए स्वीकृत हो चुका था, उससे कबीर का लगाव न था । 
उन्होंने सधुक्कड़ी बोली से काम चलाया । अशिक्षित होने" के कारण उनकी भाषा 
का कोई निश्चित एवं स्थिर रूप नहीं था । कभी-कभी तो वे अपनी सांध्य भाषा में 
नदिया में नाव डुबाने की पहेली-बुकौवल ही डालते रहे । 


सगुणोपासक भक्त कवियों द्वारा प्रचलित भाषा को कुछ प्रक्षय मिला । 
भक्तवर सूरदास ब्रज की चलती हुई भापा को परम्परा से चली आती हुई काव्य 
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२२० हिन्दी-साहित्य : युग श्रौर प्रवृत्तियाँ 
आषा के वीच पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित करके साहित्यिक भाषा को लोक-व्यवहार के 
मेल में ले आये । परन्तु उनमें भी क्रियाओं के कुछ पुराने रूप तथा स्वनाम के कुछ 
घिसे-पिटे रूप बने ही रहे । आवार्य शुक्ल तुलसी और सूर की भाषा के सम्बन्ध में 
लिखते हैं-"'उनकी (तुलसी) सी भाषा की सफाई श्रौर किसी कवि में नहीं। 
सूरदास में ऐसे वाकय के वाक्य मिलते हैं जो विचार आगे बढ़ाने में कुछ भी योग 
देते नहीं पाये जाते, केवल पाद-पूत्यर्थ ही लाये हुए जान पड़ते हैं । इसलिए तुकान्त 
के लिए शब्द तोड़े-मरोड़े हैं। पर गोस्वामी जी की वाकय रचना श्रत्यन्त प्रौढ़ श्रौर 


(द 

सुव्यवस्थित है। उसमें एक भी शब्द फालतू नहीं है ।” 

प्रवधी भाषा का स्वरूप ईश्वरदास की 'सत्यवती' कथा में तथा मुसलमान 
कवियों जायसी श्रादि ने भ्रपने ग्रन्थों में निर्धारित किया था । तुलसी ने संस्कृत के | 
परम पंडित होते हुए लोक-भाषा को श्रपने काव्य के लिए चुना | पूर्वी श्रवधी और 
पश्चिमी अ्रवधी इन दोनों पर उनका समान अ्रधिकार था । उन्होंने लोक-प्रचलित 
भाषा के रूप को श्रपताते हुए उसे स्थायी साहित्य रूप दिया। इसके साथ-साथ 
तुलसी ने ब्रज भाषा का भी साधु प्रयोग किया । इनकी ब्रजभापा में सूरदास के समान 
पाद-पूर्ति के लिए भरती के शब्दों का प्रयोग नहीं। इनकी भाषा की सबसे बड़ी 
विशेषता है उसमें संस्कृत की कोमल-कांत पदावली की सुमधुर झंकार तथा विदेशी | 
भाषा के शब्दों का हिन्दी की प्रकृति के अनुसार प्रयोग नहीं । एक विद्वान्‌ ग्रालोचक के 
शब्दों में-“भाधा की दृष्टि से तुल्ली की तुलना हिन्दी के किसी ग्रन्य कवि से नहीं | 
हो सकती । उनकी भाषा में एक समन्वय की चेप्टा है । तुलसीदास की भापा जितनी | 
लौकिक है उतनी ही शास्त्रीय । उसमें संस्कृत का मिश्रण बड़ी चतुरता के साथ कियी 
गया है । जहाँ जैसा विषय होता है भाषा श्रपने आप उसके अनुकूल हो जाती है । 
तुलसीदास से पूर्व किसी ने इतनी माजित भाषा का प्रयोग नहीं किया था । काव्यो- 
पयोगी भाषा लिखने में तो तुलसीदास कमाल करते हैं ।” 


बिविध शेलियां-तुलसी के समय में काव्याभिव्यक्ति के लिए ग्रनेक झाँलियाँ 
प्रचलित थीं, जिनमें प्रमुख पांच हैं । गोस्वामी जी ने पाँचों शैलियों का सफल प्रयोग 
किया है :-- 

(क) बोरगाथा काल की छप्पय-पद्धति-यद्यपि इस रचना पद्धति पर 
उन्होंने श्रधिक नहीं लिखा पर जो कुछ लिखा उसमें इनकी निपुणता भलकती है । 
राम-जीवन के श्रोजस्वी चरित्रों तथा युद्ध-वर्णनों में उनकी उक्त पद्धति दर्शनीय है -- 

कतहु “विटप भूधर, उपारि पर सेन बरक्खत । 
कतहु' वाजि सो बाजि मदि गजराज करक्खत ॥ श्रादि 

(ख) बिद्यापति श्रौर सूरदास की गीति-पद्धति--यद्यपि विद्यापति ग्रौर 
सूरदास इस पद्धति का प्रवर्तन कर चुके थे। पर सूरदास की रचना में संस्कृत की 
कोमल-कान्त पदावली ग्रौर रनुप्रासों का उतना सफल प्रयोग नहीं है जो तुलसीदास 
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में है । गोस्वामीजी के गीत संस्कृतगभित होते हुए भी शुद्ध देश-भापा के माधुर्यं 
से संवलित हैं । इनमें संस्कृत का लालित्य श्रौर देश-भाषा का माधुर्यं दोनों समन्वित 
हैं । इनके गेय पदों में प्रसंगानुकुल कोमलता ग्रौर कर्कशता दोनों मिलती हैं । गेयता 
की दृष्टि से इनकी विनयपत्रिका अत्यन्त उत्तम बन पड़ी है । गीतावली के मधुर पदों 
में हृदय के विभिन्न भावों की श्रभिव्यंजना ग्रतीव मर्मस्पशिनी है । भारत की श्रात्म- 
ग्लानि का एक चित्र देखिए 

जो पे हों मातुमते महे हूं हों। 

तौ जननी ! जग में या मुख को कहाँ कालिमा घ्वहाँ ? 

(ग) गंग श्रादि भाटों को कवि्त सवेया पद्धति--उनकी कवितावली की 
रचना इसी पद्धति पर हुई हैं । उन्होंने इस पुस्तक में सारी रा॥#-कथा को बड़ी रसा- 
त्मकता और विदग्धता से कह डाला है । इसमें नाना रसों का समावेश है । शब्दयोजना 
एकदम रसानुकूल है 

राम को रूप निहारति जानकि, कंकत के नग को परछाहीं । 
याते सबे सुधि भूल गई, कर टेकि रहो, पल टारति नाहीं ॥ 


(घ) नौति के उपदेश की सूक्ति पद्धति-काव्य की यह पद्धति भारतीय 
साहित्य की पुरानी परम्परा के अनुकूल श्रपञ्र श साहित्य में प्रचलित थी । तुलसी, 
दास ने इस पद्धति का प्रयोग अपने रामचरितमानस तथा दोहावली में बड़ी सफलता 
से किया है-- 

लोगन भलो मनाव जो, भलो होन की श्रास। 
करत गगन को गेंडुआ, सो सठ तुलसीदास । 

(ङ) दोहा-चौपाई की प्रबन्ध पद्धति--मलिक मुहम्मद जायसी श्रादि प्रेम- 
मार्गी कवि इस शैली को पहले श्रपना चुके थे, किन्तु गोस्वामी जी ने भ्रपने राम- 
चरितमानस में इसे अपने चरम विकास पर पहुंचा दिया । जायसी श्रौर तुलसी दोनों 
की भाषा अवधी है पर दोनों के पदविन्यास में भ्रन्तर है । जायसी में केवल ठेठ 
वधी भाषा का माधुर्यं है जबकि गोस्वामी जी में ्रवधी का माधुर्य और संस्कृत का 
लालित्य दोनों हैं । तुलसी झास्त्र-पारंगत विद्वान्‌ थे अरत: उनकी शब्द योजना साहि- 
त्यिक है । उदाहरणार्थ 

जन मन मंजु झुकुर मल हरनी । किए तिलक गुन गन बस करनो ॥ 

ग्राचार्यं हजारीप्रसाद ने तुलसी के दस काव्य-रूपों की गणना की है-(१) 
दोहा, चौपाई वाले चरित काव्य, (२) कवित्त-सवैया, (३) दोहों में भ्रध्यात्म और 
नीति के उपदेश, (४) बरवै छन्द, (५) सोहर छन्द, (६) विनय के पद, (७) 
लीला के पद, (८) वीर-काव्यों की छप्पय-पद्धति, (९) दोहों में सगुन bo 
(१०) मंगल काव्य । काव्यरूपों में तुलसीदास ने मुक्तक र प्रबन्ध दोनों रूपों में 
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जीवन की सर्वागीणता है । रस, रीति, गुण, श्रलंकार छन्द और शब्द-शवितयों पर | 
उनका पूर्ण अधिकार है । वे अपनी रचना में शब्दाडंबर के भद्देवन और व्यर्थं के | 
प्रदर्शन को नहीं आने देते । सारांश यह है कि इन्होंने काव्य अभिव्यक्ति के समस्त 
उपकरणों के सत्प्रयोग से हिन्दी की श्रभिव्यक्ति शक्ति को भ्रपनी पूर्ण पराकाष्ठा पर 
पहुंचा दिया है । डॉ० बलदेवभ्रसाद के रामचरितमानस चरितमानस के सम्बन्ध में प्रकट किये 
गये उदगार प्रवलोकनीय हैं--हिन्दी भाषा की पाचन-शवित का बढ़िया नूना देखना 
हो तो रामचरित-मातस देखा जाय । भाषा के प्रसाद, श्रोज और माधुय गुण की 
सच्ची वानगी देखनी तो हो रामचरित मानस देखा जाय । शब्दों की ग्रभिधा-लक्षणा 
और व्यंजना शक्तियों के चमत्कार देखने हों तो रामचरितमानस देखा जाय । मुहावरों 
का सफल प्रयोग, उनका मूल्य श्रौर हृदयहारिता देखनी हो तो रामचरितमानस देख 
ज्ञाय । | 
ध्रबन्‍्ध-सौष्ठव---रचना-कौशल, प्रबन्ध-पदुता और भाव-प्रवणता आदि सभी | 

गुणों का इनमें एक भ्रपूर्वं समाहार मिलता है । रामचरितमानस में कथा के सभी 
श्रवयवों का उचित योग है । इतिहृत्त, वस्तु-व्यापार-वर्णन, काव्य-व्यंजना श्रौर 
संवाद सभी में प्रावइयक सन्तुलन हैं । न,तो श्रयोष्यापुरी .की शोभा, बाल-लीला, 
नख-शिख-वर्णन, वाटिका में जानकी-दर्शन, श्रभिषेकोत्सव आदि के वर्णन इतने 
लम्बे हो पाये हैं और न ही पात्रों के संवादों में प्रेम, शोक आदि भावों की व्यंजना 
विस्तृत हो पाई है । इतिड़त्त की श्टंखला कहीं भी नहीं हूटती । इस काव्य की कथा 
बड़े सौष्ठव के साथ ग्रंथित है। रामायण का ग्रारम्भ बड़ी घूम-धाम से होता है,। 
रामावतार की ग्रावश्यकता का प्रतिपादन है तथा इसके ग्रनन्तर कथा श्रपने वेग के 
साथ श्रागे बढ़ती है । गोस्वामी तुलसीदास ने भ्रपने कथानक में नाना पुराण, निग- 
मागम तंथा लोक-प्रचलित राम-सम्बन्धी सामग्री का सदुपयोग किया है । उन्होंने 
बाल्मीकि रामायण, भ्रध्यात्म रामायण, प्रसन्तराघव, हनुमन्नाटक श्रादि ग्रंथों का 
ग्राधार लेकर भी कथा में कई नवीन प्रसंगों की उद्भावना की है। रामचरितमानस 
में चार वक्ता ग्रौर चार श्रोता हैं। तुलसी राम के ब्रह्मत्व का स्मरण दिला कर 
पर करने लगते हैं और श्रपने पाठकों को राम के ब्रह्मत्व का प्रतिपादन स्थान-स्थान 
. चेतावनी देते जाते हैं। इसका तात्पर्ये यह है कि कवि को पने पाठकों की मेधा 
शक्ति पर भ्रविश्वास है। कदाचित्‌ यही कारण है कि ऐसे प्रसंगो में पाठक के अहंभाव 
को चोट पहुंचती है । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से ऐसे प्रसंगों में अस्वाभाविकता भी श्रा 
गई है और साथ-साथ श्रादत्ति भी । किन्तु अनेक वक्ता और श्रोता होने के कारण 
दे आढत्ति दोष से मुक्त हो जाते हैँ । वस्तु विन्यास, चरित्र-चित्रण, रस-वर्णन, 
कल्पना सृष्टि, श्रलंकार-विधान, उक्ति बैचित्र्य, प्रकृति-वर्णन, भाषा और छन्द आदि 
की दृष्टि से इनका प्रबन्ध-काव्य रामचरितमानस सफल बन पड़ा है । इसमें 
महाकाव्य के सभी लक्षण देखे जा सकते हैं । मर्यादा पुरुषोत्तम राम इसके धीरोदात्त 
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| और श्रृंगार रसों से यह अनुप्राणित है और प्रमुख है इसमें शान्त रस । चतुर्वर्ग 

की प्राप्ति इसका महान्‌ आदर्श है । किसी प्रवन्ध-क्ाव्य की सफलता उसमें मर्मस्पर्शी 
स्थलों के नियोजन में निहित होती है । इस दृष्टि से भी रामचरितमानस सफल 
| प्रवन्ध काव्य कहा जा सकता है। ऐसे प्रसंगों ,में कवि की भावप्रणता और भानव 
हृदय की सूक्ष्म से सूक्ष्म अनुभूतियों की पहचान का ज्ञान होता है । मानस में सीता- 
राम का परस्पर दर्शन, राम वन-गमन, दशरथ-मरण, भरत की श्रात्म-ग्लानि, 
वन-मार्ग में जाते हुए सीता और राम के साथ स्त्री पुरुषों की सहानुभूति, सीताहरण, 
युद्ध में लक्ष्मण को शक्ति लगना ग्रादि प्रसंग श्रत्यन्त हृदयहारी बन पड़े हैं । तुलसी 
ने इसमें तीन प्रकार के पात्रों का समावेश किया है सात्विक, राजसिक श्रौर 
तामसिक । ्रन्त भें रामत्व की रावणत्व पर विजय दिखला कर धर्म की अधर्म पर्‌ 
| विजय दिखलाई है । चरित्रचित्रण में तो तुलसी सिद्धहस्त ही हैं । राम, सीता, 
लक्ष्मण, कौशल्या, भरत, हनुमान झौर सुग्रीव श्रादि के चरित्र हमें जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र में एक नवीन सन्देश देते हैँ । तुलसी ने देव, मनुज, दनुज यहाँ तक कि पशु-पक्षियों 
की श्रन्तः प्रकृति के चित्रण में श्रपनी मनोवैज्ञानिक सूक-बूक का झच्छा परिचय 
दिया है । इसमें सात कांड हैं आरम्भ में मंगलाचरण है, सज्जनों की प्रशंसा तथा 
दुजेनों की निन्दा की गई है, नदी, पर्वत, नगर, संध्या, प्रातः आदि वस्तु-वर्णन भी 
| 


विद्यमान है, प्रधान कथानक को प्रासंगिक कथायें बल देती हुई. दृष्टिगोचर होती हैं, 
रौर अपेक्षित छन्द परिवर्तन भी है । एक सच्चे महाकाव्य के समान इसमें एक उज्जवल 
जातीय-सांस्कृतिक-प्रतिबिम्ब भी है । सौष्ठव की दृष्टि से रामचरित मानस का स्थान 
| हिन्दी-साहित्य में भ्रत्युच्च है पार्वती मंगल और जानकी मंगल भी इनके प्रबन्ध काव्य 
हैं । वस्तु-विन्यास की दृष्टि से पारवती मंगल अच्छा बन पड़ा है। 
रस --यद्यपि कबिता इसका साधन है साध्य नहीं है, साध्य तो है इनकी 
भक्ति, फिर भी तुलसी एक रससिद्ध कवीश्वर हैँ । उनका समस्त काव्य भक्ति के ' 
दिव्य रस से ओत-प्रोत है । इनका काव्य समविभक्तांग है और उसमें सभी रसों का 
कलात्मक चित्रण है । कारण, तुलसी की मारव-मत के श्रन्तस्तल तक पहुंच थी और 
वे सभी अवस्थाओं एवं परिस्थितियों में मानव-हृदय को सूक्ष्म मनोडत्तियों के सफल 
जानकार थे । उन्होंने मानव-जीवन के विविध रूपों को गहराई से देखा था और 
उसके ममो को पहचाना था । आचार्य शुक्ल इस सम्बन्ध में लिखते हैं--“मानव-प्रकृति 
के जितने अधिक रूपों के साथ गोस्वामी जी के हृदय का रागात्मक सामंजस्य हम 
देखते हैं उतना प्रधिक हिन्दी भाषा के और किसी कि के हृदय का नहीं । यदि 
| कहीं सौन्दर्य है तो प्रहुल्लता, शक्ति है तो प्रगति, शील है तो हषं, पुलक गुण है तो 
नदर, पाप हैं तो घृणा, भ्रत्याचार है तो कोष, अलौकिकता है तो विस्मय, पाखंड 
है तो कुढ़न, शोक है तो करुणा, आनन्दोत्सव है तो उल्लास. उपकार है तो कृतष्नता, 
महत्व है तो दीनता, तुलसीदास के हृदय में बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव से विद्यमान हैं ।- 
वस्तुतः उनका काव्य विराट्‌ है । उसमें काव्य के सभी उपकरण यथास्थान अवस्थित 
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हैँ । मर्यादावाद के कारण यद्यपि तुलसी का शगार रस अधिक प्रस्फुटित नहीं हुआ 
फिर भी इसमें संयोग आर वियोग की श्रच्छी झाँकी मिल जाती है। पुष्प-वाटिका प्रसंग 
में सीता के श्राभूषणों की ध्वनि से राम की मन:स्थिति का कवि ने भ्रच्छा परिचय दिया 
है किन्तु वहाँ पर भी वे ग्रपनी मर्यादा को नहीं छोड़ते । कवितावली में विवाह के प₹- 
चात्‌ के वर्णन में शगार रस का उज्ज्वल रूप प्रस्तुत किया गया है--- 
राम को रूप निहारति जानकी, कंकन के नग की परछाहीं । 
याते सघ सुधि भूलि गई, कर टेकि रही पल टारति नाहीं ॥ 
वन मार्ग पर ग्राम-वधुझओं द्वारा पूछी गई सीता के उत्तर में शृंगारी चेष्टाभ्नों 
का सुन्दर निरूपण हुआ है - 
बहुरि वदन विधु श्रंचल ढांकीं, पिय तन चिते भौंह करि बाँकी । 
खंजन मंजु तिरीछ नेननि, निज पति कहेउ तिन्हाहि सिय सेननि॥ 
इनका वियोग-वर्णन भी समर्याद है । राम के विरहोन्माद की ये पंक्तियाँ अत्यंत 
प्रसिद्ध हैं— 
हे खग मृग हे मधुकर स्रंनी, तुम देखी सौता फृगनेनी । 
करुण रस के मातस में ग्रनेक प्रसंग हैं, जिनमें दशरथ-मरण, राम-वनवास, 
लक्ष्मण को शक्ति लगना तो अत्यन्त ही हृदयस्पर्शी हैं । लक्ष्मण की मूर्च्छां के प्रसंग 
में राम के ये शब्द “जौ जनतेहु वन बन्धु विछोहू” कितने हृदयद्रावक हैं । नारद-मो ह्‌ 
में हास्य रस की भ्रच्छी सृष्टि हुई है 
“जप तप कछु न होइ तेहि काला, हे विधि मिले कवन विधि बाला ।” 
मानस में लंकाकांड श्रौर सुन्दरकांड में वीर रस का श्रच्छा परिपाक हुआ है । 
लक्ष्मण की यह दर्पोक्ति दर्शनीय है-- 
“जो तुम्हार श्रनुशासन पाऊ, कन्दुक इव ब्रह्मांड उठाऊ ।” 
लक्ष्मण-परशुराम-संवाद तथा राजा दशरथ के वर न देने पर कँकेयी की क्रोधा- 
भिव्यक्ति के प्रसंगों में रौद्र रस का श्रच्छा परिपाक हुआ है । लंकादाह के प्रसंग में भया- 
नक और बीभत्स रसों का सुन्दर निर्वाह देखा जा सकता है। कवितावली की निम्न 
पृंवितयों में क्रम से इनके उदाहरण देखिये 
“'लागि-लागि श्रागि, भागि-मागि चले जहाँ तहां।” 
तथा 
“सोनित सो सानि-सानि गुदा खात सतुआ से ।” 
शान्त रस तो सारे तुलसी-काव्य में ग्रोत-प्रोत है । सारी राम कथा का पर्यव- 
सान शान्त रस में हुआ है । विनयपत्रिका श्रौर कवितावली के उत्तर कांड में शुद्ध शान्त 
रस है । विनयपत्रिका का एक उदाहरण देखिये-- 
अन पछितेहै भ्रवसर बीते । 
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राम के ब्रह्मत्व के प्रसंगों में भी श्रद्भुत रस की सृष्टि हुई है। हनुमान के पहाड़ 
ले ग्राने के प्रसंग में भी अद्भुत रैस की सृष्टि हुई है । वात्सल्य रस के वर्णन के लिए 
रामचरितमानस तथा गीतावली के बालकांड द्रष्टव्य हैं । 
झलंकार --रससिद्ध कवि तुलसीदास केशव के समान श्रलंकारों के पीछे मारे- 
मारे. नहीं फिरे । बल्कि अलंकार उनके काव्य में सहज रूप में ग्राये हैं। यही कारण 
है कि इनकी वाणी बाह्य चमत्कार के भद्दे खिलवाड़ में कहीं नहीं उलभी । इन्होंने श्रलं- 
कारों का प्रयोग भावों के उत्कर्ष दिखाने, वस्तुओं के रूप, गुण, और क्रिया का भ्रधिक 
तीब्र श्रनुभव कराने के लिए किया है। पात्रों का गुण तथा स्वभाव के चित्रण में इन्होंने 
उत्प्रेक्षा, उदाहरण तथा दृष्टान्त श्रलंकारों का प्रयोग किया है। भावों और मनोवेगों के 
चित्रण में कबि ने उत्प्रेक्षा, रूपक तथा उपमा भ्रलंकारों का अधिक उपयोग किया 
है । वस्तु चित्रण में भी कवि श्रधिकतर उत्प्रेक्षा का प्रयोग करता है । इसके 
अतिरिक्त इन्होने सन्देह, प्रतीप, उल्लेख, व्यतिरेक, परिणाम, परिसंख्या, श्रर्थान्तरन्यास, 
प्रश्‍नोत्तर तथा श्रनुप्रास आदि का भी साधु प्रयोग किया है । इनके श्रलंकारों के कुछ 
उदाहरण देखिये -- 
सन्त हृदय नवनीत समाना, कहा कथिन पे कहृइ न जाना । 
निज परिताप द्रवे नवनीता, पर दुख द्रवे सन्त सुपुनौता ॥ (व्यतिरेक) 
निम्न पद में एकत्र ही रूपक श्रौर श्रतिशयोक्ति की छटा देखिये- 
जो छबि घुधा पयोनिधि होई परम झूपमय कच्छप सोई । 
° सोमा रजु मन्दव सियारू, सर्थाहि पानिपंकज निज मारू ॥ 
एहि विधि उपजे लच्छि जय, सुन्दरता सुख मूल । 
तदपि संकोच समेत कवि -कहाहि सौय समतूल ॥ 
छन्द--हम ऊपर कह चुके हैं कि तुलसी एक पारंगत विद्वान्‌ थे । उनका 
भाषा, श॑ ली, ्रलंकार तथा छन्दों पर श्रबाघ अ्रधिकार था । भाषा के सम्बन्ध में 
इन्होंने दढ़तापूवंक कह दिया था--“का भाषा का संस्कृत भाव चाहिए साँच । काम 
जु आवे कामरी का लै करे कमाच ।” इनकी कामरी ही कमाच से अधिक मूल्यवान 
सिद्ध हुई । उन्होंने अपने समय की सभी प्रचलित श॑ लियों का जिस विदग्धता से उप- 
योग किया, इसका उल्लेख हम पहले कर चुके है । साहित्य-क्षे त्र में उनकी समन्वयात्म- 
कता के प्रसंग में हम इम वात का उल्लेख कर चुके हैं कि उनका श्रनेक छन्दों पर भी 
असामान्य अधिकार था । : 
ग्रभिव्यंजना-ञ्ञैली तथा उक्ति-वेचित्र्य-शैली की दृष्टि से इन्होंने प्रबन्ध 
तथा मुक्तक, दोनों प्रकार की पद्धतियों में काव्य-रचना की । तुलसी की प्रारम्भिक 
क्ृतियों में शैली में प्रोढ़ता नहीं । रामलला नहह, वराग्य संदीपनी, रामाज्ञा प्रश्‍न 
ग्रादि रचनायें भाषा तथा भाव की दृष्टि से इतनी परिपक्व नहीं है जितनी कि इनकी 
बाद की रचनायें । बाद की रचनाओं में एक श्रतुपम प्रांजलता श्रौर विविधता है, 
CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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जिससे यह स्पष्ट है कि तुलसी महान्‌ चैली-निर्माता श्रौर ज्ञाता हैं । डॉ० माताप्रसाद 
गुप्त इनकी शैली के सम्बन्ध में लिखते हैं--“तुलसी की शैली के मौलिक गुण ह 
उसकी ऋजुता, उसकी सरलता, उसकी सुबोधता, उसकी निर्व्याजता, उसकी 
ग्रलंकारंप्रियता, उसकी चार्ता, उसकी रमणीयता और उसका प्रवाह । ऐसा प्रतीत 
होता है कि शैली की ये विशेषतायें श्रपेक्षाकृत उसके जीवन का एक प्रतिरूप उपस्थित 
करती हैं । ये वास्तव में कवि के सुलभे हुए मस्तिष्क को, उसके सादे जीवन और 
आर उच्च विचार के आदर्श को, उसकी स्वभावगत सरलता र श्राडम्बरविहीनता 
को, उसके ध्येय की एकाग्रता को, और इन सबसे अधिक अपने विषय में उसकी पूर्ण 
ग्रात्मविस्मृत श्रौर उसके साथ पूर्ण तल्लीनता को 'किसी श्रन्य वस्तु की श्रपेक्षा व्यक्त 
करती हैं । इस प्रकार तुलसी का व्यक्तित्व उनकी शैली भें भली भाँति वर्तमान है।” 
इसके अतिरिक्त उनका उक्ति-वैचित्र् भी दशनीय है । उनकी उक्तियाँ बड़ी ही 
मामिक श्रौर प्रभावशालिनी हैं । रास-वन-गमन के समय जब राम, सीता को साथ न 
ले जाने की युक्तियाँ बार-बार देते हैं तो उस समय राम को निरुत्तर कर देने वाली 
सीता की यह उक्ति देखिये-- 

“कें सुकुभारि नाथ बन जोगू, ठुमहि उचित तप म्रौ कहं भोग ।” 

राम को उस समय की उब्ति,.जब वह देखना तो जनकपुरी को स्वयं चाहते हैं 
किन्तु लक्ष्मण के ब्याज से वशिष्ठ से कहते हैं--- 

नाथ लखनपुर देखन चहहीं, प्रभु संकोच उर प्रकट न कहहीं LSE 
इसमें पर्यायोकिति की कितनो विलक्षणं भव्यता है। 


संक्षेप में हम कह सकते हैं कि तुलसी-क्राव्य में कलापक्ष और भावपक्ष अपने 
त्यन्त प्रौढ़ रूप में हैं जों उन्हें क श्रप्रतिम प्रतिभाशाली, क्रान्तदर्शी कवि सिद्ध 
करते हैं । उनकी रचना स्वान्तःसुखाय होते हुए भी सर्वातः सुखाय है। यद्यपि साध्य 
उनकी भवित भी, फिर भी उसमें कलागत सभी उपकरण प्रचुर परिमाण में हैं । भाव, 
भाषा-शैली, अलकार, रस, पदलालित्य, कथावस्तु, विन्यासः ये सारी की सारी वस्तुएं 
ग्रपने इतने उच्च स्तर पर हैं कि इस विषय में शायद ही हिन्दी का कोई अन्य कवि 
इनकी प्रतिद्वन्द्रिता कर सके । तुलसी की कला की कृतार्थता भक्ति के साथ व्यापक 
मानवता तथा लोक-संग्रह भावना के चित्रण में है इसी मौलिकता के कारण उनका 
नाम विइव के मूर्धन्य कलाकारों में निःसंकोच लिया जा सकता है । डॉ० वबिजयेन्द्र 
स्नातक के झाब्दों में - “तुलसी हिन्दी कविता-कानन का सबसे बड़ा दृक्ष है । उस 
दक्ष की शाखा-प्रशाखाओं के काव्य-कौशल की चारुता ग्रौर रमणीयता चारों ओर 
बिखरी पड़ी है ।” यह सच है कि तुलसी-प्रणीत राम-रसमयी कविता मंजरी पर बेठा 
पाठकों का मन-श्रमर रस लेते आधाता ही नहीं । उसमें नित्य नवीन सौन्दर्य है । तुलसी 
कला के द्वारा उपकृत नहीं हुए प्रत्युत कला उनसे उपकृत हुई है -- 
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उनके काव्य में मर्त्य झौर स्वर्ग का एक श्रनूठा सोहाग है । गोस्वामी भारत- . 
वपं के उकऋण ऋणी हैं रौर वे ्रभिनव भारतीय संस्कृति के श्रभिनव भगीरथ हैं । 
अन्त में हम डॉ० हजारीप्रसाद के शब्दों में कह सकते हैं - “तुलसीदास के काव्य में 
उनका निरीह भक्त रूप बहुत स्पष्ट हुआ है, पर वे समाज-सुधारक, लोकनायक, कवि, 
पंडित और भविष्य-ल्रण्टा भी थे। यह निर्णय करना कठिन है कि इनमें से उनका 
कौन-सा रूप अधिक आकर्षक था और श्रधिक प्रभावशाली था । इन सब गुणों ने 
तुलसी में एक श्रपूर्वं समता ला दी । इरी संतुलित प्रतिभा ने उत्तर भारत को वह 
महान्‌ साहित्य दिया जो दुनिया के इतिहास में अपना प्रतिद्वन्द्वी नहीं जानता ।” 
बुलसी का नारी सम्बन्धी दृष्टिकोण 

तुलसी की नारी के प्रति क्या धारणा थी, इस बहु विवादास्पद विषय में न 
पड़ते हुए यह स्वीकार करना उचित है कि नारी के विषय में एक युग कवि होने के 
नाते वे इतना ऊँचा नहीं उठ सके हैं जितना कि भ्रपेक्षित था । उनका दोष बस इतना 
ही है इससे अधिक नहीं । चारी सम्बन्धी हीनोक्तियों को संस्कृत साहित्य की विशाल 
परम्परा उनके सामने थी और उन्होंने उसका उपयोग भी किया। चाहे राम हों या 
भरत, सती हों या श्रनुसूया, सीता हों या मन्दोदरी, समुद्र हो या रावण श्रथवा कवि 
स्वयं हो या कोई अन्य पात्र, रामायण में जिस किसी माध्यम से तारी के विषय में 
आअभिव्यवत, किये गये कटु विचारों के पीछे मातृ-सत्ता-युग की समाप्ति के पश्चात्‌ 
क्रमशः स्वार्थी पुरुष द्वारा नारी के श्रथःपतन तथा उनके दम-घोट्ू शोषण का इतिहास 
सन्निहित है। मध्ययुगीन नारी इस प्रकार आत्म-विश्वास से वंचित और हीनता- 
ग्रंथियों से युक्त हो गई थी कि वह स्वयं अपनी भर्त्सना के लिए संकोच नहीं करती ।. 
इससे उसका स्वरूप विस्मरण ही समझना चाहिए जिसका श्राभास आज भौ स्वतन्त्र 
प्रजातन्त्रवादी भारत में लक्षाधिक मनोबलहीन नारियों में मिल जाता है। 
अस्तु ! A 

समुद्र द्वारा कहलवाई गई तुलसीदासजी की न्दित ग्रर्धाली:-- 

` दोल गंवार शूद्र पशु नारी, 
चे सब ताड़न के अधिकारी । 

का ग्राधार गर्ग संहिता का एक इलोक है । इसमें तुलसीदास की निजी कोई 
भी धारणा नहीं है । हमारा विद्रे से यह विनम्र निवेदन है कि उक्त का में 
ताडन शब्द का वाच्यार्थ न लेकर इसे कामशास्त्रीय ग्रालोक में ग्रहण करें । इसमें ही 
इसके वास्तविक श्रये की संगति है । इस विषय में हम अपने विचार एक स्वतन्त्र लेख 
के रूप में प्रकट करेंगे । 

सुर-सूर तुलसी-सलि व्र और तुलसी दोन मां-भारती के दो उज्ज्वल नेत्र 
हैं - एक दायाँ और एक बायाँ । दोनों ही श्रेष्ठ हैं, इनमें कोई बड़ा और कोई छोटा 


त्र जग करने वालों में तुलसी सर्वश्रेष्ठ हैं और क्रष्ण-चरित गान 
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करने वालों में सूरदास । दोनों को अपने दृष्टिकोणों के अनुसार अपने-ग्रपने क्षेत्रों मं 
पूर्वं सफलता मिली है । दोनों के क्षेत्र पृथक-पृथक्‌ हैँ पर दोनों ने अपने-अपने क्षेत्रों 
में काव्य का ऐसा स्वरूप उपस्थित किया है जो अ्रपनी दिशा में सर्वप्रथम और 
सर्वश्रेष्ठ है । 

प्रतिमा-क्ष त्र - भागवत के कृष्ण ब्रहम हैं, गीत-गोविन्द में वे नटवर हैं तथा 
गोपीवल्लभ हैं, महाभारत में वे नीतिविशारद हैं, शिशुपाल-वध के कृष्ण वीरनायक 
हैं, पर सूर के कृष्ण नन्दनन्दन, बालगोपाल, गोपीवल्लभ श्रौर राधावल्लभ हैं। सूर 
द्वारा ग्रहीत कृष्ण उनकी निजी उद्भावता का प्रतिफल है। सूर के कृष्ण मनमोहन 
और रसिक शिरोमणि हैं | ्रमरगीत की कल्पना उनकी अपनी मौलिक देन है । बाद 
के कवियों ने इस परम्परा का श्रनुकरण तो किया पर वे इस दिशा में कृतकार्य नहीं 
हो सके । श्रृंगार और वात्सल्य के क्षेत्र में सूर ग्रद्वितीय हैं । वात्सल्य का तो वे कोना- 
कोना भाँक आये हैं | सूर वात्सल्य और वात्सल्य सूर है । 

तुलसीदास ने नाना पुराण-निगमागम, वाल्मीकि-रामासण, अ्रध्यात्म रामायण, 
रघुवंश तथा हनुमन्नाटक ग्रादि का ्राधार लिया है पर फिर भी इन्होंने अपने कथानक 
के वीच अनेक नवीन प्रसंगों की उद्भावना की है । तुलसी के राम मर्यादापुरुषोत्तम 
हैं जो नर होकर नारायण हैं। उनमें शील, शक्ति और सौन्दर्यं का समन्वय है । एक 
ओर तुलसी में वाल्मीकि श्रौर कालिदास का कवित्व हैं तो दूसरी ओर अध्यात्म 
रामायण की आध्यात्मिकता और घामिकता । एक श्रोर इनका रामचरितमानस हिन्दी 
का सर्वश्रप्ठ महाकाव्य है तो दूसरी ओर वह एक महान्‌ पवित्र धर्म-ग्रंथ । अपने-अपने 
क्षेत्रों तथा विषयों में सूर तथा तुलसी बहुत ऊचे हैं । 

दृष्टिकोण - सूर-काव्य की सृष्टि स्वान्तःसुखाय हुई है । सूर विशुद्ध रूप से 
लीलावादी कलाकार हैं । इनके कृष्ण लोकरंजक हैं । इनके काव्य का उद्देश्य है केवल 
आनन्द । सूर अध्यात्म पक्ष में इतने ऊचे हैं कि लोकपक्ष को भूल गये । वे कृष्ण के 
माभुर्य और प्रेममय रूप में इतने तन्मय हो गये कि वे स्वयं गोपाल हैं, स्वयं गोपी 
हैं, स्वयं नन्द और स्वयं यशोदा हैं । वे पुष्टि सम्प्रदाय के जुहाज हैं और शुद्धा टैतवाद 
के कर्णधार । 

तुलसी भक्त, सुधारक, महात्मा, कवि, राजनीतिज्ञ श्रौर लोकनायक सब कुछ 
हैँ । इनके काव्य का दृष्टिकोण श्रधिक उदार तथा व्यापक हे। इनके काव्य में भक्ति 
के साथ-साथ लोकनीति, समाजनीति तथा राजनीति भी हैँ । राम मर्यादापुरुषोत्तम 

~ तथा लोकरक्षक हैं । उनमें शील, शक्ति, सौन्दर्यं का समन्वय है। तुलसीदास 'कीरति 

भनत्ति भूलि भलि सोई के सिद्धान्त के श्रनुयायी हैं । तुलसी राम-काव्याकाश में इतने 
ऊँचे उठे क्रि इस दिशा में इन तक कोई भी न पहुंच सका । यह एक बड़ी आ्राइचर्य- 
जनक बात हैँ कि तुलसी के पश्चात्‌ राम-साहित्य का विकास प्रायः श्रवरुद्ध सा हो 
गया । कदाचित्‌ इसका कारण परवर्ती. राम कवियों का तुलसी की महत्ता को न पहुंच 


पाता था। अस ! दोनों की महत्ता अपने-अपने क्षेत्रों में ग्रक्ष ण्ण 
(७-0. In Public Domain. UP State Museum, ri Lucknow 
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मक्त काल २२९ 

भक्ति-सूर में सस्य भाव, माधुर्य भाव और दैन्य भाव की भक्ति हृष्टिः 
गोचर होती है पर प्रधानता संख्य भाव की है । कृष्ण केवल सुन्दर हैं, रतः इन्होंने 
उनके लोकरक्षक रूप को न के बरावर दिखाया है और वह भी लीला ही लीला में 
उनके द्वारा राक्षसों का नाश करवा दिया है। सूर अपनी बृत्ति में मस्त रहने वाले 
जीव हैं । समाज किधर जा रहा है इस बात की उन्हें परवाह नहीं है। इन्होंने कृष्ण- 
जीवन के कोमलतम श्रंशों को श्रपने वर्णन का विषय बनाया है । 

तुलसीदास दास्य-भाव के भक्त हैं, ग्रतः उन्हें मर्यादा और नैतिकता का पग- 
पग पर ध्यान है । इनके काव्य में लोकपक्ष अत्यन्त उभरा हुआ है । राम जैसा आदर्श- 
चरित्र श्रन्यत्र नहीं मिल सकता । राम लोकरक्षक हैं और उनमें शील-शक्ति-सौन्दर्य 
का समन्वय है । तुलसी की भक्ति में सर्वागीण जीवन का चित्रण है, जिसे मानवता की 
की व्याख्या कहा जा सकता है। 


रस--सूर में वात्सल्य श्रू गार तथा शान्त रस का प्रमुख रूप से चित्रण है। 
प्रथम दो रसों में तो तुलसी ही क्या कोई भी कवि उन तक नहीं पहुंच सका । आचार्य 
शुक्ल इस सम्बन्ध में लिखते हैं-“यद्यपि तुलसी के समान सूर का काव्यःक्षेत्र इतना 
व्यापक नहीं कि उसमें जीवन की विभिन्न दशाश्रों का समावेश हो, पर जिस परिमित 
पुण्य भूमि में उनकी वाणी ने संचरण किया उसंका कोई कोना ग्रहूता न छूटा। 
उ्घुंगार और वात्सल्य के क्षेत्र में जहां तक इनकी हृष्टि पहुंची वहाँ तक और किसी 
कवि की नहीं । इन दोनों क्षेत्रों में तो इस महाकवि ने मानो ग्रौरों के लिए कुछ छोड़ा 
ही नहीं ।” आगे चलकर वे लिखते हैं---“गोस्वामी तुलसीदास ने गीतावली में बाल- 
लीला को इनकी देखादेखी बहुत श्रधिक विस्तार दिया तो सही, पर उसमें बालसुलभ 
भावों और चेष्टामओरों की वह प्रचुरता नहीं आई, उसमें रूप-वर्णन की ही प्रचुरता रही । 
बालचेष्टाओं के स्वाभाविक मनोहर चित्रों का इतना बड़ा भंडार और कहीं नहीं ।” 
इस क्षेत्र में तुलसी की श्रसफलता का कारण है, उनकी दास्य-भक्ति और मर्यादावाद । 
वे भगवान्‌ राम के त्रिभुवन-मोहक ऐइ्वर्यं पर दूर से ही विमुग्ध हो जाते हैं । सेव्य- 
सेवक भाव की भक्ति 'खेलन में को काको गुसँयाँ वाली ग्रभिन्नता और नैकट्य में 
व्यवधान उपस्थित करती है । सच यह है कि इन दो क्षेत्रों में सूरदास ने भगवान्‌ को 
भगवान्‌ से मिलाया हैं । 

तुलसीदास में मानव-जीवन की समुची दशाश्रों और उनकी सारी दृत्तियों-- 
प्रेम, भक्ति, उत्साह, धैर्य, क्रोध, घृणा और शोक आदिका उचित्रण है । तुलसी के 
सर्वागीण काव्य में सभी रसों का उचित समावेश है । वात्सल्य और श्रृंगार रस को 
छोड़कर तुलसी श्रन्य॒रसों के वर्णन में सुर से निश्चित रूप से आगे निकल गये हैं । 
तुलसीदास का रस-वर्णत संयत है। उसमें सूरदास के समान गलदश्रूपन नहीं हैं | 
उसमें भावना और चिन्तन में बरावर सन्तुलन बना रहता है । 

ग््तः प्रकृति और बाह्य प्रकृति-चित्रण--मानव की अन्तःअ्रकृति के चित्रण 
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में तुलसी निश्चय ही श्रेष्ठ हैं। बाह्य प्रकृति के चित्रण में भी तुलसी सूर से बढ़ जाते 
हैं । वैसे तो तुलसी का प्रकृति-चित्रण भी सूर के समान उहदीपन रूप में हुआ है, पर 
उसमें कहीं-कहीं संश्लिष्ट योजना के द्वारा प्रकृति का जीता-जागता खूप-भी उपस्थित 
कर दिया गया है । चित्रकूट के वर्णन में कवि की इत्ति खूब रमी है । भले ही तुलसी 
काव्य में संस्कृत कवियों जैसा. प्रकृति का बिम्बग्राही रूप है, किन्तु सूर की अपेक्षा 
इनका प्रकृति वर्णन काफी श्रच्छा है। मुद्राओं के वर्णन में भी तुलसी को पर्याप्त 
सफलता मिली है । मानव-प्रकृति-चित्रण में दोनों ने अत्यन्त मनोवैज्ञानिक यूक-बूक से 
काम लिया है। चरित्रःचित्रण में निश्चित रूप से तुलसी सूर से श्रागे हैँ । डॉ० 
हजारीप्रसाद के शब्दों में -“चरित्र-चित्रण में तुलसीदास की तुलना संसार के गिने- 
चुने कवियों के साथ की जा सकती हैं। उनके सभी पात्र उसी भ्रकार हाड़-माँस के 
जीव हैं, जिस प्रकार काव्य का पाठक, परन्तु फिर भी उनमें श्रलौकिकता है । सबसे 
प्रदूभुत बात यह है कि इन चरित्रों की अलौकिकता समक में श्राने वाली चीज है। 
जीवन्त-पात्र सिर्फ श्वास-प्रश्वास ही नहीं लेते, सिर्फ हमारी भाँति नावा प्रकार को 
संवेदनाश्रों को ही नहीं श्रनुभव करते बल्कि . वे आगे बढ़ते हैं, पीछे हटते हैं, अपनी 
उदात्तवाणी और स्फुतिप्रद करियाश्रों से हमारे अन्दर ऊपर उठने का उत्साह भरते हैं, 
हमें साथ ले लेते हैं, हम उनका संग पा जाने पर उल्लसिँत होते हैं, उमंगते हैं और 
सन्मार्ग पर चलने में जो विघ्न वाध्षायें श्राती हैं, उन्हें जीतने का प्रयास करते हैं । 
तुलसीदास के जीवन्त पात्र इस श्रेणी के हैं ।' 


शैली--सूर ने गीत-शैली में लिखा है और उनकी यह शैली अपने, पूर्ण 
परिपाक में हष्टिगोचर होती हैं। उनकी यह शैली विद्यापति, तानसेन तथा ब्रज की 
लोकःप्रचलित गीति-पद्धति से प्रभावित है। सूर एक उत्तम गायक हैं । इस सम्बन्ध में 
ग्राचार्य शुक्ल लिखते हैं-“सूर का संगीत वर्णन” प्रेम-संगीतमय जीवन की गहरी 
चलती धारा है, जिसके श्रवगाहन करने बाले को दिव्य माधुर्य के श्रतिरिक्त श्रौर कुछ 
नहीं दिखाई पड़ता । राधा कृष्ण के रंग रहस्य के इतने प्रकार के चित्र सामने श्रते हैं 
कि सूर का हृदय नाना उमंगों का ग्रक्षय॑ भंडार प्रतीत होला है।” सूर में उपयुक्त 
गीति शैलियों के संकलन होने पर भी उनमें ग्रपनी एक विशेषता है जो सूर को सूर 
बना देती है। 

तुलसी मुक्तक ओर प्रबन्ध दोनों प्रकार के काव्यों के लेखक हैं और उन्हें दोनों 
रूपों में प्राशातीत सफलता मिली है। इस सम्बन्ध में देशी-विदेशी दोनों विद्वानों ने 
इनकी मुक्तकंठ से सराहना की है। इन्होंने श्रपने समय में प्रचलित सभी शैलियों का 
सुन्दर प्रयोग किया है, जिनकी चर्चा हम पीछे कर चुके हैं । 


भाषा- सूर ने लोक प्रचलित ब्रजभाषा को साहित्यिक रूप दिया है जो कि 


काफी सुन्दर है, किन्तु उसे सवंथा निर्दोष नहीं कहा जा सकता ! उसमें वाक्यदोष 
प्रौर लिग दोष सम्बन्धी त्रुटियाँ हैं । कई शब्दों की पादपूति के लिये निरर्थक श्राढरत्ति 
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है + कहीं-कहीं पर क्रियाश्रों के पुराने रूपों का व्यवहार किया गया है। 

तुलसी ने ब्रज और अवधी का समान सफलता के साथ प्रयोग किया है| सूर 
की अपेक्षा ब्रजभाषा पर तुलसी का अधिक श्रधिकार है | तुलसी की भाषा शुद्ध और 
परिमाजित है, उसमें संस्कृत की कोमल कान्त पदावली की मधुर झंकार है । ये सभी 
बातें तुलसी के पांडित्य की परिचायक हैं । इस सम्बन्ध में यह स्मरणीय है कि तुलसी- 
की ब्रजभाषा शुद्ध भले ही है पर सफलता उन्हें भ्रवधी में मिली है । ब 

छन्द - दोनों ने विषयानुसार मात्रिक छन्द, रोला, चौपाई, हरिगीतिका, कु ड- 
लिया, छप्य, सोरठा आदि छन्दो का प्रयोग किया है। दोनों में अनेक राग-रागनियां 
हूँ । इस क्षेत्र में तुलसी ने सूर की श्रपेक्षा ञ्रधिक छन्दों का प्रयोग किया है, पर इस 
का तात्पर्यं यह कदापि नहीं कि इस विषय में वे सूर की अपेक्षा बहुश है । 

झलंकार--दोनों ने साहशमूलक श्लंकार का अधिक प्रयोग किया है । तुलसी 
उपमा ग्रौर रूपक के प्रयोग में सिद्धहस्त हैं तो सूर उत्प्रेक्षा के प्रयोग में गुरु हैं । 

बाइ्वेदण्ध्य उक्ति का श्रनूठापन काव्य के उत्कर्ष में विशेष महत्त्व रखता 
है । उक्ति-वैचित्र्य दोनों में है जो कि अत्यन्त मर्मस्पर्शी है ' विद्वानों का कहना हैँ कि 
सूर तुलसी को अपेक्षा इस क्षेत्र में अधिक #सफल हुए हैं। सूर के काव्य में उपालंभ, 
कसावट, मीठी-तीखी चोट दर्शनीय हैं - “उर में माखन चोर गड", “घौ मन नाहीं 
दस बीस”, “वह मथुरा काजर की कोठरी जे श्रावहि ते कारे”,“लरिकाई को प्रेम कहो 
ग्रलि कँसे छूटे”, “जोग ठगोरी ब्रज न विकँहैँ” आदि उक्तियाँ सीवे ही हृदय को 
पकड़ती हैं । तुलसी में भी यह उबिति वैचित्र्य तो है पर उस मार्क का नहीं जेसा 
सूर में । आ 
दे निव्कर्ज - दोनों कवियों का दृष्टिकोण और क्षेत्र भिन्त भिन्न हैं । अपने-अपने 
क्षेत्र में दोनों कवि पूर्णतया सफल रहे हैं। ऐसी दशा में एक को सूर्य और दूसरे को 

चन्द्रमा कहना उचित नहीं । प्रत्येक कवि को उस समय की परिस्थितियों के आलोक 

में परखना न्याय होगा । तुलसीदास के महान्‌ सन्देश है। उन्होंने जन-जीवन को 
श्रालोकित किया है। जीवन के दोषों को दूर कर ४ उसे गुणों की श्रोर अग्रसर 
किया है । उन्होंने राम के आदं से समाज को आदशेमय बनाना चाहा, प 
रक्षा की और शुद्ध भक्ति का निरूपण किया । तुलसी-काव्य मानव-जीवन के प्रत्येक 
पक्ष को लेकर चला श्रतः वह सर्वागीण है। तुलसी ने सूर्य के समान अपने प्रकाश 
से मानव-मन से मोह, भ्रम और ह्लास के अन्धकार को दूर किया। सूर ने अपनी 
रसवती प्रांजल ज्योति से तथा आमोद-प्रमोद और रस-रंग का धारा से मानव-जन 
की अतुरंजनकारी छत्ति को रस-स्तिग्ध किया। सूर की ज्योति में की 
प्रखरता नहीं, उसमें तो चन्द्रमा कॉ सौम्य-तथा आह्लादकत्व है । Es यह्‌ कह्‌ 
होगा कि यमक के किसी लोभी ने 'यूसूयूर त ससि’ कह दिया श्न्यथा न 
रूप होता चाहिए पा--'तलसी रवि सास सूर है” अथवा “हर च वु खा 
प्रइन उठता है तब ऐसी उक्ति क्यों ? हाँ, इसका एक कारण श्रवत पह है सक 
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है कि काल-क्रमानुसार सूर पहले झाते हैं और तुलसी बाद में । सूर्य पहले श्राता है 
चन्द्रमा बाद में । तुलसी ने सूर का यथेष्ट श्रनुकरण किया और बहुत कुछ लिया 
भी । चन्द्रमा अपने प्रकाश को सूर्य से लेता है। इस दृष्टि से सूर सूर हो सकते हैं 
और तलसी ससि । किसी को भी चन्द्रमा और सूर्य कह लीजिये, इससे इन दोनों के 
महततव में किसी प्रकार की कमी नहीं आती । दोनों ही हिन्दी-साहित्य और हिन्दू समाज 
के गौरव तथा श्रृंगार हैं । 
सगुण साहित्य में मधुर एव रसिक भवित 

बहुत से विद्वानों का विश्वास है कि र।म-भक्ति में मधुर उपासना की परम्परा 
का प्रवेश तुलसी से पूर्व हो चुका था, किन्तु तुलसी के प्रखर व्यक्तित्व के सामने वह 
उभर न सकी । इसका एक कारण मधुर उपासना की प्रकृतिगत सहज गोपनीयता हैं । 
्रस्तु ! हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्य युग के श्रारम्भिक काल में उक्त उपासना पद्धति 
ने एक सुदृढ़ सम्प्रदाय का महत्त्व दिया गया । “संप्रदाय की विभिन्न शाखायें-जानकी 
संप्रदाय, रहस्य संप्रदाय, जानकी-वल्लभ संप्रदाय आदि नामों से प्रसिद्ध हैं, किन्तु 
सामूहिक रूप से इन सब को रसिक-संप्रदाय के नाम से ग्रभिहित किया जाता है । इन 
सब में राम के रसिक या भोग विलासी रूप की कल्पना कर ली गई है । इस संप्रदाय 
के उपासक अपने श्राप को रसिक भक्त कहना श्रधिक पसन्द करते हैं ।” 

मधुर रस की कल्पना--'हनुमत संहिता' और 'महा-कौशल ग्रंथ' राम भक्ति 
के रसिक-संप्रदाय के दो आकार ग्रन्थ माने जाते हैं। हनुमत-संहिता के अनुसार मधुर 
रस में माधुर्य-मूति कमनीय किशोर श्री रामचन्द्र विषयालंबन हैं, प्रेयसी गण ग्राश्रया 
लंबन, सौशील्य माधुर्य, कामनीय किशोरत्व, भूषणालंकार, वसन्त, कोकिल-कृजन श्रादि 
उद्दीपन-विभाब हैं । कटाक्ष, स्मित, श्र विक्षेप, श्रादि श्रनुभाव हैं । रोमांच, वैवर्ण्य, 
प्रस्वेद ग्रादि सात्त्विक भाव हैं। श्रालस्य निर्वेदादि संचारी भाव है। प्रियता-रति, 
स्थायी भाव है । उक्त संहिता में राम की मधुर उपासना को परम गोपनीय तथा 
श्रृंगार रसाश्रित कहा गया है । बड़े श्राइचयं की बात है कि जिस भक्ति को रामानन्द 
तथा कबीर्‌ ने जन साधारण की वस्तु बताया था, वह रसिक सम्प्रदाय में परम गोप- 
नीय बन गई और उसका सम्बन्ध केवल रसिक भक्तों तक ही सीमित रह गया । 
भारतीय रस-साधना में जहां श्रृंगार रस को सर्व सम्बन्ध श्र संप्रेषनीय कहा गया है, 
वहां रसिकों की श्रुंगार-रसाश्रित मधुर-उपासना परम गुह्य हो गई | इस का कारण 
कदाचित्‌ मधुर उपासना में भगवदाश्रित काम-केलियों की उन्मुक्त विद्गति है । 
रसिक सम्प्रदाय में शगार वर्णन 


रसिक-संप्रदाय में रसिक भक्त, रसिक-राम ग्रौर रसिया सीता की रस रंग 
पूर्ण प्रेम केलियों को सखी के रूप में बड़े मनोयोग से देखते हैं । राम भवित के रसिक 
संप्रदाय वालों ने संभोग श्रृंगार के अ्अन्तर्गत वन-विहार, जल-विहार बसन्त विहार, 
हास-परिहास, सखियों का नृत्य, हिँडोला, राम क्रीड़ा काम की रह केलियों; नर्म- 
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भक्ति काल २३३ 
सखाग्रों के कला-कौशल, ग्रप्ट्यामी लीलाग्रों और नख-शिख ग्रादि को चित्रित किया 
। इनकी रचनाओं में अंकित राम रसिक-शिरोमणि हैं तथा सीता सुन्दरी सुरसिका । 
रसिकता में कृष्ण ओर राधा से वड़ कर हैं। ग्रतः राम भक्ति के रसिक संप्रदाय वालों 
ने प्रत्येक क्षेत्र में राम के विलासी एवं रसिक रूप की कल्पना कृष्ण मे कई गणा 
अधिक की । 
महात्मा बाल-भ्रली के राम रस के ख्याल से रमण करने के लिए केलि भवन 
जाते हैं श्रौर सखियां उन्हें देखकर निहाल हो जाती हैं । महात्मा बाल-्रली की वास्त- 
विक तृप्ति तो तभी होती है. जब वे राम श्रौर सीता को युगनद्ध खूप में आबद्ध देखते 
हैं । रसिक संप्रदाय वालों के ऐसे श्ंगार-वर्णन निश्चित रूप से ग्रतीव स्थूल ग्रौर 
कामोत्तेजक हैं । इन के राम और सीता के केलि भवन नागरोचित मनोविनोद के सभी 
उपकरणों से सुसज्ज्त हैं । इन रसिक भक्तों ने वेचारी सीता को श्रमरूक की-नायिका 
जैसा खूप दे डाला है । सखियें सीता से रति-रस के मधुर अनुभवों के बारे में पूछती 
हैँ । वह थोड़ी सकुचाती है, किन्तु पास में पंजर-स्थित वाचाल शुक रति के दृश्यों को 
बताने की ग्रातुरता प्रकट करता है। वेचारी सीता को तोते के मुख में भूषण-नग 
देकर उसे चुप कराना पड़ता है । महाराज क्रपा-निवास ने राम के द्वारा रस-लोलुप 
चपल नायक के समान नीची स्र सन श्रादि व्यापारों को संपन्त करवा दिया है । 


उपयु ब्त विवेचन के ्राधार पर हम कह सकते हैं कि राम-भक्ति के रसिक 
संप्रदाय में भक्ति के आश्रय में रसिकता का चित्रण अपती चरम सीमा पर पहुँच 
गया । कामुकता की इतनी उन्मुक्त विदृत्ति शायद कृष्ण-भक्र्ति के संप्रदायो में भी नहीं 
हुई जितनी कि राम भक्ति के रसिक संप्रदाय में हुई है । 


राम-काव्य तथा कृष्ण-काव्यों का तुलनात्मक अध्ययन 
भक्ति काव्य की सामान्य प्रढ़त्तियों का विवेचन करते समय हम वता चुके 
हैं कि ईश्वर भवित, आ्रात्म-समर्पण, ईश्वर के अनुग्रह पर विश्वास, नामरूप कीर्तन 
और गुरु-भक्ति की प्रद्ृत्तियां भक्ति काल के साहित्य की सभी धाराओं में समान 
रूप में मिलती है पर निगुण भक्तिधारा ग्रौर सगुण भक्ति-धारा में ग्रन्तर है। जसे 
गुण धारा के अन्तर्गत सन्त काव्य तथा सूफी प्रेम काव्य में भेद है, इसी प्रकार 
सगुण काव्य में जहाँ साम्य वहाँ दाना काव्या-—राम-काव्य तथा कृण्ण-काव्या-- 
में अन्तर भी है । सगुण राम-काव्य के राम और कृप्ण-काव्य के कृष्ण दोनों विष्णु के 
अवतार हैं | दोनों के प्रति सगुण भक्ति का विधान है और दोनों के प्रति आत्म सम- 
पृण तथा ग्रनत्य निष्ठा प्रदर्शित की गई है परन्तु फिर भौ दोनों काव्यों में सिद्धा- 
न्तत तथा शैलीगत पर्याप्त अन्तर है और दोनों में हष्टिकोण सम्वन्धी काफी 
भेद हैं । 
सिद्धान्तगत भेद--राम-काव्य में दास्य भाव की भक्ति है जो कि वैधी 
भक्ति के श्रन्तर्गत आती है । इसम मयादा पर ग्रत्यधिक बल दिया गया है। राम- 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


पज Ses. 
Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
उ 5 हिन्दी-साहित्य : युग प्रौरः प्रवृत्तिया 


काव्य में वर्णाश्रम धर्मे, कर्मकांड श्रौर वेद-मर्यादा प्रादि पर पूर्ण आस्था प्रकट की 
गई है । रामानुज विशिष्टाद्रैतवाद के समर्थक एवं प्रवतंक हैं जिसके अनुसार जीव 
ब्रह्म का अंश है अतः ब्रह्मा के साथ-साथ जीव भी सत्य है । यही कारण है कि तुलसी 
सियाराममय जगत्‌ को कर जोरि प्राम करते हैं । राम-काव्य में ब्रह्म को जीव मर्यादा 
का पालन करते हुए दिखाया गया है। राम नारायण होते हुए भी नर हैं और नर 
होते हुए नारायण हैं । राम-काव्य के अन्य पात्र विभीषण, श्रंगद, हनुमान्‌, लक्ष्मण, 
भरत और जानकी किसी न किसी रूप में राम के दास्य भाव के भक्त चित्रित किये 
गये हैं । सेव्य-सेवक भाव की भक्ति में, जो कि लोक संग्रह की दृष्टि से भ्रत्यन्त 
हितकर है, मर्यादा का तिल भर भी . अतिक्रमण वर्जित है। यही कारण है कि राम- 
काव्य प्रत्येक क्षत्र में भ्रपक्षाकृत ग्रधिक संयत भ्रौर संतुलित है। हाँ, श्रागे चलकर 
इस काव्य में भी कृष्ण काव्य की भाँति अतिरिक्त रसिकता का समावेश हो गया । 
रसिक सम्प्रदाय के काव्य में कदाचित्‌ मर्यादा का अतिक्रमण भी देखा जा सकता है । 
इसके विपरीत कृष्ण-काव्य में सख्य और माधुर्य भाव की भविति प्रधान रूप से है, 
जो कि रागानुराग भवित के श्रन्तर्गत है । प्रं म-लक्षणा भक्ति में मर्यादा के लिए कोई 
स्थान नहीं है । पुष्टि मार्ग के शुद्धादत के अनुसार ब्रह्म और जीव में कोई मर्यादा 
नहीं, दोनों में श्रभेद है । कृष्ण-भक्त कवि कृष्ण के सखा हैं । सख्य में कोई बड़ा 
और कोई छोटा नहीं होता “खेलन में को काको गुसैयाँ ।” इसी. प्रकार माधुर्य 4 
भाव की भक्ति में भी ब्रह्म जीव की दूरी का नितान्त तिरोधान हो जाता है। ऐसी | 
दा में वेद मर्यादा तथा कर्मकांड ्रादि सव बाह्य उपकरण निष्फल हो जाते हैं। 
पुष्टि मार्ग के अनुसार जीवन का साफल्य कृष्ण-लीला में एकमात्र तादात्म्य है। शुद्ध 
भक्ति की दृष्टि से वैधी भक्ति को ईश्वर-सान्निध्य का यदि प्रथम सोपान स्वीकार 
किया जा सकता है तो रागानुगा भक्ति को उसका -श्रन्तिम सोपान । राम-काव्य में 
जहाँ लोक-संग्रह एवं लोक-रक्षक की भावना की प्रधानता है वहाँ कृष्ण-काव्य में 
लोक रंजन की । शुद्ध कला की दृष्टि से कृष्ण-काव्य काफी कुछ खरा उतरा है। 
राम-काव्य में किसी प्रकार की कोई ग्राध्यात्मिक-प्रतीकात्मकता नहीं जब कि कृष्ण- 
काव्य के सभी पात्र प्रतीकात्मक हैं । 
जन-सम्पर्क इस दृष्टि से राम-काव्य ्रधिक समृद्ध -है। यह्‌ प्रायः स्वान्तः 
सुखाय होते हुए भी सर्व सुखाय है । निःसन्देहं इस काव्य का मूल उद्देश्यः भक्ति की 
अभिव्यक्ति है, पर वह ऐकान्तिक रूप में भक्ति नहीं है। उसमें व्यक्तिगत साधना के 
साथ-साथ लोक-धर्म की उज्ज्वल छटा भी वर्तमान है। राम-काव्य में तत्कालीन 
सामाजिक, धामिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों का सजीव घात-प्रतिघात है। 
तुलसी साहित्य में इससे सम्बद्ध यत्र-तत्र संकेत हैं | तुलसी काव्य के पात्रों की सबसे 
डी विशेषता यह है कि वे श्रलौकिक होते हुए भी हम जैसे लगते हैं जो जीवन की 
प्रत्येक विकट परिस्थिति में हमें प्रेरणा तथा स्फुति देते हैं। यही कारण है कि राम- 
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घरित-मानस का प्रचार रंक की कुटिया से लेकर राजा के महल तक है । लोकप्रियता ` 
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में तुलसी-काव्य अपने ग्राधार-ग्रन्यों-कल्मीकि-रामायण- श्रादिसेभी-बढ़कर-है । 


्राचार्य शुक्ल तुलसी की | वाणी के प्रसार और प्रभाव के सम्बन्ध में लिखते हैं-- 
“उनकी वाणी की प्रेरणा से आज जनता अवसर के अनुकूल सौन्दर्यं पर मुग्ध होती 
हैं, ममत्त्व पर श्रद्धा करती है, शोल की ओर प्रवृत्त होती है, सन्मार्ग पर पर रखती 
है, विपत्ति पर धैर्य धारण करती है, कठिन काम में उत्साहित होती है; दया से आदर 
होती है, बुराई से घृणा करती है, रिष्टता का श्रालम्वन करती है और मानव-जीबन 
का महत्त्व अनुभव करती है ।” विराटू जन-समूह का इतना विशाल पथ-प्रदर्शन शायद 
ही हिन्दी का श्रन्य कवि करता हो । इसके विपरीत कृष्ण-काव्य पर मानो युग की 
कोई छाप ही नहीं है। कृष्ण-भक्त मथुरा और आगरा में बैठे हुए भी दिल्ली में होने 
बाले घात-प्रतिघातों में अछूते रहे हैं। उनकी मथुरा सचमुच तीन लोक से न्यारी रही 
हैं। वे अपनी भक्ति और आध्यात्मिकता में. इतने तन्मय थे कि इन्होंने समाज का 
तनिक भी ध्यान नहीं किया कि वह कहाँ और किधर जा रहा है। वे.ग्राध्यात्मिक़ता 
के आवेश में लीन होकर 'नीवी खोलत धीरे यदुराई” कहते रहे किन्तु समाज और 
साहित्य पर इसका क्या अनिष्ट प्रभाव पड़ेगा, यह बात इन्होंने नहीं सोची । मानो 
एक प्रकार से इन्होंने समाज की ओर से अपनी ग्राँखें बन्द कर ली थीं । यह ठीक है 
कि भक्तिकाल की राम-भक्ति का परवर्ती साहित्य रसिकता की भावना से ग्रोतःप्रोत 
हो गया, उसमें मर्यादा-पालन का विशेष ध्यान नहीं रखा गया, किन्तु फिर भी 
राम-काव्य में कृष्ण-काव्य की अपेक्षा जन-जीवन का संपर्क अधिक है, वह सर्वागीण 
काव्य है और उसमें नाना रसों का सम्यक्‌ सन्तिवेश है । 

s भाषा---राम-काव्य में श्रवधी भाषा का प्रयोग हुआ है जो राम की जन्म- 
भूमि श्रवध से सम्बन्धित है। व्याकरण की दृष्टि से अपेक्षाकृत यह परिमाजित और 
शुद्ध है । इसके अतिरिक्त तुलसी ने अपने काव्य में ब्रज भाषा का भी सफल प्रयोग 
किया है ! उनका दोनों भाषाओं पर समान ग्रधिकार है। कृष्ण-काव्य में केवल ब्रज 
भाषा का व्यवहार हुआ है । नन्ददास भले जड़िया कवि हैं, पर अन्य कृष्ण काव्यकारों 
की भाषा ब्रज की लोक-प्रचलित भाषा का साहित्यिक रूप है । भाषा की शुद्धि और 
संस्कृत की कोमल-क्रान्त पदावली जो तुलसी में है वह कृष्ण-काव्य में कदाचित्‌ ही 
दृष्टिगोचर हो । 

रचना-शली -- सिद्धान्तगत भिन्नता के कारण इन दोनों काव्यों के रूपों, 
प्रकारों एवं परिमाण में भी अन्तर रहा है। राम-काव्य में प्रबन्ध काव्यों का प्रणयन 
हुआ जबकि कृष्ण-काव्य मुक्तक शैली को लेकर चला । दोनों काव्यों में यह अन्तर 
स्वाभाविक भी है, क्योंकि राम का चरित्र विभिन्न राष्ट्रीय ग्रादर्शो को ग्रात्मसात्‌ 
किये हुए है। वे आदर्श पुत्र, आदर्श राजा और आदर्श स्वामी हैं। उनका चरित्र 
जीवन की विभिन्न ऊंची-नीची भूमियों पर स्थित है, अ्रतः वह महाकाव्य का विषय 
है । राम-भक्ति-साहित्य में महाकाव्य की परम्परा भक्तिकाल से लेकर आधुनिक 
काल .तक बराबर चली श्रा रही है। इसके अ्रतिरिक्त राम-साहित्य में मुक्तक शेली 
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का भी प्रयोग हुआ है। तुलसी ने अपने समय की सभी प्रचलित शैलियों का सुन्दर 
प्रयोग किया है । इस साहित्य में दृश्य काव्यों का भी प्रणयन हुश्रा । कृष्ण काव्य में 
मुक्तक शेली के ग्रपनाये जाने का कारण यह है कि श्रधिकांशातः क्ृष्ण का चरित्र 
बालक्रृष्ण के रूप में चित्रित किया है और वह ग्रतिमानव के रूप में। इन कवियों 
ने कृष्ण जीवन के कोमलतम ग्रंशों का चित्रण किया है जो प्रबन्ध काव्यों के अनुरूप 
नहीं थ, श्रत: उनकी अभिव्यक्ति मुक्तक गीतों में हुई। राम में शील, शक्ति और 
सौन्दर्यं का समाहार है जवकि कृष्ण सुन्दरम्‌ के प्रतीक हैं। राम मर्यादा पुरुषोत्तम 
हैं । तुलसीदास ने काव्य में मर्यादावाद का पूर्ण पालन किया है, परन्तु इस धर्म का 
निर्वाह प्रत्येक कवि के बस की बात नहीं । यही कारण है कि मात्रा और परिमाण 
की हंष्टि से राम काव्य कृष्ण काव्य की भ्रपेक्षा न्यून रह गया, पर काव्य-रूपों और 
शैली की विविधता की दृष्टि से यह काव्य पर्याप्त समृद्ध है । 


इष्टिकोण--राम भक्तों और कृष्ण भक्तों ने भ्रपने-भ्रपने दार्शनिक हृष्टिकोणों 

के श्रनुसार अपने उपास्यों के प्रति भक्ति की नाना विधाग्रों को अपनाया । राम-काव्य 
में दास्य भाव की भक्ति है जवकि कृष्ण-काब्य में सख्य और माधुर्य भाव की,। 
कृप्ण-साहित्य में मधुरा ,रति का महत्त्व सबसे अधिक माना गया है। राम-- 
काव्य समन्वय के व्यापक दृष्टिकोण को लेकर चला है। भाव, भाषा, शैली, छन्द 
था इष्टदेव सव क्षेत्रों में इसमें समन्वय है। नि:सन्देह तुलसी ने राम को ग्रत्यधिक 
महत्त्व दिया है, किन्तु इन्होंने कण तथा अन्य देवी-देवताश्रों की स्तुति की है । सूर्‌ 
को छोड़कर कृष्ण-भक्ति के पृष्टिमार्गी कवि अपनी साम्प्रदायिकता के लिए प्रसिद्ध" 
हूँ । इस प्रकार राम-काव्य श्रौर कृप्ण-काव्य मूलतः सगुणवादी काव्य होते हुए भी 
बहुत-सी बातों में परस्पर भिन्न हैं । हाँ, दोनों काव्यों को देखकर यह श्रवस्य कहा जा 
सकता है कि सगुणवादी कवि केवल चिन्तनशील भवत ही नहीं बल्कि कवि भी हैं । 
इनके काव्यों में श्रालंकारिकता, कला तथा कवित्व का सुन्दर सामंजस्य मिलता है । 


तुलसी के बाद राम-साहित्य का बिकास-- प्राय: यह कह दिया जाता है कि 
“तुलसी के पश्चात्‌ राम-साहित्य का विकास एकमात्र श्रवरुद्ध 'हो गया” किन्तु यह 
धारणा सरवंथा निमूल है । हाँ, यह दूसरी बात हैं कि तुलसी के बाद उसके द्वारा 
निर्मित पद्धति पर राम-भक्ति-साहित्य का विकास न हो सका । तुलसी के भ्रनन्तर 
राम-साहित्य का एक नवीन दिशा में निश्चित रूप से विकास हश्रा और वह नवीन 
दिद्या है राम-भक्ति साहित्य में रसिक भावना का समावेश । यह भावना तुलसी के 
पूर्व भी विद्यमान थी और कदाचित्‌ वे उससे थोड़े प्रभावित हुए थे । तुलसी 
के पदचात्‌ तो यह धारा श्रवाध गति से प्रवाहित हुई । वास्तव में इस पद्धति के 
साधक कवियों की संख्या इतनी श्रधिक है कि तुलसी अपने समकालीन भक्ति-श्षेत्र में 
प्रसृत श्रृंगारी भक्ति के एक श्रपवाद से प्रतीत होते हैं । यह दूसरी वात है कि इस 
सम्प्रदाय का इतना विशाल प्रतिभासम्पन्न कोई कवि नहीं जो तुलसी की समकक्षता 
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में आ सकता । दूसरी वात यह है कि रामोपासना की इस पद्धति का प्रचार भक्तों 
के एक सम्प्रदाय विशेष तक्ै सीमित था, और इसके सिद्धान्तों की गोपनीयता इसके 
द्रुत विकास में वाधक सिद्ध हुई । गोस्वामी जी मर्यादावादी हैं । श्रत: उनका यह 
मर्यादावाद जीवन के समान काव्यदक्षेत्र में भी ग्रक्षुण्ण रहा । तुलसी के राम मर्यादा 
के रक्षक लोक-विर{धी तत्त्वों के उन्मूलक श्रौर लोक-धर्म के प्रवर्तक हैँ । तुलसी के 
राम में शील-शक्ति-सौन्दर्ये का समन्वय है। तुलसी ने श्रपूर्व दक्षता के कारण 
राम के मर्यादावादी चरित्र में रागात्मकता का भी समावेश कर लिया, किन्तु 
बाद के राम भक्त कवियों के लिये मर्यादा के साथ रागात्मकता को निभा पाना 
दुष्कर था, ग्रतः उन्होंने तुलसी की पद्धति का अनुसरण न करके श्रग्रश्रली 
की माधुर्यं भाव की उपासना को अपनाया, ग्रतः तुलसी की ऐइवर्य-प्रधान पद्धति 
उपेक्षित रह गई । 

तुलसी में एक अद्वितीय काव्य-कौशल की अद्भुत प्रतिभा थी। उन्होंने 
अपनी असामान्य दक्षता से राम के व्यापक चरित्र के विविध सूत्रों को सन्तुलित रूप 
में सम्भाले रखा । अपने समन्वयवादी दृष्टिकोण तथा अपने सवंग्रासी व्यक्तित्व के 
कारण धर्म, दर्शन, समाज, साहित्य, लोकनीति ग्रौर राजनीति सभी क्षेत्रों में वे 
इतने ऊँचे उठे कि परवर्ती राम कवि वहाँ तक पहुंचने में ग्रसमर्थ थे । निसन्देह केशव 
ने रामचरितमानस की होड़ में रामचन्द्रिको का प्रणयन किया, किन्तु वह मानस के समान 
बिविध भावों और विपयों-रूप मणिरत्नों से परिपूर्ण सरोवर न होकर विविध छन्दों 
»और अलंकारों की मंजूषा मात्र रह गई । जयशंकरप्रसाद हिन्दी नाटक-्षत्र के सञ्राट्‌ 
थे, किन्तु उनके समकालीन नाटककार प्रसाद का श्रनुकरण न करके एक भिन्त दिशा 
में चले, क्योंकि उनके लिए प्रसाद के व्यक्तित्व की गम्भीरता श्रौर दार्शतिकता सहज 
अनुकरणीय नहीं थी । संस्कृत साहित्य में वाल्मीकि और कालिदास में जो स्वाभाविकता, 
गम्भीरता और काव्य-सौष्ठव हैं वे परवर्ती संस्कृत में ग्रनुकरणीय न हो सके । भक्ति 
काव्य में रामचरित्र की उज्ज्वलता के स्थान पर व्याकरण और छन्दों का कोशल 
ग्रा गया । टीक यही बात तुलसी के साथ समझती चाहिए । इसके अतिरिक्त तुलसी 
में राम-भक्ति-कार्व्य का विकास इतने भव्य रूप और सर्वागीण रूप में हुआ कि 
उस विपय पर लिखने की तनिक भी गुजाइश नहीं रही। परिणामतः तुलसी से 
भिन्‍न दिशा में राम-भकिति-साहित्य का विकास हुआ और इस दिशा में विपुल 
साहित्य की रचना हुई। परिमाण की दृष्टि से सम्पूर्ण राम-भकित-साहित्य का 
दो-तिहाई से अधिक भाग रसिक भक्तों के द्वारा रचा गया, क्योंकि इस दिशा में 
लिखने के लिए पर्याप्त अवकाश था। राम-भवित का रसिक साहित्य निड्चित रूप 
से तुलसी-साहित्य के समान जन-मानस आकृष्ट नहीं कर सका । कारण, 
तुलसी-साहित्य के सौष्ठव रौर व्यापकता में जनता की मनोवृत्ति इस रूप से रमी 
कि उसने इस दिशा में रचे गये साहित्य की परवाह न की । जिस प्रकार सूर 
के वात्सल्य-वर्णन के पश्चात्‌ उस क्षेत्र में अन्य कवियों के लिए जूठन रह गयी 
CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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और जिस प्रकार महाभारत में सब विषयों के सांगोपांग-वर्णन के ग्रनन्तर अन्य कवियों | 
के लिए केवल मात्र उन विषयों की आवृत्ति रह गई, इस प्रकार तुलसी द्वारा | 
मर्यादा पुरुषोत्तम राम के चरित्र के सर्वागीण वर्णन के पश्चात्‌ परवर्ती राम-कवियों 
के लिए कुछ भी नहीं रह गया था और यदि कुछ रहा था तो वह था कृष्ण के समान | 
राम का छँल-छवीला रूप । आगे चलकर राम के इसी रूप पर प्रभूत साहित्य का | 
निर्माण हुआ । | 
राम के उपयूक्त रूप के लिए तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक श्रौर 
साहित्यिक परिरिथतियां भी कोई कम उत्तरदायी नहीं है। तुलसी सम्राट्‌ श्रकबर के 
समकालीन थे । ग्रकबर के समय तक देश में शान्ति और व्यवस्था बनी रही। 
भ्रकबर के पश्चात्‌ जहाँगीर तथा शाहजहाँ के शासन-काल में राजनीति एवं समाज 
विकासोन्मुख हो गये । स्पप्ट है कि ऐसी परिस्थिति में तुलसी-काव्य का लोक-रक्षक 
आर मर्यादावादी रूप जनता की चित्तवृत्ति को संतुष्ट नहीं कर सकता था । उस 
समय की जनता की चित्तवृत्ति भगवान्‌ के मधुर रूप के लिए लालायित थी । इस 
माँग की पूर्ति तुलसी की वेधी भक्ति में न होकर कृष्ण-भक्त कवियों की प्रेम-लक्षणा 
भक्ति में निहित थी, जहाँ कृष्ण का रूप एकमात्र प्रेममय है, श्रौर जहाँ किसी 
मर्यादा-विशेष के पालन की आवश्यकता नहीं थी । कृप्ण-काव्य जनता की चित्तवृत्ति 
के श्रनुकुल पड़ा, क्योंकि उसमें जन-मन-रंजन की पर्याप्त क्षमता थी। निःसन्देह 
कृष्ण-भक्ति काव्य में अत्यन्त सूक्ष्म आध्यात्मिकता एवं प्रतीकात्मकता भी थी किन्तु 
साधारण जनता का उससे कोई सरोकार नहीं था, उसके रीझने के लिए तो कृष्ण 
का साँवला सलोना रूप ही काफी था । यही कारण है कि राम-काव्य की श्रपेक्षा 
कृष्ण काव्य श्रधिक लोकप्रिय हुआ । इसके फलस्वरूप तुलसी के परवर्ती राम-साहित्य 
में रसिकता का खुलकर समावेश हुआ तथा इस साहित्य का राजाम्रों तथा जनता में 
अभीष्ट प्रसार एवं प्रचार हुआ । राम भक्ति साहित्य में रसिकता की भावना 
के समावेश का आंशिक कारण राजदरवारों में लगने वाले फारसी श्रौर उदू कवियों 
के दंगल भी हैं । 
कुछ विद्वानों का कहना है कि ब्रजभाषा के साहित्यिक क्षेत्र में प्रतिष्ठित होने 
पर श्रवधी साहित्यासन से श्रपदस्थ हो गई आर इसीलिए राम-काव्य का प्रवाह क्षीण 
हो गया, क्योंकि राम-काव्य के लिए अवधी अत्यंत उपयुवत भाषा थी। हमारे 
विचारानुसार प्रथम तो „ राम-भक्ति-साहित्य का विकास क्षीण हुआ ही नहीं भौर 
फिर प्रवधी भाषा ही रामचरित के लिए उपयुक्त है, यह कोई जरूरी नहीं। कंबन ने 
दक्षिण भारत की भाषा में रामायण लिखी । संस्कृत कवियों ने संस्कृत को रामचरित 
की अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया और वे अत्यंत सफल रहे | सफलता के लिए 
कलाकार की निपुणता श्रावश्‍्यक है, कोई भाषा-विशेष नहीं । 
कृष्ण-भक्ति साहित्य 
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भक्ति काल २३९ 
कलायें कृप्ण के विलक्षण' व्यक्तित्व से जिस रूप में प्रभावित हैं उतनी वे किसी ग्न्य 
चरित से नहीं । यह प्रभाव ईसा की पद्रहवीं शताव्दी में जितना गहरा ग्रौर लोकः 
व्यापी हुआ उतना शायद ही पहले कभी हुग्रा हो । कृष्ण-आख्यान की परम्परा अत्यन्त 
प्राचीन है जो कि भारतीय साहित्य में विविध रूपों में उपलब्ध होती हैं। वैदिक 
घ्रौर संस्कृत साहित्य में कृष्ण के तीन रूप मिलते हैं--(१) ऋषि एवं धर्मोपदेशक, 
(२) नीति विशारद क्षत्रिय राजा, (३) बाल श्रौर किशोर रूप में विभिन्न भ्रकार 
की श्रलौकिक तथा लौकिक लीलाकारी श्रवतारी पुरुष । प्रथम रूप का विकास गीता 
में, दूसरे का महाभारत में तथा तीसरे का पुराणों में हुआ । 

कृष्ण (अंगिरस) का सर्वप्रथम उल्लेख ऋग्वेद में मिलता है, जिसके अनुसार 
वे एक स्त्रोता ऋषि सिद्ध होते हैं । वहाँ वे अपने पौत्र विष्णापु के, पुनर्जीवन के लिए 
अश्विनीकुमारों की प्रार्थना करते हैं । ऋग्वेद में कृष्ण नाम के एक ग्रसुर का भी 
उल्लेख हुआ है जो कि श्रपने सहस्र योद्धाओं के साथ इन्द्र द्वारा पराजित किया गया 
था । ्रांगिरस कृष्ण और कृष्णासुर एक ही हैं, इस सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ 
नहीं कहा जा सकता है । कुछ विद्वानों का कहना है कि “प्रसिद्ध कृष्णाख्यान में कृष्ण 
के सम्मुख प्रसिद्ध वैदिक देवता इन्द्र को जो हीन श्रौर निर्वीय चित्रित किया गया है, 
उसे वैदिक कृष्णासुर के संदर्भ की प्रतिक्रिया समका जाय तो श्रसंगत न होगा ।” 
किन्तु हमारे विचारानुसार यह कल्पना निराधार है । वास्तविकता यह है कि वैदिक 
काल में विष्णु एक अप्रधान देवता के रूप में था और बाद के पौराणिक साहित्य में 
बिष्णु को सवंप्रमुख देव मान लिया गया । कष्ण के विष्णु के अवतार होने के कारण 
उसके सम्मुख इन्द्र को हीन निश्चित रूप से चित्रित किया जा सकता है। श्रस्तु! 
छान्दोग्य उपनिषदः में कृष्ण का उल्लेख देवकी के पुत्र, घोर आंगिरस के शिष्य एवं 
एक वैदिक ऋषि के रूप में प्राप्त होता है । महाभारत के प्रारम्भिक भागों में कृष्ण 
पांडवों के सखा एक प्रभावशाली राजनीतिज्ञ के रूप में चित्रित किये गये हैं 
तथा अन्तिम अंझों में विष्णु के प्रवतार के रूप में चित्रित हुए हैं। सभा पे में 
शिशुपाल के कुछ शब्दों के श्रतिरिक्त महाभारत में कृष्ण के गोप जीवन पर कोई 
प्रकाश नहीं पड़ता । परवर्ती पुराणों हरिवंश, ब्रह्म, विष्णु, भागवत ओर. ब्रह्म- 
बैवर्त आदि में उनकी वाल्यावस्था भम्बन्धी श्राख्यानों और गोप-जीवन-सम्बन्धी 
तरीड़ाओरं में उत्तरोत्तर ढद्धि होती गई । कृष्ण की रासलीला एवं गोपियों i प्रेस का 
विस्तृत रूप में चित्रण लगभग नवीं शताब्दी में रचित भासवत पुराण में हुआ है। 
इसमें कृष्ण की एक विशेष ग्राराधिका गोपबाला का भी उल्लेख हुआ है जो कि ब्रह्म- 
बैवर्त पुराण में गोपियों में सर्वाधिक प्रभावशालिनी राधा के रूप में चित्रित हुई 
है । वस्तुतः कृष्ण के उपर्युक्त तीनो रूप भागवत घर्मं की तीन भिन्त अवस्थाग्नों 
के परिचायक हैं | आरम्भ में भागवत धर्म में सरल गौर भावपूर्ण उपासना की 
प्रधानता थी जिसका प्रतिपादन छान्दोग्य उपनिषद्‌ भ्रौर गीता के कृष्ण द्वारा हुआ 
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नहीं, अत: उसमें कृष्ण को कर्मशीलता का चित्रण हुआ है। सम्भवत: महाभारत में 
चित्रित व्यक्तित्व कृष्ण का मूल ऐतिहासिक रूप है, जो परवर्ती साहित्य में धीरे-धीरे 
परिवर्तित, विकसित एवं विकृत होता गया । पौराणिक युग में भागवत धर्म बौद्ध, 
जैन, शैव, महायान, वज्यान एवं तांत्रिकों की प्रतिद्वन्द्रिता के कारण कामुकता श्रौर 
बिलास से पूर्ण होता गया जिससे वह जनसाधारण के आकर्षण का केन्द्र बन सके । 
डॉ० भंद्रारकर गोपाल कृष्ण को वासुदेव कृप्ण से भिन्न मानते हैं, किन्तु उनका यह्‌ 
मत भ्रामक सिद्ध हो चुका है | डॉ० ए० डी० पुसताल्कर ने लिखा है कि 'कृप्ण ने 
गोकुल में गोपियों के साथ सामूहिक नृत्य गानादि में भाग लिया था जो उनके कला- 
प्रेम का द्योतक है । आगे चलकर इसी को प्रणय-क्रीड़ा का रूप दे दिया गया । ग्रतः 
मूलतः गोकुल के कृष्ण के चरित्र में कोई ऐसा दोप नहीं मिलता जिससे उनकी सत्ता 
महाभारत के कृष्ण या गीता के कृष्ण से भिन्न मानी जाये । 


ग्रियर्सन, केनेडी श्रौर वेबर आदि पाश्चात्य विद्वानों ने अनुमान लगाया था 
कि गोपाल कृष्ण का वाल चरित्र जिसे वैष्णव भक्तों ने प्रेमाभक्ति के म्रवलम्बन रूप 
में पनाया क्राइस्ट के बाल चरित का ग्रनुकरण है । किन्तु यह मत सर्वथा भ्रामक 
है—पूतना को वर्जिल तथा प्रसाद को लवफीस्ट मानने का विचार सर्वथा ग्रमान्य है। 


सम्भावना यह है कि गोपाल कृष्ण मूलतः शूरसेन प्रदेश .के सात्वत दृष्णि- 
बंशी पशु-पालक क्षत्रियं के कुल-देव थे श्रौर उनके क्रीड़ा-कोतुक की मनोरंजक कथायें 
खूब लोक-प्रचलित थीं । कुछ जातियों में श्राज तक बाल और किशोर कान्ह की” 
ललित लीलायें जातीय उत्सवों का विषय बनी हुई हैं। मध्यकालीन भाषा-कवियों 
ने भी कृष्ण की मधुर और ललित कथाश्रों को जो कि लोक-गीतों श्रौर लोक-कथाश्ों 
के माध्यम से प्रचलित थीं, अपने साहित्य का विषय बनाया । उनका ध्यान महाभारत 
तथा पुराणों में वर्णित कृष्ण के ऐश्वर्य एवं पराक्रमपूर्ण चरित्र पर नहीं गया । अस्तु ! 
हरिवंश तथा ग्न्य पुराणों में कृष्ण के श्ंगारी रूप के दो पक्ष मिलते हैं--एक 
उसका राजसी वैभव-विलास का ऐस्वर्यपूर्ण चरित्र तथा दूसरा उनका गोपाल रूप 
में ग्रामीण केलिकीड़ा का माधुर्यपूर्ण चरित । हरिवंश और विष्णुपुराण में गोपाल 
कृष्ण की लीला भागवत, पद्म ग्रौर वैवर्ते की अ्रपेक्षा बहुत संक्षिप्त रूप में दी गई 
है । पुर'णों में सबसे पहले भागवत में ही गोपाल कृष्ण का जन्म से लेकर 
द्वारिका-प्रवास तक का सम्पूर्ण चरित्र विस्तृत रूप से दिया गया है। इसमें कृष्ण के 
ऐडवर्य और मधुर रूपों” का एक श्रद्भुत सम्मिश्रण है। मध्यकालीन भाषा 
कवियों पर भागवत का श्रत्यधिक प्रभाव पड़ा है। ऐसा जान पड़ता है कि भागवत- 
कार ने भी गोपाल कृष्ण की लोक-विश्र,त कथाओं और ग्रप्रचलित लोक वार्ताश्रों का 
सदुपयोग करके श्रपनी उर्वरा कल्पना-शक्ति का परिचय दिया है। गोपाल कृष्णे की 
ललित कथा के लोक-प्रचलित होने के प्रमाण कुछ पापाण मूर्तियों तथा शिला-पट्टों पर 
उत्कीर्ण चित्रों में भी मिले हैं। इनका समय ईसा की प्रथम शताब्दी से लेकर छठी, 
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सातवीं शताब्दी तक है । रस्तु ! कृष्ण-जीवन के इन तीनों रूपों--ऋषि, राजनीतिज्ञ 
नरेश ग्रौर बाल गोपाल--क्न ग्रव्ययन अत्यन्त रोचक तथा कौतुहलजनक है । भारतीय 
साहित्य और संगीत, धर्म और अध्यात्म, संस्कृति और सम्यता कृष्ण के चरित्र से 
अद्वितीय रूप में प्रभावित हुई हैं । 
कृष्ण-भक्ति काव्य की परम्परा और विकास - महाभारत में श्रनेक ऐसे स्थल 
देखे जा सकते हैं जहाँ कृष्ण के पूजे जाने के उल्लेख हैं। महाभारत के कृष्ण केवल 
नीति व्रिशारद न होकर धर्मात्मा भी हैं श्रजुन और युबिष्ठिर उन्हें पूज्य बुद्धि से 
देखते है । वेद व्यास जैसे ऋषि ने कृष्ण को अ्रपने से अधिक घर्म-धुरंधर स्वीकार 
किया है । महाभारत के पश्चात्‌ शताब्दियों तक कृष्ण-पूजा का प्रचार अधिक नहीं हो 
सका किन्तु जातियों और प्रदेशों में कृष्ण-पूजा का प्रचलन श्रवश्य रहा | चौथी 
शताब्दी ईसा के पूर्व में मथुरा के आस-पास कृष्ण-पूजा के. प्रचलन का उल्लेख मेगस्थ- 
नीज के यात्रा-विवरण में मिलता है । श्रागे चलकर जैनों और बौद्धों की प्रतियोगिता 
में भागवत धर्म के प्रचारकों ने विष्णु के ्रवतार राम-कृष्ण की उपासना एवं भक्ति 
का प्रचार किया । फिर भी मौर्य-युग तक बौद्ध धमे की लोकप्रियता के कारण कृष्ण- 
भक्ति का श्रधिक प्रचार नहीं हो सका । चौथी-पांचवीं शताब्दी में गुप्त सम्राटों ने 
भागवत धर्म स्वीकार करके उसकी खूब उन्नति की। सातवीं-आठवदीं शताब्दी तक 
दक्षिण भारत में कृष्ण-भक्ति का प्रचार जोरों से हुआ । यहाँ के प्रसिद्ध श्रालवार 
भक्तों में से अनेक कृष्ण के भक्त थे । कृष्ण-भवित को अत्यन्त आकर्षक रूप प्रदान 
करने वाले भागवत पुराण की भी दक्षिण में ही रचना हुई । 
संस्कृत काव्यों में कृष्ण-भक्ति का स्वरूप बहुत प्राचीन काल से विकसित 
हो गया था । श्रश्‍वघोष (प्रथम शताब्दी) के बुद्ध चरित में गोपाल कृष्ण की लीला 
का उल्लेख मिलता है। हाल सातवाहन (प्रथम शती) ने लोक-प्रचलित प्राकृत 
गाथाओं का संग्रह करवाया । उनमें कृष्ण, राधा, गोपी और यशोदा आदि का 
उल्लेख हुआ है । इन गाथाग्रो में कृष्ण की श्रनेक लीलागों का उल्लेख है। यद्यपि 
इन गाथाग्रों में भक्ति-भावना के दर्शन नहीं मिलते फिर भी इन गाथाओं का कृष्ण: 
भक्ति में काफी उपयोग हुआ । आलवार सन्तों में कृष्ण-भक्ति के विकास के सम्बन्ध 
में हम पहले ही लिख चुके हैं | भट्टनारायण (८वीं शती) ने अपने वेणीसंहार नाटक 
में नांदी के इलोक में रास के अन्तर्गत राथा के केलि-कुपित होने पर कृष्ण के श्रनुनय 
का उल्लेख किया है। ग्रानन्दवर्धन (&वीं शती) के ध्वन्यालोक तथा दसवीं शताब्दी 
के कवीन्द्र-वचन-समुच्चय में कृष्ण-लीला-सम्बन्धी पद उपलब्ध होते हैं । बारहवीं 
शताब्दी में हेमचन्द्र ने अपने प्राकृत व्याकरण में राधा-कृष्ण-सम्बर्‍्धी दो पद उद्धत 
किये हैं । इस बात के अनेक प्रमाण मिल चुके हैं कि बारहवीं शती में राधा-कृष्ण- 
सम्बन्धी अनेक नाटकों और काव्यों का प्रणयत हुआ । लीलाशुक का कृष्णमत स्तोत्र 
इसी शताब्दी की रचना हैं । जयदेव का गीत-गोविन्द राधा-माघव के उद्दाम शटगार 
का वर्णन करते हुए भी एक घामिक काव्य है । विद्यापति गीत-गोविन्दकार 
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से अत्यधिक प्रभावित दिखाई देते हैं । गीत-गोविन्द के ग्रनुकरण पर संस्कृत साहित्य 
में अनेक कृष्ण काव्यों की रचना हुई । बारहवीं शताब्दी: के बाद अनेक कृष्णचरित 
सम्बन्धी प्रबन्ध-काव्य लिखे गये । सोलहवीं शती में गौड़ीय वैष्णव मत के अनुयायी 
बिद्वान रूप-गोस्वामी ने नाटक चन्द्रिका में केशव-चरित तथा उज्ज्वल-नीलमणि में 
गोविन्द-विलास के नामोल्लेख-सहित उद्धरण प्रस्तुत किये । रूप गोस्वामी की उज्ज्वल- 
नीलमणि ने मध्यकालीन कृष्ण-काव्य को अत्यधिक प्रभावित किया । डॉ० ब्रजेशवर 
वर्मा इस सम्बन्ध में लिखते हैं-“इस प्रकार श्राधुनिक भाषाओं में कृष्ण-भक्ति-साहित्य 
की रचना होने से पहले प्राकृत भौर संस्कृत साहित्य की एक लम्बी परम्परा थी । 
इस साहित्य का लोक-गीतों तथा लोक-गाथाओं से घनिष्ठ सम्बन्ध था तथा वह्‌ झधिक- 
तर गीति तथा मुक्तक रूप में था | जो रचतायें प्रवन्ध-काव्य और नाट्य के रूप में 
हुई; उनमें भी कदाचित्‌ गीति-भावना प्रधाना ही रही होगी । सम्भवतः इसी कारण 
संस्कृत साहित्य में उन्हें धिक गौरव का स्थान नहीं मिल सका । परन्तु आगे चलकर 
परिस्थितियां बदल गई, जिसके फलस्वरूप काव्य की प्रेरणा, भावना, खूप श्रौर भाषा 
में ्रामूल परिवर्तन हो गया । इस परिवर्तन के क्रम में हिन्दी-क्ष्ण-काव्य को जन्म 
मिला, जिसकी प्रकृति मूलतः धामिक है ।” 

आठवीं-नवीं शताब्दी में कुमारिल श्रौर शंकर के मायावाद के फलस्वरूप 

. भवितप्रान्दोलन तेजी से नहीं चल सका, परन्तु आगे चलकर रःमानन्द (११ वीं 
झती), मध्व (११९९-१३०३), निम्बारक (१२-१३वीं शती), वल्लभ (१४७६ से 
१५३०) चैतन्य (१६ वीं शती), हित हरिवंश (१७ वीं शती) आदि आचार्य हुए, 
जिन्होंने भक्ति विरोधी सिद्धान्तों का खंडन करके भक्ति का प्रचार किया तथा '्रपने- 
अपने सम्प्रदायों की स्थापना-की । कृष्ण-भवित से सम्बन्धित सम्प्रदाय हैँ-निम्बाकं, 
चैतन्य, वल्लभ और राधावल्लभ । हिन्दी के भवितिकालीन कृष्ण-काव्य पर वल्लभ 
सम्प्रदाय का बहुत ही अधिक प्रभाव पड़ा । 

हिन्दी में कृण्ण-काव्य का आरम्भ बहुधा विद्वानों ने विद्यापति से मावा है 
किन्तु इस सम्बन्ध में स्मरण रखना होगा कि विद्यापति-पदावली में राधा और कृष्ण 
के मादक श्ंगारी चित्र हैं जिनमें भक्ति का श्रभाव है ग्रौर वासना का रंग गहरा 
है । विद्यापति पदावली को विशुद्ध रूप से कृष्ण-भक्ति काव्य के ग्रन्तर्गंत नहीं रखा 
जा सकता है । यह सिद्ध हो चुका है कि विद्यापति शैव भक्ति थे। कृष्ण काव्य में 
सरसता और प्राणों का संचार करने का श्रेय महाकवि सूरदास को है | सूर के द्वारा 
कृष्ण-काव्य की ग्रत्यन्त लोकप्रियता मिली । सम्भव हैकि इसी लोकप्रियता के परि- 
णामस्वरूप तुलसी नें श्रपनी “कृष्ण. गीतावली” में कृष्ण की सरस लीलाश्रों का चित्रण 
किया हो । पुष्टि मागं के अन्तर्गत भ्रष्टछाप के कवियों ने कृष्ण-भक्ति के प्रसार एवं 
प्रचार में श्रमूल्य योगदान दिया । सूरदास इन कवियों में सर्वप्रथम हैं । सूरदास के 
श्रतिरिक्त ्रष्टछाप के श्रन्य कवि हैं कुम्भनदास, परमानन्ददास , कृष्णदास, छीतस्वामी, 
गोविन्द स्वामी, चतुभुं जदास श्रौर नन्ददास । इनमें भी नन्द्रदास तथा कृष्णदास का 
साहित्यिक और ऐतिहासिक दृष्टि से बहुत महत्त्व है । 
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अष्टछाप के इन कवियों के श्रतिरिक्त कृष्ण-भकित से सम्बद्ध गरन्य सम्प्रदायों-- 
राधावल्लभी सम्प्रदाय, गौड़ीय सम्प्रदाय तथा निम्वार्क सम्प्रदाय-के कवियों ने भी 
कृष्ण-भक्ति काव्य के विकास में सक्रिय सहयोग दिया । इस दिशा में राधावल्लभी 
सम्प्रदाय अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । गोस्वामी हितहरिवंश राधावल्लभी सम्प्रदाय के प्रवर्तक 
हैं और बहुत ही उच्चकोटि के कवि भी हैं । गदाधर भट्ट का सम्वन्ध गौड़ीय सम्प्रदाय 
से है। जहाँ ये संस्कृत के महान्‌ पंडित थे वहाँ ब्रज भाषा में कृष्ण-भक्ति अत्यन्त सरस 
कविता भी किया करते थे । स्वामी हरिदास निम्बारक सम्प्रदाय के श्रनुयायी थे। ये 
गायन-विद्या में अत्यन्त निपुण थे । ऐसा प्रसिद्ध है कि बैजूबावरा इनका शिष्य था। 
स्वामी हरिदास में कविता और संगीत कला का अद्भुत सम्मिश्रण है। श्री भट्ट भी 
निम्वार्क सम्प्रदाय में दीक्षित थे । इनके क्षण की रस-रूपोपासना सम्बन्धी पदों में 
मधुर रस को श्रत्यन्त उज्ज्वल छटा है । 
इस दिया में राजस्थान की प्रसिद्ध कवयित्री मीरावाई भी बिशेष उल्लेखनीय 
. है । इनकी भक्ति दांपत्य भाव की है श्रौर इन्होंने राधा का स्थान स्वयं ही ग्रहण 
कर लिया । इनका काव्य भक्ति के गांभीर्य, सरसता और तन्मयता की दृष्टि से 
पूर्वं बन पड़ा है। अकवर के समकालीन कवि सूरदास मनमोहन गौड़ीय सम्प्रदाय 
में दीक्षित थे । इनके कृष्ण-भक्ति सम्बन्धी पंद भ्रत्यन्त सरस हैं और वे सूर साहित्य 
में इस खूप से घुल मिल गये हैं कि उन्हें पृथक नहीं किया जा सकता है। हरिराम 
व्यास राधावल्लभी सम्प्रदाय में दीक्षित थे । ये कृष्ण की रासलीला के बड़े प्रेमी 
थे । इनके राधा-विषयक पद अत्यन्त हृदयहारी बन पड़े हैं। ध्रुवदास भी राषा- 
वल्लभी सम्प्रदाय के अनुयायी हैं । इन्होंने प्रे माभवित विषयक सुन्दर पदों की रचना 
की है । सुदामा-चरित के प्रसिद्ध लेखक़ कवि नरोत्तमदास अपनी प्रेममयी रचना के 
लिए भ्रत्यन्त लब्ध प्रतिष्ठ हैं । श्रकबर दरबार के कवियों में गंग, रहीम, रसखान, 
बीरबल और टोडरमल प्रमुख हैं। कृष्ण-भक्ति स्त्री-कवियित्रियों में प्रवीणराय, 
कु वरिवाई, साई, रसिक बिहारी, रत्निकुवरि तथा सुन्दरकु वरि ग्रादि ने कृष्ण- 
भक्ति-सम्बन्धी सुन्दर रचनाए, की हैं। रीतिकाल के कृष्णोपासक कवियों में नागरी- 
दास, ग्रलवेली, अलि जी, न्चाचा हितढ़न्दावत दास, भगवत रसिक, ललित किशोरी 
तथा सहचरीगण श्रादि के नाम उल्लेखनीय हैं । रामधारीसिह दिनकर का कहना है कि 
भवितकालीन कृष्ण-भक्त कवियों में जो स्थान सूरदास का है रीतिकालीन कृष्ण-भवत 
कवियों में वही स्थान आनन्दघन का हैं । भवितकालीन कृष्ण-काव्य तथा रीतिकालीन 
कृष्ण काव्य में प्रेरणा और उद्देश्य का मौलिक अन्तर है । आधुनिक काल में भारतेन्दु 
तथा द्विवेदी काल में कृष्ण-सम्बन्धी रचनाएँ लिखी गई, किन्तु उनमें भक्ति की अपेक्षा 
देश प्रेम और सुधार की भावताओं की अ्रधिकता है। आधुनिक कृष्ण-काब्य में 
मौलिकता बहुत कम है । पिष्टपेषण प्राय: सबमें पाया जाता है। आधुनिक कृष्ण- 
काव्य में कृष्ण को मानव रूप में चित्रित किया गया है जो कि कदाचित्‌ बुद्धिबादी 
युग का प्रभाव है । आधुनिक कवियों में भारतेन्दु, जगन्नाथदास रत्नाकर, सत्यनारायण 
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कविरत्न, वियोगी हरि, श्रयोध्यासिह उपाध्याय तथा मैथिलीशरण गुप्त का नाम लिया 
जा सकता है। र ह 

उपयु क्त भ्रध्ययन के पश्चात्‌ यह निष्कर्षे-रूप से कहा जा सकता हैं र भार- 
तीय धर्म-साधना, संस्कृति, साहित्य श्रौर कलाय बहुत प्राचीन काल से श्राज तक 
कृष्ण के विलक्षण व्यक्तित्व से द्वितीय खूप से प्रभावित हे हैं। यह प्रभाव ईसा 
की पन्द्रहवीं-सोलहवीं शताब्दी में कृष्ण-भक्त भाषा कवियों में श्रत्यन्त ही गहरा श्रौर 
लोकव्यापी हो गया जो शायद ही कभी पहले इतना गहरा श्र व्यापक हु हो | 
हिन्दी के मध्यकालीन कृष्णभक्त कवियों के साहित्य में- सरसता, माधुर्य, तल्लीनता 
झौर काव्य सुधा अनुपम हैं। वस्तुतः हिन्दी साहित्य को कृष्ण-भक्त कवियों पर 
गर्व है। 
मध्ययुगीन कृष्ण-भक्ति के नाना सम्प्रदाय 

श्र्‌ति और स्मृति पर ग्राधृत वैष्णव, भक्ति के नाना सम्प्रदायों से मध्ययुगीन 
वैष्णव भक्ति-साहित्य भ्रत्यधिक प्रभावित हुआ है | अतः उपयुक्त साहित्य के पोषक 
तत्वों की सम्यक्‌ जानकारी के लिए उक्त सम्प्रदायों का श्रववोध श्रावश्यक है। इन 
सम्प्रदायों में रामानुजाचायं का भी सम्प्रदाय, विष्णु गोस्वामी का रुद्र सम्प्रदाय, 
निम्बार्काचारयं का निम्बार्क सम्प्रदाय, माध्व का द्वैतवादी माध्व सम्प्रदाय, रामानन्द 
जी का बिरिष्टाद्वै तवादी रामानन्द सम्प्रदाय, वल्लभाचार्य का पुष्टि सम्प्रदाय, चैतन्य 
महाप्रभु का गौड़ीय श्रथवा चैतन्य सम्प्रदाय, हित हरिवंश का राधावल्लभी सम्प्रदाय 
तथा हुरिदासी सम्प्रदाय महत्त्वपूर्ण हैं। इन सबका मूल उद्देश्य शंकर के मायावाद का 
खडन कर भवित की स्थापना करना है । 

बिष्णु सस्प्रदाय-विष्णु सम्प्रदाय के प्रवर्तक विष्णु गोस्वामी की स्थिति कब 
और कहाँ थी श्रभी तक यह बात विवादास्पद है । इस विषय में बहुत सी किवदन्तियाँ 
प्रचलित हैं । कई विद्वानों का विचार है कि वल्लभाचार्य विष्णु गोस्वामी की उच्छिन्न 
गदी पर बैठे थे और उन्होंने अपने पुष्टी मार्गी सम्प्रदाय की दार्शनिक भित्ति बिष्णु 
स्वामी के दर्शन के ग्राधार पर खड़ी की । इस विषय में कतिपय विद्वानों का यह 
कहना है कि महाराष्ट्र के भागवत प्रचलित धर्म पर ग्राधृते बारकरी सम्प्रदा विष्णु- 
स्वामी की दार्शनिक मान्यताश्रों का खूपान्तर मात्र है। प्रसिद्ध भक्त नामदेव और 
ज्ञानदेव का सम्वन्ध वारकरी सम्प्रदाय से जोड़ा जाता है इस संप्रदाय को रुद्र संप्रदाय 
की संज्ञा से भी श्रभिहित क्रिया जाता है। यह सम्प्रदाय शुद्धाद्वैतवादी है । 

निम्बाकं क्षम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक निम्बार्काचार्य निम्वादित्य, 
तिम्ब भास्कर तथा नियमानन्दाचार्य श्रादि कई नामों से प्रसिद्ध हैं। निम्वार्क आदि 
नामों के पीछे एक श्रतीव मनो रंजक किंवदन्ती है । श्रस्तु ! यह सम्प्रदाय द्वैताद्व॑तवादी 
है । निम्बाकं द्वारा लिखे हुए दो ग्रन्थ उपलब्ध हुए हैं-'वेदान्त पारिजात सौरभ 
तथा “दश इलोकी” । ये दोनों इस सम्प्रदाय के मूल-भूत ग्रन्थः हैँ श्रौर इन दोनों का 
आधार ब्रह्म सूत्र है । 
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माध्व सम्प्रदाय--निम्बार्के के समान इन्हें भी कई दूसरे नामों से ग्रभिहित 
किया जाता है । मध्वाचार्य के श्रतिरिक्त इनके “रामानन्द तीर्थ” तथा “पूर्वं प्रतिज्ञ” 
नाम भी मिलते हैं । इन्होंने शंकर के मायावाद और अद्वेतवाद का खंडन कर द्वैतवाद 
की स्थापना की ।-मध्वाचायँ रामानन्द के बाद में हुए हैं। इनके दार्शनिक सिद्धान्तो 
का प्रेरणा स्रोत ग्रन्थ भागवत पुराण है । इनके अनुसार परम ब्रह्म कृष्ण-भक्ति से 
प्राप्य है । इस सम्प्रदाय में राधा को कोई मान्यता नहीं दी गई है । 

रामानुज का श्री सम्प्रदाय श्री सम्प्रदाय के प्रवतंक श्री रामानुजाचार्य ने 
विशिष्टाद्वैतवाद का प्रतिपादन किया है । इन्हें शेष का श्रवतार माना जाता है। 
इन्होंने शंकर के मायावाद तथा श्रद्वंतवाद का खंडन कर जीव की स्थिति में सत्य 
की स्थापना की । पदार्थत्रय की स्थिति में इनका पूर्ण विश्वास है। इनके श्रनुसार 
परम ब्रह्म (विष्णु) चित्‌ (जीव) तथा अचित्‌ (अ्रवेतन दृश्य जगत्‌) ये तीनों 
भ्रनश्वर हैं । चित्‌ श्रौर श्रचित्‌ परम स्वतन्त्र परम ब्रह्म पर निर्भर करते हैं। इनके 
तीन ग्रंथ वेदार्थ-संग्रह्‌, श्री भाष्य तथा गीता भाष्य इनके श्री सम्प्रदाय की दार्शतिक 
मान्यताओं के ज्ञान के लिए महत्त्वपूर्ण हैं । 

रासानन्दी सम्प्रवाय--चोदहवीं शती के आरम्भ में श्री रामानन्द ने रामा-- 
नुजाचार्य के श्री-सम्प्रदाय को लोक-व्यापी श्रौर सर्वप्रिय बनाने में भरसक चेष्टा की। 
इस सम्प्रदाय में भी विशिष्टाद्व॑तवाद को मान्यता प्रदान की गई है। रामानुजाचार्य 
के विष्णु अथवा नारायण के स्थान पर राम और उनकी भक्ति की बलवती स्थापना 
की ।, रामानुजाचार्य ने उपासना-श्त्र में कर्म-कांड को भी महस्व दिया था किन्तु 
इन्होंने उसकी उपेक्षा कर एकमात्र भक्ति को भगवत्प्राप्ति का श्रन्यतम साधन माना। 
भक्ति-क्षेत्र में इन्हें जाति-पांति का भेद अ्रस्वीकार्य है । राम और सीता की मर्यादा- 
पूर्ण भक्ति की स्थापना में रामानन्द अग्रणी हैं। यह इनकी भक्ति-विषयक उदारा- 
शयता का परिणाम है कि जहाँ एक ओर सम्प्रदाय में स्वनामघन्य गोस्वामी तुलसीदास 
दीक्षित हुए वहाँ कबीर भी । 

वल्लम सम्प्रदाय--पुष्टिमागं के प्रवर्तक वल्लभाचार्य महाप्रभु चेतन्य के 
समकालीन थे । इनका दार्शनिक सिद्धान्त शुद्धाद्वैतवाद'का है जिसमें शंकर की माया 
के लिए कोई स्थान नहीं है । वल्लभ सम्प्रदाय की दार्शनिक मान्यताएं विष्णु स्वामी 
तथा निम्बार्क के सिद्धान्तों पर निर्भर करती हैं । वल्लभ के ग्रनुसार ब्रह्म॒ सत्‌, चित्‌, 
रौर आनन्द के रूप में सर्वव्यांपक है । वह ब्रह्म अपने गुणों के आविर्भाव और तिरो- 
भाव से प्रकट होता है | अग्नि से चिगारियों के समान ब्रह्म से जीय और प्रकृति से 
आविर्भू होते हैँ । यह सव कुछ उसकी रचनात्मिक शक्ति का परिणाम है । इसमें 
माया के लिग्रे कोई स्थान नहीं है । ब्रह्म-स्वरूप कृष्ण के ग्रनुग्रह से ही उसकी श्रनु- 
भूति होती है । वह अनुग्रह ही पोषक है जिसे पुष्टि के नाम से श्रभिहित किया जाता 
है । इसी कारण वल्लभ सम्प्रदाय पुष्टि मार्ग कहलाया । इस सम्प्रदाय साहित्य में. 
वात्सल्य और सख्य भाव की भक्त का प्राधान्य है । 
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चैतन्य सम्प्रदाथ--इस सम्प्रदाय के प्रवतंक चैतन्य महाप्रभु ह के सम- 
कालीन हैँ । चैतन्य का जन्म बंग प्रनत में हुआ । उस सभय बंग प्रान्त में शाततों 
का अत्यधिक प्रभाव था । बंगाल में वैष्णव भक्ति के प्रचार का सारा श य चतन्य जी 
को है । चैतन्य जी की भविति-पद्धति परकीया भाव की है जिसका प्रेरणा-स्रोत 
भागवत पुराण है । कृष्ण के साथ राधा की उपासना को महत्त्व देना इस सम्प्रदाय की 
विशेषता है। चैतन्य महाप्रभु गलदश्ू भाव से चंडीदास जयदेव ग्रौर विद्यापति के पदों 
का तृत्यपूर्ण गान करते हुए ्रात्मविभोर हो जाया करते थे । यद्यपि च॑तन्य सम्प्रदाय 
की दार्शनिक भित्ति ल्प गोस्वामी और जीव गोस्वामी के समय हुई फिर चैतन्य जी 
की निजी आस्था निम्बाकं के हवैताहँतवाद पर श्रधिक थी । निःसन्देह चैतन्य सम्प्रदाय 
के दार्शनिक पक्ष का वल्लभ सम्प्रदाय पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता, किन्तु विटुलनाथ 
के समय वल्लभ सम्प्रदाय में माधुयं भाव की भक्ति, चैतन्य. की कीतंन-पद्धति नृत्य 
श्रौर वाद्यों का श्रनुकरण किया जाने लगा । रूप गोस्वामी विरचित उज्ज्वल नीलमणि 
के ग्रनुकरण पर तन्ददास ने रस मंजरी जैसे नायक-नायिका-प्रख्यापक रसशास्त्रीय 
ग्रंथ की रचना की । सूरदास आदि पुष्टि मार्गी कवियों ने अपने भाव रस-शास्त्र में 
चित प्रेम की नाता परिस्थितियों के श्रन्तर्गत व्यक्त किये । गौड़ देश में ग्रत्यधिक 
प्रचलन के कारण चैतन्य सम्प्रदाय को गौड़ीया सम्प्रदाय भी कहा जाता है। इसे 
चित्याचित्य-भेद सम्प्रदाय भी कहा जाता हैं । 
राधा वल्लमी सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्री हित हरिवंश जी हैं। 
इसका प्रचलन पुष्टि मागी कवियों के समकाल में हुआ । स्वामी हित हरिवंश पहले 
माध्व और निम्बाकं सम्प्रदाय के भ्रनुयायी थे किन्तु बाद में इन्होंने राधा कृष्ण की 
पूजा का प्रचार किया । इन्होंने कर्म और ज्ञान का खंडन कर भक्ति में एक मात्र 
प्रेम स्थापना की । यद्यपि इन्होंने युगल उपासना में परमानन्द की प्राप्ति मानी है। 
किन्तु कृष्ण की श्रपेक्षा राधा की पूजा श्रौर भक्ति को महर्वशाली बताया है | यह 
सम्प्रदाय एक साधन मात्र था । बाद में इसका दार्शनिक पक्ष तैयार हुआ। राधा 
कृष्ण की गुप्त केलियों को निहारना इस सम्प्रदाय में परम काम्य माना गया है । 
श्री राधा चरण प्रधान हद भ्रति सुहृद उपासौ । 
कुज केलि दंपति तहाँ की करत षवासी ॥ 
नाभादास ने इस साधना-पद्धति को दुरूह बताया है। श्री राधा-कृष्ण को 
श्ंगारिक लीलाश्रों में विधि-निषेध का ध्यान न रखकर आनन्द लेना और अपनी 
लौकिक वासनाश्रों का» उन्नयन करना वस्तुत: एक कठिन योग है। यह सब कुछ था 
तो बासना के उन्नयन का प्रयत्न किन्तु इससे हुआ डत्तियों का श्रवनमन ही । इस 
सम्प्रदाय वालों का विश्वास है कि जिन लोगों की मनोदरत्ति लौकिक रति में ग्रत्याधिक 
लिप्त है श्रौर जिनका मन दास्य भाव में नहीं रमता है वे वासना-कृत्यों को राधा 
कृष्ण को श्रृंगार लीलाग्रों में देखें । अस्तु ! इस प्रकार भक्ति का प्रभाव जन- 
प्लामान्य पर अच्छा नहीं पड़ा । इस सम्प्रदाय में संयोग-श्रृंगार की विविध लीलाग्रों 
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का चित्रण है । शगार के वियोग-पक्ष का अभाव हैँ । उक्त सम्प्रदाय वालों ने राधा- 
कृष्ण की कु ज लीलाओं के भनन तथा निहारने को | रस या माधुरी भाव 
कहा है । 

हम पहले ही कह चुके हैं कि इस सम्प्रदाय का श्राविर्भाव पुष्टि मार्ग के 
समकाल हुआ । श्रतः इस सम्प्रदाय के श्युंगारी पदों का प्रभाव वल्लभ के उत्तर भाग 
में तथा विट्टुलनाथ के समय श्रप्टछापी कवियों पर निश्चित रूप से पड़ा श्रौर घूर- 
दास तक भी उक्त प्रभाव से अछूते नहीं रहे । 

हित जी के दो ग्रंथ बहुत प्रसिद्ध हैं--“राधा सुधानिधि'”' (संस्कृत), “हित 
चौरासी पद ।” 

हरिदासी श्रयवा सखी सम्प्रदाध--इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक स्वामी हरिदास 
थे जो कि प्रसिद्ध गायक तानसेन के गुरु थे। इनकी भक्ति का उद्देश्य राधा-कृष्ण 
युगल की उपासना थी । ये राधा-कृष्ण की विहार-लीलाश्रों का श्रानन्द सखी भाव 
के श्रवलोक में से लूटा करते थे श्रतः यह सम्प्रदाय सखी या हरिदासी कहलाया। 


- स्वामी हरिदास परम रसिक थे और गान-विद्या में गन्धर्व के समान थे । रसिकता, 


तन्मयता और मधुरता पूर्वक गाये हुए इनके सखी भाव के पदों का जन सामान्य पर 
दूरगामी प्रभाव पड़ा । अ्रकबर जैसे राजा तक इनके दर्शन को आया करते थे । 

चैतन्य और राधा-वल्लभी सम्प्रदायों के समान सखी सम्प्रदाय में भी पहले 
साधन पक्ष की प्रधानता थी । इसका दर्शन-पक्ष बाद में तैयार हुआ । “ललित प्रकाश” 
में द्वस सम्प्रदाय के सिद्धान्त और गुरु परम्परा का क्रमात्मक विकास दिया हुआ है। 


इन मुख्य-मुख्य संप्रदायों के भ्रध्ययन के उपरान्त यह विदित होता है कि इनमें 
श्री संप्रदाय के प्रवर्तक रामानुजाचार्य ने विष्णु या नारायण की भक्ति पर बल दिया। 
इसी परम्परा में श्री रामानन्द ने विष्णु या नारायण के दो श्रवतारों कृष्ण और 
राम में से राम की मर्यादापूर्वक भक्ति पर अत्यधिक बल दिया । निम्बारक, मध्व और 
विष्णु गोस्वामी ने कृष्ण-भक्ति पर जोर दिया । इन तीनों के सम्प्रदाय के दर्शन का 
आधार ब्रह्म सूत्र थे । वृल्लभ ने अपने पुष्टि मार्ग का दार्शनिक आधार निम्बारक 
रौर माध्व के संप्रदायों की मान्यताओं पर खड़ा किया । इन्होंने कृष्ण-भक्ति में सख्य 
भाव और वात्सल्य पर अत्यधिक बल दिया । चैतन्य, हित हरिवंश तथा स्वामी हरि- 
दास के संप्रदाय पहले साधन-पक्ष प्रधान थे । इनके दार्शनिक श्राधार बाद में तैयार 
हुए । चैतन्य ने कृष्ण-भक्ति में परकीया-भाव की मधुर भक्ति पर श्रत्यधिक बल दिया । 
हित जी के राधा-वल्लभी संप्रदाय में भक्ति तो स्वकीया भाव की थी, किन्तु इसमें 
कृष्ण की अपेक्षा राधा की भक्ति को प्रश्नय दिया गया और राधा कृष्ण की पघ्रेम- 
लीलाओं के अवलोकन में परमानन्द रस की उपलब्धि बताई गई है। हरिदासी या 
सखी संप्रदाय में राधा कृष्ण की कु ज-केलियों को खवासी (षवासी) के स्थान पर 
सखी भाव से देखने पर जोर दिया गया है। चैतन्य राधा बल्लभी तथा हरिदासी 
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संप्रदायों का प्रधान प्रेरणा स्रोत भागवत पुराण है। इन संप्रदायों ने भगवान्‌ के 
लोक-रक्षक तथा लोक-रंजक रूपों के प्रचार के साथ-साथ ज़नता की भाषा का धर्म- 
प्रचार तथा साहित्य-रचना वे क्षेत्र में प्रशम्य प्रयोग किया है । 

चैतन्य की प्रेमलक्षणा परकीया भाव की! मधुरा भव्ति, हित हरिबंश का 
राधा-कृष्ण की काम केलियों को खवासी भाव से देखना तथा स्वामी हरिदास कां 
चिन्तार्पण के लिये राधा-कृष्ण की रह-केलियों को सखी भाव से निहारना आदि 
सैद्धान्तिक दृष्टि से भले ही विधि सम्मत और समीचीन हों किन्तु व्यावहारिक जगत्‌ 
में इन सबका दुष्परिणाम निकला । यह हुआ तो सव कुछ वासनाविमुख चित्तद्ृत्तियों 
के परिष्कृतीकरण के लिये था, किन्तु हुआ उनसे विकृतीकरण ही। इन सम्प्रदायों से 
काम का उन्नयन नहीं हुआ, बल्कि उसे प्रोत्साहन मिला । 


कृष्ण भक्ति-काव्य को दार्शनिक पृष्ठ-भूसि--भारतीय धर्म-साधना-द्षेत्र भें 
शंकराचार्य के अह्तवाद के सिद्धान्त की प्रतिक्रिया स्वरूप में अनेक धामिक सम्प्रदायो 
की स्थापना हुई जिनका उद्देश्य शंकर के मायावाद का खंडन करके भक्ति का प्रचार 
करना था । सोलहवीं शताब्दी में स्थापित सम्प्रदायों में, विशेष रूप से जहाँ तक कृष्ण- 
भक्ति-साहित्य का संबंध, वल्लभ का पृष्टिमार्ग, चँतन्य का गौड़ीय, स्वाभी हित 
हरिवंश का राधावल्लभी तथा स्वामी हरिदास का सखी या टटूटी सम्प्रदाय है । इन 
सम्प्रदायों में पुष्टिमा्गे को छोड़कर शेष सभी सम्प्रदाय साधना पक्षी थे और उनमें 
कोई विशेष दार्शनिक विवेचन नहीं था किन्तु बाद में इन सम्प्रदायों में भी दार्शनिक 
भित्ति को सुदृढ़ बनाने का प्रयास जारी रहा। कृष्ण-भक्ति-साहित्य पर विशेषतः 
बल्लभ के पुष्टिमार्ग तथा हित हरिवंश के राधावल्लभी सम्प्रदाय का प्रभाव पड़ा । 


ब्रह्म-वल्लभ के अनुसार ब्रह्म के श्रस्तित्व के श्रतिरिकत और कुछ नहीं है 
प्रौर जीव जगत्‌ उसी के चित्‌ और सत्‌ के श्रंश हैं । ब्रह्म आनन्दमय है । प्रक़्ति, जीव 
तथा ग्रनेक देवी-देवता उसी ब्रह्म के काल, कर्म और स्वभाव के अनुसार प्रकट होने 
बाले रूपान्तर हैं । श्री कृष्ण का नाम भी ब्रह्म है, वह नित्य है। वल्लभ का यह 
सिद्धान्त गुद्धाद्वतवाद के नाम से प्रसिद्ध है । चैतन्य के श्राचित्य भेदाभेदवाद के अन- 
सार परम तत्त्व एक है श्रौर वह अनन्त शक्तियों का आगार है। उसकी शक्तियाँ 
प्रचित्य है; क्योंकि उसमें एक साथ ही पूर्ण एकत्व और पृथकत्व तथा अंशभाव और 
ग्रंशी भाव विद्यमान रहते हैं । सभी संप्रदायो के ग्रनुसार ब्रह्म सगुण है और पूर्ण रस- 
मय है जो साक्षात्‌ कृष्ण हैं । सभी संप्रदाय वालों ने कृष्ण को भगवान मानकर उनमें 
मानवीय गुणों का आरोध किया है । श्रीकृष्ण का धाम गोलोक है जो नित्य और 
आनन्द स्वरूप है । गोप, गोपी, यमुना, वन, दक्ष, लता, कुज आदि कृष्ण से ग्रभिन्न 
हैं । इनमें अंशांशीभाव है । सभी संप्रदायों ने कृष्ण और राधा को अपना इप्टदेव माना 
है । किन्तु संप्रदाय में बाल-गोपाल की उपासना-पद्धति चलाई थी किन्तु स्वामी 
बिट्टुलनाथ के समय राधा की महत्तां बढ़. गई। राधावल्लभी तथा चँतन्यमत में 
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राधा को अधिक महत्ता प्रदान की गई । सभी संप्रदायों में प्रमा भक्ति को अत्यधिक 
महत्त्व दिया गया है। « 

छृष्ण-भक्ति का एकमात्र श्राधार प्रेम-प्रेम को सभी संप्रदाय वालों ने 
अत्यधिक महत्व दिया है। प्रेम के सामने कर्म कांड के विधि-निषध केवल उपेक्षणीय 
ही नहीं बल्कि. अतिक्रमणीय भी हैं । कृष्ण के प्रति प्रेम जब ग्रदम्य ग्रासक्ति के रूप 
में उत्पन्न हो जाय तब सांसारिक विषय-विलासादि के प्रति विरक्ति स्वतः पैदा हो 
जाती है। इस प्रकार इन वैष्णवों के प्रेम में प्रद्रत्ति ग्रौर निद्वत्ति का एक श्रदूभुत 
अथच कलात्मक सामंजस्य हुआ है। कृष्ण के प्रति किया गया प्रेम रति है जो कि 
भक्तों के स्वभाव भेद पर निर्भर करता है। क्रृष्ण-भक्तति साहित्य में दैन्य भाव की 
भक्ति को महत्त्व नहीं दिया गया है। कृष्ण-भक्त अपने भगवान्‌ से अधिकाधिक 
ममता और घनिष्ठता का सम्बन्ध स्थापित करना चाहता है, अतः वह दैन्य पूर्ण 
वचनों से सन्तुष्ट नहीं रहता । स्वभाव-भेदानुसा र यह प्रेम कृप्ण-भक्तों में वात्सल्य, 
सख्य और माधुर्य इन तीन रूपों को धारण कर लेता है । प्रेम का चरम रूप माधुर्य- 
मयी भक्ति में है, क्योंकि इसमें भक्त और भगवान्‌ में कोई व्यवधान रह ही नहीं 
जाता । 

साधुर्य भाव का स्वरूप - कृष्ण की मावुर्य भाव की भक्ति का प्रतिपादन 
सभी सम्प्रदायों में हुआ । पर उसके स्वरूप में थोड़ा बहुत अन्तर विद्यमान है। 
निम्बारक सम्प्रदायं में कृष्ण की राधा और गोपियों के साथ की गई लीलाओं का 
विशद चित्रण है, किन्तु उनका यह माधुर्य भाव स्वकीया-प्रेम तक सीमित है और 
इसमें संयोग को अधिक महत्त्व दिया गया है। चैतन्य सम्प्रदाय ने परकीया प्रेम में 
माधुर्यं भाव की चरम परिणति मानी है। उनका कहना है कि जो तीब्रता परकीया 
प्रेम में है वह स्वकीया-प्रेम में नहीं । प्रेमानुभूति को अनुरंजकता, विविधता और 
नित्य नवीनता की दृष्टि से भी परकीया प्रेम अधिक अनुकूल पड़ता है । चैतन्य के इस 
परकीया-प्रेम का इतना व्यापक प्रसार हुआ कि आगे चलकर वल्लभ सम्प्रदाय वालों 
ने भी परकीया भाव को अपना लिया। राधावल्लभी सम्प्रदाय में परकीया भाव 
की अस्वीकृति है । उप्तके अनुसार निकु ज लीला का नित्य इन्दावन-रस नित्य मिलन- 
रूप में मिलता है। राधावल्लभी सम्प्रदाय के अनुसार राधा और कृष्ण नित्य 
विहार लीला में लीन रहते हुए दूसरे के मुख के लिए प्रयत्नशील रहते हैं । राधा 
बल्लभी सम्प्रदाय को छोड़कर ग्न्य सभी संप्रदायों ने विरह को भी अत्यन्त महत्त्व 
दिया है, क्योंकि विरह में प्रेम की तीब्रता और ग्रतीन्द्रियता सहज सुलभ हैं । उसमें 
मानसिकता की प्रधानता है श्रौर मांसलता का अ्रभाव है। कृप्ण-भक्तों के इस 
परकीया भाव में किसी अकार की ग्रश्‍लीलता एवं अर्नतिकता की कल्पना करना व्यर्थ 
ही होगा। वस्तुत्तः परकीया भाव आदश प्रेम का प्रतीक मात्र है। राधा-कृष्ण एवं 
गोपियां वास्तव में एक दूसरे से ग्रभिन्न हैं। लोकिक टृप्टि से देखने पर उसमें 
स्वकीय भाव ही दृष्टिगोचर होगा। डॉ० ब्रजेश्‍वर वर्मा के शब्दों मे-“वस्तुतः 
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पति तो एकमात्र कृष्ण ही हैं, उनसे भिन्न जो भी है, चाहे वह लीला के हेतु स्वयं 

| राधा या गोपियाँ हों, या माधुर्ये भाव को अपनाने वाले उनके श्रंश रूप स्त्री-पुरुष 

| भक्तगण वे सब उन्हीं प्रियतम कृष्ण की प्रेमिकायें हैं ॥ स्पष्ट है कि प्रेम का यह 

स्वरूप सर्वथा श्रतिर्द्रिय तथा श्रलौकिक है। लौकिक श्रर्थ में वह जितना निकृष्ट 

प्रौर गहित है भक्ति के संदर्भ में उतना ही परिप्कृत और उदात्तहै ' 
प्रमा-भक्ति में साधन-निरपेक्षता--कृण्ण-भक्त कवि का एकमात्र विश्वास है 

क्रि समस्त चेतना रागमय तथा कृप्णमय हो जाना सच्चा ज्ञान है और यह 

ज्ञान प्रेम लक्षणा भक्ति के द्वारा भक्तों के लिए सुलभ है, ज्ञानियां के लिए नहीं । 

ज्ञानियों के ज्ञान के लिए वैराग्य का होना श्रनिवार्य है, किन्तु पुष्टिमार्गी भक्त को 

यह सब कुछ प्रभु के भ्रनुग्रह से सहज सुलभ है। कृष्ण-भक्तों के निकट प्रेम का पंथ 

ही बड़ा है, उसके सामने जप, तप, योग तुच्छ है । यही कारण है किं कृष्ण भक्ति में 

बेद मर्यादा, कर्मकांड के विधि-निषेधों तथा दूसरे बाह्याचारों की श्रवहेलना की है । 

यह दूसरी वात है कि कलान्तर में कृष्ण भक्ति में भ्रनेक्र प्रकार का कर्मकांड विक- 

| सित हो गया । 

| सत्संग तथा गुरु-महिमा--मध्य युग के ग्रन्य भक्ति-संप्रदायों की भाँति क्ृष्ण- 

| भक्ति संबंधी संप्रदायो में सत्संगाचरण पर बहुत वल दिया गया है। कृष्ण-भक्ति 

| 

| 

| 


के अन्तर्गत हरि विमुखों, श्रसाधुओं श्रौर श्रभकतों के परित्याग का उपदेश दिया गया 
है । कृष्ण-भक्ति संप्रदायो में गुरु महिमा का भी खुल कर वर्णन किया गया है। 
वल्लभ संप्रदाय में नन्ददास ने वल्लभ तथा विट्ठलनाथ को भगवानवत्‌ मानकर स्तुति 
की है। राधावल्लभी संप्रदाय में हितहरिवंश को ही हरि रूप माना गया है। आगे 
चलकर इनके विग्रहों की पूना होने लगी । गुरु की कृपा से ही भक्त साधना में प्रवेश 
पाता है तथा वह उसमें ढ़ संकल्पशील रहता है । 

निवृत्ति प्रोर प्रवृत्ति का समन्वय -मूल रूप में यह भक्ति संप्रदाय निद्ृत्ति- 
प्रधान होते हुए भी प्रद्रति का पोषक रहा है। कृष्ण भक्ति का उद्देश्य है सर्वात्मता 
अपने आपको कृष्णार्पण करना | मनोविकारों और इंद्रियों की सभी प्रद्रत्तियों को 
कृष्णोत्मुख करने के लिए कृप्ण-लीलाग्रों का श्रधिकाधिक केर्णन किया गया है 
तथा मन्दिरों में राधा कृष्ण की मूर्तियों का साज-श्लृंगार किया गया है । मन, आ्रांखों | 
तथा कानों के श्राकर्षण के लिए मुरली की ग्रवतारणा की गई है । अपने मन को 
विषय वासना से हटाने के लिए कृष्ण नाम का स्मरण, उनकी लीला और गुणों ! 
का गात किया जाता है / इस प्रकार हम देखते हैं कि एक प्रकार से नवधा भक्ति | 
कृष्ण-भक्ति के श्रन्तरगंत ग्रा जाती है । कृष्ण-मक्ति और उनके साहित्य का महत्त्व 
बतलाते हुए डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा लिखते हैं -'क्ृष्ण-भक्ति का यह रूप जिस साहित्य 
के माध्यम से उद्घाटित हुआ है उसमें हिन्दी कृप्ण-भक्ति साहित्य का श्रन्यतम स्थान 
है । कृष्ण-भक्ति को प्रकृति में ही जीवन के ग्राध्यात्मिक ्रौर ऐहलौकिक पक्षों का i 
जी ग्रद्भुत सम्मिश्रण है, उसमें मध्य-कालीन हिन्दी कृष्ण-भक्ति साहित्य को जहाँ 
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-अक्त काल २५१ 
धर्म संप्रदायों के श्रन्तर्गत अत्यन्त सम्मानित, उच्च, धामिक साहित्य होने का गौरव 
मिला वहां दूसरी ओर उसने सहज ही लोक की सामान्य भावनाओं का उन्मुक्त 
प्रकाशन करके जन-साधारण के हृदय में भी ममतापुर्ण स्थात ग्रहण कर्‌ लिया। 
यही कारण है कि संप्रदायों के तत्वाधान में रचे जाने पर भी उसमें संकीर्णता और 
कट्टरता का प्रायः एकांत श्रभाव है ।” 

कृष्ण-भक्ति साहित्य और साम्प्रदायिकता -ग्राज्ञोचकों के एक वर्ग का कहना 
है कि कृष्ण-भक्ति-साहित्य रामभक्ति साहित्य की अपेक्षा ग्रधिक सांप्रदाधिक है | 
निःसंदेह कृष्ण-भक्ति साहित्य के मूल में धर्म भावना काम कम कर रही है परन्तु इस 
संदर्भ में एक बात का स्मरण रखना होगा कि मध्यकालीन कृष्ण भवित काव्य का 
उद्देश्य था रस, आनन्द और प्रेम की मूर्ति श्रीकृष्ण ओर राधा-कृष्ण की लीला 
गायन करना । सम्पूर्ण कृष्ण भक्ति साहित्य पर दृष्टिपात करने से विदित होता है 
कि सांप्रदायिकता का आग्रह सभी कवियों में नहीं है श्रौर कम से कम भाव प्रवण 
कवि से सिद्धान्तों की व्याख्या की श्राशा नहीं की जा सकती है । सैद्धांतिक विवेचन 
उनकी सामर्थ्यं से वाहर था । न तो उसमें बसी योग्यता और विद्वत्ता थी मरौर न 
उसकी रुचि या प्रदत्ति इस गोर थी । उसके पास सिद्धांत विवेचन के अनुकूल त तो 
भाषा थी और न ही शैली । सूरदास तुलसीदास के समान तीनों ्रमों से दूर थे 
वे पुष्टिमार्गी होते हुए भी निम्बार्क, चैतन्य और हितहरिवंश से प्रभावित हैं । सूरदास 
पुष्टिमार्ग के जहाज कहे जाते हैं किन्तु उनके सूरसागर के आधार पर वल्लभ के 
शुद्धाईतवाद या पुष्टिमरर्गी दर्शन का सम्यक्‌ ज्ञान श्रसम्भव है। यह तो प्रसिद्ध है ही 
कि बार-बार कहने पर सूर ने गुरु की प्रशस्ति में रचना नहीं की थी । सूरदास किसी 
सैद्धान्तिक वाद विशेष के संबंध में चिन्तित नहीं हैं । उन्होंने पुष्टिमार्ग के अनुसार 
कृष्ण लीलाग्रों का वात्सल्य ग्रौर सख्या रूप से चित्रण किया है किन्तु उनकी तन्मयता 
श्रौर ्रासक्ति अपेक्षाकृत माधुर्यं भाव या कान्ता भाव में अधिक दृष्टिगोचर होती है । 
सूर द्वारा चित्रित इन लीलाग्रों में परकीया-भाव स्वकीया-भाव निकु ज-केलि, नित्य 
बिहार, सखीभाव, युगल उपासनादि कृष्ण भवित के वे सभी पक्ष मिल जाते हैं 
जिनका उल्लेख पृथक-पृथक्र रूप से निम्बार्क, चेतन्य, हितहरिवंश या हरिदास में 
उपलब्ध होता है। इसके अतिरिक्त सूरदास ने कृप्ण-लीला-गान के साथ सूरसागर 
में रामचरित-गान भी बड़ी तन्मयता से किया है। हां, भागवत के ग्राधार पर जहाँ 
सूरदास ने भक्ति का सँद्धान्तिक निरूपण अपने सागर में करना चाहा है वहाँ बे 
ग्रसफल रहे हैं। इनके भक्ति-निरूपक स्थल भाषा और शैली की दृष्टि से शिथिल 
हैं तथा विचार की दृष्टि से भ्रस्पप्ट एवं अपर्याप्त हैं। सामूहिक रूप से कहा जा 
सकता है कि सूरदास सांप्रदायिक संकीर्णता की परिधि से बाहर हैं। वस्तुतः कोई 
भी सच्चा कवि सांप्रदायिक सिद्धांत विवेचन की उलझन में उलमना नहीं चाहता । 
यही कारण है कि सूरसागर में घुल मिल गये हित हरिवंश, हरिराम व्यास तथा सूर- 
दास मनमोहन के पदों को पृथक्‌ कर पाना यदि श्रसंभव नहीं तो दुष्कर श्रवश्य है। 
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सूरदास को छोड़कर प्रप्टछाप के अन्य कवियों में सांप्रदायिकता के प्रति 
आ्राग्रह भरपेक्षाकृत अधिक है । इस दिशा में नन्ददास का भाम विशेष उल्लेखनीय 
है । उनमें पुष्टिमार्गीय सिद्धांत-सम्मत कथन तो यत्र-तत्र मिलते ही हैं साथ-साथ 
उन्होंने वल्लभाचार्य, विटूछलनाथ, उनके पुत्रों का नामोल्लेख करके उनकी प्रशस्तियाँ 
f प्रौर वधाइयां भी गाई हैं। उनके भंवरगीत के गोपी-उद्धव संवाद में शुद्धाद्वैतवाद 
की व्याख्या मिल जाती है। उनके रास पंचाध्यायी, सिद्धान्त पंचाध्यायी और दशम 
स्कंध में पुप्टिमार्गी भक्ति पद्धति के स्वरूप के प्रतिपादन की चेष्टा देखी जा सकती 
है । भले ही कूप्णदास अधिकारी ने संकुचित मनोटृत्ति के कारण बंगाली वैष्णवों 
के प्रति दूषित व्यवहार किया परन्तु उनके पदों में सांप्रदायिक संकीर्णता का 
प्रभाव है । 
निम्बार्क संप्रदाय के प्रवर्तक की रचनाओं में उक्त संप्रदाय का दार्शनिक 
ग्राधार प्रतिपादित है । श्री भट्ट निम्व्राकं संप्रदाय के श्रनुयायी हैं जो कि प्रकांड पंडित 
और शास्त्रार्थ महारथी हैं, किन्तु उनकी रचना युगल शतक के आधार पर निम्बा 
के हैत्ताहैतवाद का ज्ञान संभव नहीं है। इस संप्रदाय के ग्रन्तर्गत भगवत रसिक 
्रपेक्षाकृत श्रधिक सांप्रदायिक जान पढ़ते हैं। इन्होंने द्वैत श्रद्वैत और विशिष्टाद्वत 
प्रादि शब्दों का प्रयोग किया है किन्तु दार्शनिक मतवाद का विवेचन उनकी शक्ति से 
बाहर का है । 
वल्लभ संप्रदाय के बाद राधावल्लभी संप्रदाय ने मध्यक्रालीन कृष्ण-काव्य 
को अत्यधिक प्रभावित किया है। इस संप्रदाय के प्रवर्तक स्वामी हितहरिवंश स्वयं” 
एक रससिद्ध भकत कवि थे। उनकी रचनाओं में सिद्धान्तवाद का सीधा प्रतिपादन 
नहीं है बल्कि भक्ति रस का सुन्दर उद्घाटन है। इस संप्रदाय में श्रनेक सिद्धान्तवादी 
विवेचक हुए हैं । श्री सेवक ने जहाँ हितहरिवंश की वाणी की सांप्रदायिक व्याख्या 
की वहाँ उन्होंने राधावल्लभी रसरीति को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया तथा रसिक 
भक्तों के लक्षणों का भी निरूपण किया । नि:सन्देह इन्होंने भाव परक कृष्ण- 
लीलाओं का भी वर्णन किया परन्तु इनकी डृ्षि जितनी सिद्धान्त-पक्ष में रमी उतनी 
काव्य के भाव पक्ष में नहीं । इस संप्रदाय के अनुयायी हरिराम व्यास ने राधावल्लभी 
सिद्धान्तों के साथ-साथ भक्ति-धर्म के स्वरूप को भी स्पष्ट किया, परन्तु इनकी एक 
विशेषता है कि ये अपने सिद्धांत विवेचन को कवित्व से समन्वित करते जाते हैं । 
उक्त संप्रदाय के मिद्धान्तवाद को ममझने के लिये चतुभु जदास, श्रुवदास ओर चाचा 
हितहरिवंद की रचनायें महत्त्वपूर्ण वन पड़ी हैं । ; 
क्‌प्ण-भवित के अनेक परवर्ती कवियों को किस्ली संप्रदाय के सिद्धान्तवाद के 
चौखटे में बन्द नहीं किया जा सकता । प्रसिद्ध कृप्ण-भकत कवि रसखान को पुष्टि 
मार्गी कहा गया है, परन्तु उनकी रचनाओं में सांप्रदायिक मतवाद हू ढना व्यर्थ है । 
इसी प्रकार घनानन्द को, उतकी रचनाग्रों के श्राधार पर निम्वार्क मतानुयायी कहना 
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कठिन है । प्रसिद्ध कृष्ण-भक्त मीराबाई को कृष्ण भक्ति के किसी संप्रदाय विशेष का 
श्रनुयायी नहीं कहा जा सूकता है । एक ओर तो उनके काव्य पर निगुण सन्तमत का 
प्रभाव है तो दूसरी ओर उसमें “मेरे तो गिरधर गोपाल दूसरो न कोई का भरपूर 
ग्राख्यात है । वे कृष्ण में राम और राम में कृष्ण को देखती हैं । उनका काव्य अद्वितीय 
है । सच तो यह है कि सच्चे भावप्रवण भक्तों की दृष्टि में साम्प्रदायिक संकीर्णता, 
ऊच-नीच और व्यवस्था आदि के भेद नगण्य थे। भक्ति उनका उद्देश्य था ओर उस 
उद्देश्य की पूर्ति का माध्यम था कविता । 


इस बात के भी अनेक उदाहरण मिल जाते हैं कि मध्यकालीन कृष्ण भक्ति 
के संप्रदाय पारस्परिक द्वेष वैमनस्य, कट्टरता और संकीर्णता के भी शिकार थे । इस 
सम्बन्ध में “चौरासी वैष्णवन की वार्ता का श्रध्ययन महत्त्वपूर्ण है। इस ग्रंथ में 
मीरावाई जैसे भक्त के सम्बन्ध में अनेक कढु बातें हैं। कारण कृष्णदास अधिकारी के 
प्रयत्त करने पर भी मीराबाई पुष्टिमार्ग में दीक्षित नहीं हुई थीं, श्रतः वार्ताकार की 
भ्रूकुटि मीरा के प्रति चढ़ी हुई है । श्रीनाथ के मन्दिर से बंगाली वैष्णवों को निकालने 
के लिए कृष्णदास ने जघन्य से जघन्य उपायों का व्यवहार किया । भ्रस्तु, फिर भी 
एक सच्चा भावूक कवि राजनीति के इन दाँव-पेचों और साम्प्रदायिक संकीर्णता से 
दूर रहकर अपने कवि कर्म में ही लीन रहा। अन्त में डॉ० ब्रजेश्‍वर वर्मा के 
शब्दों में--“वे सभी कुष्ण भक्त कवि जो वस्तुतः कवि कहलाते के अ्रधिकारी हैं 
संप्रदायों की संकीर्णे परिवियों के भीतर रहते हुए भी कृष्ण रौर राधा-कृष्ण की उस 
अक्ति के व्यापक और सम्मिलित संप्रदाय के श्रनुयायी थे । उन सबका समान रूप से 
° एक ही उद्देश्य था-- रस, आनन्द और प्रेम की मूर्ति श्री कृष्ण और राधा-कृष्ण की 
लीला का गायन । वे सदा ब्रज रस' कृष्ण रस एवं राधा रस का सतत पान करते 
रहे । 


क्ृष्ण-भवित काव्य की सामान्य प्रवृत्तियां 


(१) कृष्ण-लीला-बर्णन = हम देख चुके हैं कि कृष्ण के चरित्र में म 
धामिकता ग्रौर भक्ति-भावना का समावेश होता गया । कृष्ण के तीन रूपों -धर्मोप- 
देष्टा ऋषि, गीतिविशा रद क्षत्रिय नरेश तथा गोपालकृष्ण एवं गोपीवल्लभ कृष्ण में से 
अन्तिम रूप १५ वीं सोलहवीं शताब्दी में प्रवान हो गया । मध्यकालीन कृष्ण-भक्‍्त 
भाषा कवियों ने लोकरंजतकारी कृष्ण की लीलाग्रों का उन्मुक्त गान किया । 
उनकी लीला का प्रयोजन लीलानन्द के श्रतिरिक्त और कुछ नहीं br लीला का 
उद्देश्य अखण्ड आनन्द में जीवन की श्राध्यात्मिक पि की ्रभिव्यंजना करना 
है । इस लीला के उन्होंने अनेक रूप कल्पित किये । बालगोपाल की वात्सल्यपूर्ण 
लीलायें, सख्य रूप में लीलायें तथा माधुय भावपूर्ण लीलायें ही समस्त मध्यकालीन 
हिन्दी कृष्ण-भक्ति-काव्य में व्याप्त है । कवियों ने उस श्रखणड आनन्द का चरम रूप 
स्त्री-पुरुष के रतिभाव में कल्पित किया । निम्बार्क, चैतन्य, हरिवंश और हरिदास 
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इन सभी कुप्ण-भक्ति सम्प्रदायो में माथुय भाव का सर्वाधिक महत्त्व है। राधा-कृष्ण र 
आर गोपी-क्रप्ण की प्रेम लीलाग्रों का श्रवण, स्मरण, चिन्तन एवं गायन ही कविकर्म 
| की इतिश्री बन गया । इस प्रकार समूचा क्ृप्ण-भक्ति-काव्य माधुर्यं भाव में ही केन्द्री- 
कर भूत हो गया और वल्लभ सम्प्रदाय भी इनसे रप्रभावित न रह सका | सूर-काव्य में 
कृष्ण की प्रोम-लीलाओों का सबसे अधिक विस्तार है। राधावल्लभी, चैतन्य के 
गौड़ीय और हरिदास से सखी सम्प्रदाय के सभी कवि कृष्ण की प्रणय-लीलागान में 
लीन रहे । सूरदास ने कृष्ण की प्रणय लीला वर्णन में एक निश्चित विवेक, एक 
निश्चित एवं सूक्ष्म अ्रध्यात्म-भावना, मानसिक वीतरागत्व तथा स्वस्थ संयम से काम 
लिया, जो कि बाद के कृप्ण-भकत कवियों ने भुला से दिए । इन कवियों के प्र म-वर्णन 
$ कुछ चुने हुए प्रसंगो तक सीमित रह गए । कृष्ण का क्रीड़ास्थल केवल यमुना-कु ज, 
| लता-निकु ज ज और भ्रन्त.पुर प्रकोष्ठ ही रह गया । उनमें सूक्ष्मत्ता के स्थान पर स्थूलता 
श्रौर आध्यात्मिकता के स्थान पर ऐहलौकिकता श्रा गई । परिणामतः कृप्ण-भक्ति- 
दीपक की उज्ज्वल श्राभा से कज्जल की प्रभूत कालिमा ही एकत्रित हुई। कृष्ण 
की प्रणय-लीलायें रागे चलकर रीति काल में घोर लौकिक श्ंगारिकता में परिणत 
हो गई। 

(२) बिषय-वस्तु में मौलिक उद्‌भावना--हिग्दी कृष्ण-भक्ति साहित्य की 
रचना से पूर्व संस्कृत, प्राक्त तथा भ्रपञ्न श में कृष्ण सम्बन्धी काव्य की सृष्टि प्रचुर 
मात्रा में हो चुकी थी और इसके साथ-साथ विविध कृष्ण-भक्ति सम्प्रदायों की भी 
प्रतिष्ठा हो चुकी थी । इस सकल क्ृष्ण-काव्य का उपजीव्य काव्य भागवत पुराण 
है । मध्यकालीन हिन्दी कृण्ण-भकिति काव्य भी वैष्णव धर्म के अक्षय स्रोत भागवत? 
का ग्राधार लेकर चला है, क्योंकि मध्यकाल में भागवत इतना लोकप्रिय था कि उसे 
आधार बनाये बिता कवि कर्म एवं आचार्य पद की पूति ग्रसम्भव थी । किन्तु इसका 
तात्पर्यं यह कदापि नहीं कि मध्यक्रालीन कृण्ण-भवित काव्य भागवत का श्रनुवादमात्र 
है । मध्यकालीन कृष्ण-भक्त कवि ने पर्याप्त मौलिक उद्भावना से भी काम लिया है । 
उदाहरणार्थ--भागवतक़ार के कृष्ण निलिप्त हैं, वे गोपियों कीं प्रार्थना पर लीला में 
शरीक होते हैं जवकि हिन्दी कवियों के कृष्ण गोपियों की ओर _स्वयं उन्मुख होते हैं 
और अपनी हृदयाहारी लीलाग्रों से उनके हूदयों को जीतते हैं ॥ भागवत में श्रादि से 
ग्रन्त तक कृष्ण का ब्रह्मत्व श्रौर उनके चरित का ग्रालौकिकत्व बने रहते हैं, जबकि 
हिन्दी-कवियों के कृष्ण में बहुत कम स्थानों पर आलौकिकता है--वे बाल रूप में 
बाललीलाये और युवा रूप में प्रणय-लीलायें करते हैं । भागवत में कृष्ण के साथ प्रेम 
करने बाली एक गोपी की वर्णन है, उसमें राधा का नामोल्लेख नहीं है जबकि 
सूरदास श्रादि कवियों ने राधा की कल्पना द्वारा प्रणय-चित्रण में एक अलौकिक 
भव्यता ला दी है। भागवत में गोपियों के प्रेम की पवित्रता निष्कलंक नहीं रहती, 
कृष्ण की श्रनुषस्थिति में मदिरोन्मत बलराम उनसे व्यवहार करने लगते हैं, किन्तु 
हिन्दी-काव्य में गोपियों को सर्वत्र एकोन्मुख दिखाया गया है। हिन्दी कवियों ने 
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जयदेव तथा विद्यापति का ग्राधार लेते हुए भी यथप्ट कल्पना-विल से काम लिया 
है । विद्यापति में राधा और कृष्ण के प्रोम-वर्णन में जहाँ स्थूलता और उद्दामता है 
वहाँ इनमें आ्राध्यात्मिक सूक्ष्मता एवं संयम है। वस्तुतः हिन्दी कवियों ने कृष्ण चरित 
में नवीन रूप-रंग भर कर उसे उभार तथा निखार दिया है। इन्होंने लोक-प्रचलित 
कृष्ण लीलाओं का सदुपयोग करके कृष्ण-भक्ति की अ्भिदद्धि में एक नवीन योगदान 
दिया । अपने युग तथा समाज के वातावरण के अनुसार इन कवियों ने अनेक नवीन 
प्रसंगों की उद्भावना की है । 


(३) रस-चित्रण-- हिन्दी कृष्ण काव्य में एक ही रस है और वह है ब्रजरस 
या भक्तिरस । इस दृष्टि से इस साहित्य में रस का पूर्ण परिपाक हुआ है । यदि 
शास्त्रीय शब्दावली में इस रस को संज्ञा देना चाहें तो वात्सल्य, शान्त तथा श्रृंगार 
रस कह सकते हैं। भले ही इन रसों में विभाव, श्रनुभाव तथा संचारी भावों का 
पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से विन्यास न हुश्रा हो पर इससे रस-वर्णन में कोई ग्रन्तर नहीं 
पड़ता है । रस की दृष्टि से कृष्ण-साहित्य अत्यन्त भव्य बन पड़ा है । सूर ग्रौर मीरा 
में यत्र-तत्र निवेद का चित्रण हुआ है। कुछ अन्य कवियों ने भी संसार-माया, श्रम- 
ग्विद्या, ग्रज्ञान-ग्रन्धकार की विगर्हणा की है । ऐसे स्थलों पर शान्त रस की अ्भि- 
व्यक्ति हुई है । सांसारिक जीवन के प्रति बैराग्य जगाना ही उनका लक्ष्य है । प्रायः 
सभी कृष्ण-भक्त कवि संसार को त्याग कर या कम से कम मानसिक संन्यास का 
संकल्प लेकर अपनी साधना में प्रदत्त हुए थे । अस्तु ! सामूहिक रूप से कृष्ण भक्ति 
साहित्य में निर्वेद की भावना को कोई प्रत्यक्ष महत्त्व नहीं दिया गया है । भक्ति में 
दैन्य-भावना का पाया जाना आवश्यक होता है। सूर के प्रारम्भिक पदों में देन्य 
भावता मिल जाती है । मीरा के कतिपय पदों में भी उच्च भावना उपलब्ध होती है, 
किन्तु समूचे रूप से कृष्ण-भक्ति-साहित्य में इसकी उपेक्षा को गई है, क्योंकि ग्रलुल 
सौन्दर्य-राशि, आनन्द के परमधाम कृष्ण के रूप के साथ इसकी संगति नहीं बैठती । 
दूसरे प्रेम में जो ग्रात्मीयता है वह दैन्य में नहीं । कदाचित्‌ यही कारण है कि वल्लभ, 
चैतन्य, हितहरिवंश श्रौर हरिदास आदि ने दैन्य को कृष्ण-भक्ति के श्रनुकूल नहीं 
माना । कृष्ण-भक्ति” साहित्य में दैत्य, स्थायीभव की अपेक्षा संचारी रूप में प्रधिक 
आया है, पर यह एक दूसरी बात है कि उस संचारी भाव में एक विशेष प्रकार को 

. निरन्तरता है । 


वात्सल्य और श्छुंगार के चित्रण में कृष्ण-भकत कवि अद्वितीय हैं। सूर 
वात्सल्य है श्रौर वात्सल्य सूर है । वात्सल्य के चित्रण में “जितने विविध प्रसंगों और 
उसके संदर्भ में उठने वाले नाना भावों की उद्भावना सुर ने की है, उनका साहित्य 
शास्त्रियों द्वारा परिगणित संचारियों में श्रन्तर्भाव नहीं हो सकता । सूर की निम्नांकित 
पंवितयों-“'मैया मोहि दाऊ बहुत खिजायो”, “मैया कबहिँ बढ़ेगी चोटी”, “संदेशो 
देवकी सों कहियो” में जो मामिकता है वह श्रकथनीय है । 
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वात्सल्य ही नहीं, सख्य भाव के चित्रण में भी कृप्ण-भक्त कवियों ने अद्वितीय 

कौशल दिखाया है । केवल वात्सल्य ही नहीं, बल्कि सख्य चित्रण में भी र अप्रतिम 
है । कृष्ण भक्ति के श्रत्य मम्प्रदायों की ग्रपेक्षा वल्लभ-सम्प्रदाय के कि ने सख्य 
भाव का अत्यन्त मनोविज्ञान-सम्मत वर्णन किया है। कृष्ण-भक्ति काव्य का सर्वा- 
शिक लोकप्रिय क्षेत्र है-- माधुर्यं रति का चित्रण, जिसे काव्यशास्त्र की भाषा के 
झांगार की संज्ञा से श्रभिहित किया जा सकता है। माधुर्ये भाव या शगार का कोइ 
ऐसा पक्ष नहीं है जो सूर की दृष्टि से बच पाया हो। राधा और कृष्ण तथा कृष्ण 
घ्रौर गोपियों के प्रणय का विकास मनोविज्ञान के धरातल पर श्रत्यन्त सहज छस मे 
हुआ है । सूर को मनुप्य के भाव-लोक का इतना गहन परिचय है कि शायद ही किसी 
प्रत्य कवि को हो । शगार के संयोग और वियोग दोनों पक्षों का वर्णन अतीव मनोरम 
बन पड़ा है । कृष्ण-भक्ति काव्य में संयोग की अपेक्षा वियोग-वर्णन उत्कृष्ट बन पड़ा 
है । सूरदास तथा हितहरिवंश ने तो इस दिशा में कमाल ही कर दिया म । सूर श्रौर 
मीरा को मिलन में भी वियोग का आभास होता है । उदाहरण के लिये सूर के कुछ 
पद देखिये-- 

ग्रेखियाँ हरि दरशन की भूखी । 

26 x >< तथा 

हरि बिछुरत फाद्यों न हियो । 

मयो कठोर वञ्च ते भारी, रहिके पापी कहा कियो । 

xX xX xX 


इन रसों के ्रतिरिक्त प्रासंगिक रूप से कृष्ण-भवित काव्य में वीर, श्रद्भुत 
तथा हास्य रस श्रादि का भी चित्रण हुआ हैं । 


(४) अक्ति-भावना- कृष्ण भक्ति के मूल में एकमात्र भगवद्‌-रति काम कर 
रही है जो कि पात्र के स्वभाव-मेद के श्रनुसार वात्सल्य, सब्य श्रौर कान्ता-भाव मे 
परिणत हो जाती है । क्ृष्ण-भक्ति-काव्य की यह प्रेमलक्षणा भवित वैधी भक्ति से 
भिन्त है । कृष्ण-प्रेम के सामने सामाजिक विधि-निपेघ, लोक, वेद और शास्त्र की 
मर्यादा सभी नगण्य हैं, यहां तक कि उल्लंघनीय हैं जब कक वैधी भवित में मर्यादा 
की सत्ता ग्रक्षुण्ण है । यह ठीक है कि भक्ति श्रद्धा और प्रम पर श्राधारित होती है 
और प्रेम वैधी भक्ति में भी उपलब्ध होता है किन्तु स्मरण रखता होगा कि दोनों के 
प्रेम में श्रानुपातिक ग्रत्तर है । वैधी भक्ति में भगवान्‌ के ऐडवर्यमय छुप की प्रधानता 
रहती है जब कि प्रं मा भक्ति में उसके सौन्दर्यमय रूप की । वैधी भन्ति में लोक संग्रह 
की चिन्ता श्रधिक बनी रहती हैं। साधना क्षेत्र में वैधी भक्ति प्रथम सोपान है जब 
कि रागानुगा भक्ति श्रन्तिम सोपान । कृष्ण-भवित के सभी सम्प्रदायो में कान्ताभाव 
की भव्ति को श्रत्यन्त महत्त्व दिया गया है । निम्बार्क सम्प्रदाय में स्वकीया-भाव पर 
बल दिया गया है श्रौर चैतन्य सम्प्रदाय में परकीया-प्रेम में माधुर्य भाव की चरम्‌ 
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परणिति मानी गई है। आगे चलकर वल्लभ-सम्प्रदाय में भी परकीया भाव की 
भक्ति का प्रचलन हो गया । राधावल्लभी सम्प्रदाय में परकीया भाव की अस्वीकृति 
है । कृष्ण-भक्तों के इस परकीया भाव में किसी प्रकार की अइ्लीलता तथा श्रनैतिकता 
की शंका करना व्यर्थ है। वस्तुतः परकीया भाव आदश प्रेम का प्रतीक मात्र है । 
भवित की इन विधाओ्रों के अतिरिक्त कृष्ण-भवित काव्य में दास्य भाव की भवित तथा 
नवधा भवित के ग्रन्य अ्रंगों का भी चित्रण मिलता है किन्तु प्रधानता रागानुराग भक्ति 
| को ही दी गई है । 

| (५) पात्र एवं चरित्र चित्रण--राम-काव्य में पात्रों के चरित्र के जैसे विविध 
पक्ष हैं वैसे कृष्ण-भक्ति काव्य में नहीं । तुलसी ने राम के समूचे जीवन को प्रबन्ध 
काव्य का विषय बनाया जबकि कृष्ण-कवियों ने क्रष्ण-जीवन के कोमलतम ग्रंशों को 
अपने काव्य का विषय बनाया जिसमें प्रेम की बहुविध भाँकियाँ नहीं श्रा सकी । 
कृष्ण-कथा के नायक श्रीकृष्ण में मानव और अ्तिमानव के विरोधी तत्वों का 
सम्मिश्रण है । इन भक्तों के कृष्ण महाभारत के नीति कुशल, व्यवहारवादी योद्धा 
कृष्ण नहीं हैं वे हैं बालगोपाल तथा सांवले-सलौने छलिया कृष्ण। कृष्ण के साथ 
सम्बद्ध पात्र हैं नन्द-्यशोदा, गोपी-गोप, जो कि कृष्ण के प्रति वात्सल्य और सख्य 
रूप में प्रेम को दर्शाते हैं। कृष्णावतार का उद्देश्य लीला हैं ओर इन पात्रों का उद श्य 
है लीला में शामिल होना । राधा रसरूपिणी है जिसके चरित्र के दो पक्ष हैं--वास्तव 
में वह कृष्ण से ग्रभिन्त है, किन्तु व्यवहार में उसे कृष्ण-प्रेम को उत्तरोत्तर विकसित 
करने क़े लिए चित्रित किया गया है । कृष्ण के सखाओं में उद्धव का चरित्र महत्वपूर्ण 
है । इन भक्त कवियों ने उद्धव के माध्यम से बुद्धि और तकं पर भाव की, मस्तिष्क 

पर हृदय की, ज्ञान पर भवित की और निर्गुण पर सगुण की विजय दिखलाई है । 
क्ृष्ण-काव्य के इन पात्रों के चित्रण की एक विशेषता है--प्रतीकात्मकता । 
राधा माधुर्य-भाव की भक्ति का उच्चतम प्रतीक है। वह श्रानन्दरस्वरूप कण्ण से 
ग्रभिन्त श्रौर्‌ उन्हीं की ह्लादिनी शक्ति हैं । माधुर्य-भाव से प्रेम करने वाली गोपियाँ, 
भी कृष्ण से ग्रभिन्न हैं । बामन पुराण में गोपियों को वेद भगवान्‌ की ऋचाएँ कहा 
गया है । श्रीकृष्ण -ने अपने आनन्दमय रूप का परिचय देने के लिए वृन्दावन 
{ का. एक दृश्य दिखाया है रं भविष्य में गोपिका बन कर उस लीला में भाग लेने का 
| वरदान दिया । श्रीकृष्ण परमात्मा हैं औरं गोपियाँ जीवात्मायें । वे निरन्तर प्रेम से 
| 


i ES ले अर क 


व्याकुल होकर परम ग्रानन्दधाम कृष्ण में लीन होने के लिए व्याकुल रहती हैं । 
किन्तु स्मरण रखंना होगा कि समस्त कुष्ण काव्य की व्याख्या त्रतीकात्मकता के प्राधार 
पर सम्भव है क्योंकि उसका आधार लोक-विश्रुत कथायें तथा पुराण हैं और. उसके 
उपकरण इन्द्रियग्राह्म हैं । * 

| (६ ) प्रकृति चित्रण कृष्ण-भक्ति साहित्य भावात्मक काव्य है । बाह्य 
f प्रकृति का चित्रण . इसमें यां तो भाव की पृष्ठभूमि में हुआ है या उद्दीपन भाव के लिए 
[ शथवा ग्रलंकारों के श्रप्रस्तुत विधान के रूप में। प्रकृति के स्वतन्त्र रूप का चित्रण 
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प्रायः न के बरावर है। परन्तु यह निःसंकोच रूप से कहा जा सकता है कि प्रकृति 
मनोरम और अनुकूल, भयानक और प्रतिकूल रूपों के चित्रण में कृष्ण भक्त कवियों 
ते भरपने अद्भुत कौशल का परिचय दिया है । डॉ० ब्रजेश्वर के शब्दों में---/हृश्यमान 
जगत का कोई भी सौन्दर्यं उनकी श्रॉखों से छूट नहीं सका । पृथ्वी, श्रन्तरिक्ष, श्राकाश, 
जलाशय, वन प्रान्त, यमुना-कुल, तथा कुँज-भवन की सम्पूर्ण शोभा इन कवियों ने 
प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में निःशेष कर दी है। इन कवियों ने मानव-प्रकृति-चित्रण में 
भी अपनी सूक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति का परिचय दिया है--“मानव-हृदय के ग्रमूतं 
सौन्दर्य-चित्रण, शरर्थात्‌ रस- निरूपण में भी कृष्णभक्त कवियों की भावना श्रौर कल्पना 
जिन मधुमती वीथियों में विचरण करती” है उनमें से श्रनेक ऐसी हैं जिनका पूर्वेवर्ती 
कवियों को परिचय भी नहीं था ।” बः 
(७) रौति-तस्व का समावेश्ञ--कृष्ण-भक्ति काव्य में श्छंयारिक चित्रणों के 
साथ-साथ रीति-तत््व का भी उल्लेख मिलता है । सूरदास तथा नन्ददास की कृतियाँ 
इसका प्रमाण हैं। सूरदास की साहित्य-लहरी में नायिका-भेद तथा श्रलंकारों का 
बर्णन मिलता है। यद्यपि कुछ श्रालोचकों मे इसे भक्त कवि सूरदास को रचना न 
मानने का आग्रह किया है, किन्छु हमारा निजी विश्वास है कि यह' कृति कदाचित्‌ 
सूरदास ने रीति-शिक्षा के उद्देश्य से लिखी होगी । उन्होंने इसका प्रणयन शायद 
नन्ददास अथवा कृष्णदास के निमित्त किया था । सूरदास के समय में ही विट्ठल जी 
ने श्रृंगार रस में उन्हीं जैसा रीति परक ग्रंथ लिखा । उस समय चैतन्य-सम्प्रदाय में 
भत्ति को काव्य शास्त्र का सांगोपांग रूप देने के लिए भक्ति रसामृत सिन्धू और 
“उज्जवलनीलमणि” की रचना -हो चुकी . थी । चैतन्य सम्प्रदाय का पुष्टि मार्गी 
कवियों पर असंदिग्ध प्रभाव है । नन्ददास की एक मंजरी में नायिका-भेद, हाव, भाव, 
हेला रति श्रादि का विस्तृत विवेचन है। विरहे-मंजरी में विरह के अनेक काव्य 
शास्त्रीय भेदों की चर्चा है । रूप-मंजरी में यद्यपि किसी प्रकार के काव्य शास्त्रीय भेदों 
का तो उल्लेख नहीं है पर उसमें भी परोक्ष रूप से वयः सन्धि तथा प्रथम समागस 
आदि की दशाओं का वर्णन है । श्रप्टछाप के अन्य: कवियों में भी मायिका-भेद के उदा- 
हरण देखे जा सकते हैं । 5 
(८) प्रेम की श्रलोकिकता--कतिपय विद्वान ने कृष्ण भक्ति साहित्य में 
चित्रित रति को चिदुन्मुख कह कर इसे शगार रस से भिन्न मधुर रस की कोटि में 
रखा है तथा इसके प्रेम की अलोकिकता घोषित की है, किन्तु स्मरण रखना होगा 
ष्षुर या उज्ज्वल रस श्रृंगार रस से भिन्न नहीं है । उज्ज्वल नीलमणि में प्रति-पादित 
उज्ज्वल रस के आलंबन-श्राश्रय-तायक, नायिका उनका. सहायता वशे, आदि सब बातें 
हैं और श्ंगार रस को उज्ज्वल नाम से भी श्रभिहित किया है। हमारा विचार है 
कि मधुर रस की स्थापना कदाचित्‌ .कृष्ण श्रौर राधा के प्रं म-व्यापारों के उन्मुक्त 
बर्णन के व्याज से की गई है | यदि कृष्ण और भक्ति-काव्य में चित्रित श्टंगारी वर्णनों 
मे कवियों के सूर आदि उपमानों को पृथक्‌ कर दिया जाय तो वे वर्णन निड्चित रूप 
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से जयदेव विद्यापति तथा रीतिकालीन शृंगारी परम्परा में परिगणित किये जा 
सकेंगे । कृष्ण-भक्ति-साहित्य में विपरीत-रति जैसे प्रसंगों की वलात्‌ ग्राध्यात्मिक 
व्याख्या बौद्धिक व्यायाम के सिवाय और कुछ भी नहीं है। कृष्ण-भक्ति-काव्य में 
घोर श्वृंगारिक वर्णनों के कई कारण मौजूद थे--एक तो मन्दिरों का वातावरण 
क्रियात्मक रूप से विलास-प्रधान होता गया, दूसरा श्रधिकारी वर्ग का दृष्टिकोण भी 
बिलासोन्मुख हो गया था । भगवान्‌ कृष्ण के लिए सुन्दर भोजनों की व्यवस्था की जाने 
लगी । युवा कृष्ण के मनोरंजन के लिए रूपवती वेश्यायें बुलाई जाने लगीं । गोस्वामियों 
को भगवान्‌ का प्रतिरूप मानकर सेविकायें सर्वात्मना श्रपने आपको उनके अरपण 
करने लगीं । कृष्ण भक्ति-साहित्य पर चैतन्य, हित हरिवंश, हरिदास तथा 
राधा स्वामी के सम्प्रदायो के प्रभाव ने भी राघाकृष्णाश्रित श्रृंगार के लौकिक चित्रणों 
की भूरि प्रेरणा दी । इस दिशा में जयदेव ग्रौर विद्यापति तो पथ प्रशस्त कर ही 
चुके थे । 

(&) सावाजिक पक्ष-यद्यपि क्ृष्ण-भक्ति-काव्य लीलावादी काव्य है और 
लीला लीला के लिए. होती है, लोक मंगल भावना या समाज से कोई विशेष 
सरोकार नहीं होता, परन्तु फिर भी इस काव्य में उस समय की सामाजिक, धामिक 
एवं सांस्कृतिक दशा का यत्किचित्‌ यथार्थं वर्णन मिल जाता है । सूर के पदों में जहाँ 
वे सांसारिक विषय-वासना से अ्रभिभूत अपने आपकी विगर्हणा करते हैं वहाँ परोक्ष 
रूप से समाज की भी झलक है। सूर ने परीक्षित के पश्चात्ताप तथा भागवत के कुछ 
श्रम प्रसंगों को चुनकर तत्कालीत जीवन की उद्द श्यहीनता एवं इन्द्रिय परायणता 
की श्रालोचना की है । उद्धव-गोपी संब्राद में म्रलखवांदी, निगु णिया, सन्तों, पांडि- 
त्याभिमानी, अद्दैत-वेदान्तियों, निष्फल कायाकष्ट में निरत हठयोगियों आदि की अच्छी 
ख़बर ली है। कलियुग के प्रभाव का वर्णन करते हुए इन कवियों ने वर्णाश्रम-धर्म 
पतन, समाजिक कृरीतियों श्रौर धार्मिक विडम्वनाशओं का चित्र प्रस्तुत किया है.। 
कृष्ण-भवत कवियों की साधना वैयक्तिक होते हुए भी लोक-मंगल भावना से नितान्त 
क्कुन्य नहीं है । ह 

(१०) ऐतिहासिक षक्ष-निःसन्देह मथुरा और इन्दावन में बैठे हुए कृष्ण 
शक्त कवि पर दिल्ली में होते राजनीतिक घात-प्रतिघातों की छाया नहीं है, किन्तु 
इसके साहित्य में उनके अपने ढंग की ऐतिहासिकता अवद्य हैं। भक्तों की स्तुतियाँ 
श्र प्रशस्तियाँ, ऐतिहासिक दृष्टि से कोई कम महत्वपूर्ण नहीं हैं। सूरदास के 
अतिरिक्त अष्टछाप के श्रन्य कवियों ने वल्लभ कुल का परिचय दिया। राधावल्लभी 
भक्तों ने हित हरिवंश को अवतार मानकर उनका यशोगान किया है । कई भक्त 
कवियों ते अनेक भक्तों के चरित्रों को ग्रंकित किया है । इन सबका ऐतिहासिक और 
सांस्कृतिक महत्त्व है। श्रष्टछाप के कवियों में तत्कालीन सुन्दर सांस्कृतिक झाँकी 
मिलती है । 
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(११) क्वाव्यकेए--क्ृष्ण कवियों का साहित्य प्रमुख रूप से गेय मुकतक रूप में 
लिखा गया है। इन कवियों ने कृष्ण के जीवन के जिस ग्रंश को अपने काव्य के लिए चुना 
वह सवथा मुक्तक के उपयुक्त था ।संपूर्ण कृष्ण-काव्य में प्रवन्ध रचना बहुत कम पाई 
जाती है | फिर भी कृष्ण भक्त-कवियों में कृष्ण-जीवन के किसी विशेष श्रंश की क्रम- 
बद्ध कल्पना अवश्य मिल जाती है भले ही उस कथा का प्रत्येक पद अपने आप में 
स्वतन्त्र भी है। सूरदास के काव्य में त्रजवासी कृष्ण की संपूर्ण कथा देने का प्रयत्न 
टष्टिगोचर होता है। कृष्ण की सम्पूर्ण कथा देने का प्रयत्न ब्रज विलासदास ने अपने 
ब्रजविलास में किया है । भन्ददास के भंवरगीत, रुक्मिणी मंगल गौर रास पंचाध्यायी | 
आदि में कथात्मकता की मनोढत्ति देखी जा सकती है। इस दिशा में हित टृन्दावनदास 
का लाड़ सागर भी उल्लेखनीय है । सम्पूर्ण कृष्ण-काब्य पर हृष्टिपात करने के प्रनन्तर 
हमें उसमें इन कथात्मक सूत्रों--कृषष्ण-जन्म, गोकुलश्रागमन, शिशु-लीला, नामकरण, 
अन्न-प्राशन, वर्षगाँठ झादि संस्कारों तथा जागने कलेऊ करने, खेलने, हठ करने, भोजन 
करने, सोने श्रादि का पता चलता है । 

इस काव्य में ब्रजभाषा गद्य का भी थोड़ा बहुत प्रयोग हुआ है | चौरासी 
वैष्णबन की वार्ता और दो सौ बावन की वार्ता इस बात के प्रमाण हैं। राधावल्लभी 
भक्त श्रनन्य श्रली का “स्वप्न प्रसंग” ध्रुवदास का “सिद्धान्त विचार” तथा प्रियादास 
का “राधानेह” गद्य की रचनायें है । इन रचनाओं में गद्य का स्वरूप शिथिल ग्रौर 

श्रशक्त है । 

(१२) शैली--कृष्ण-भक्ति-काव्य में मुख्य रूप से गीतिशैली का व्यवहार 
किया गया है । इन कवियों के साहित्य में गीति शैली के सभी तत्व--भावात्मकता, 
संगीतात्मकता, वेयक्तिकता संक्षिप्तता तथा भाषा की. कोमलता आदि पूर्ण रूप में | 
मिलते हैं । राधा-कृष्ण की प्रेम की कहानी के वर्णन, में यद्यपि इन कवियों के लिए | 
व्यक्तिकता भ्रभिव्यंजना के लिए कोई विशेष क्षेत्र नहीं था फिर भी इन्होंने गोपियों 
की श्रनुभूतियों के माध्यम से व्यवितकता का कलात्मक रूप से समावेश कर लिया हैँ । 
कृण्ण-भवत कवियों में श्रनेक श्रभिव्यंजना-शँलियों के दर्शन होते हैं। श्रकेले सुर-सागर 
में भावव्यंजना की ग्रनेक शैलियाँ मिल जाती हैं। डॉ० ब्रजेइवर वर्मा के शब्दों में-- 

“जहाँ एक ओर वर्णनात्मक प्रसंगों में विषय के श्रनुकुल सरल ग्रामीण श्रथवा धार्मिक 

पदावली में वाच्यार्थ ही प्रधान हैं, वहाँ दूसरी ओर गम्भीर भाव-चित्रण में--विशेषं 

रूप से विरह के प्रसंग में, लाक्षणिकता की भरमार है तथा अत्यन्त सरल ग्रौर ठेठ | 
शब्दों में भी ऐसी गूढ़ श्रौर मामिक व्यंजनायें की गई हैं कि कवि की अनुभूति की | 
गंभीरता तथा उसके भाषा-अ्रधिकार पर श्राश्‍्र्य होता है ।” नेत्रादि ग्रंगों के न जाने 
इन्होंने कितने नवीन से नवीन उपमान जुटा दिए हैं। दाब्द-शक्ति, भ्रलंकार, काव्य 
अ सभी काव्य के उपकरणों के कृष्ण-साहित्य-सम्पन्न है। सूरदास के दृष्ट- 
कुटों को इस बात का श्रपवाद समझना होगा । संभव है कि विषय की गोपनीयता 


[Es एवं गूढता Fd सूरदास ने ऐसा किया हो | डॉ० वर्मा सामूहिक रूप से इस | 
jt काव्य के शिल्प-विधान की चर्चा करते हुए लिखते हैं--“उनके द्वारा भाषा की द 
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सञुरता, अ्धव्यजकता और काव्योपयुक्त चित्रण-शक्ति की ग्रतीव ब्र॒द्धि है । 

उन्हान भाव, भाषा, अलंकार उक्तिवैचित्र्य, छन्द-योजना, संगीतात्मकता आदि की 
ऐसी श्रनूठी सम्पत्ति अपने वाद की पीढ़ियों के लिए इकट्टी को कि जिसके ग्रंश मात्र 
को लेकर कितने ही महान्‌ कवि बन गये । परवर्ती रीतिकाल की समस्त कबि चातुर्य 
नखशिख-वर्णन, श्रलंकार-योजना, नायिका-भेद ऋतु-वणन, सूक्ति-सौष्ठव सभी कुछ 
कृष्ण-भक्ति काव्य की देन है, भ्रन्तर केवल यही है कि जहाँ भक्ति काव्य में ये विषय 
भावाश्चित है जहाँ रीतिकाल में उन्हीं की प्रधानता है कृष्ण काब्य के कलापक्ष की 
विशेषताएं ब्रजभाषा के कवियों की श्रविरल परम्परा में आधुनिक काल तक चली 
आई हैं ।” 

(१३) छन्द--भावात्मक काव्य होने के लाते अधिकतर इस साहित्य में 
गीतिपदों का प्रयोग हुआ है। कलात्मक प्रसंगों में चौपाई, चौत्रोला, सार तथा 
सरसी छन्दों का प्रयोग किया है। नन्ददास ने रूप-मंजरी तथा रासमंजरी श्रादि 
ग्रंथों में दोहा और चौपाई दोनों का प्रयोग किया है। दोहा-रोला ग्रौर रोला-दोहा 
का मिश्रित रूप भी इस काव्य में प्रयुक्त हुआ है । इसके अतिरिक्त कृष्ण-भक्ति-काव्य में 
कवित्त, सर्वया, छप्पय, कुण्डलिया, गीतिका, हरिगीतिका, अ्रिल्ल तथा कुछ और 
छन्दों का भी प्रयोग मिलता हैं । 

(१४) भाषा--इस काव्य में ब्रजराज की जन्म-भूमि ब्रज की लोकःप्रचलित 
भाषा प्रयुक्त हुई है और वह इतनी लोकप्रिय हुई कि समस्त उत्तरी भारत में साहित्य 
भाषा के रूप में स्वीकृत हुई । उसने सुदूर बंगाल की भाषा को भी प्रभावित किया 
परवर्ती रीतिकाल में ब्रजभाषा का निरन्तर प्रयोग हुआ और यहाँ तक कि आधुनिक 
युग के भारतेन्दु-काल के कवियों का इस भाषा के प्रति श्रगाध मोह बना रहा । परन्तु 
एक वात इस सम्बन्ध में स्वीकार करनी होगी कि भाषा के परिमार्जन, रूप-निर्वारण, 
स्थिरीकरण श्रौर व्याकरण-व्यवस्था की ओर न तो कृष्ण-भक्त कवियों ने ध्यान दिया 
श्रौर न ही रीतिकालीन कवियों ने । ब्रजभाषा के अच्छे से अच्छे कवियों में शब्दों की 
तोड़-मरोड़, लिग-सम्बन्धी गड़बड़, र्थ मेद, श्रप्रयुक्त एवं ग्राम्य प्रयोग आदि मिल जाते 
हैं, भले ही नन्ददास ग्रादि एक दो कवि इसके श्रपवाद हों। अस्तु ! इस भाषा की 
आश्चर्यजनक व्यापकता को देखते हुए यह स्वीकार करना ही पड़ेगा कि --“बिना 
किसी आन्दोलन के साहित्यकार किसी भाषा की प्रतिप्ठा में किस प्रकार अ्भिदद्धि 
कर सकते हैं।” 

कृप्ण-भक्ति साहित्य आनन्द और उल्लास का साहित्य है. इसमें सर्वत्र ब्रज- 
रस व्याप्त है जो कि एकदम ग्रदुभुत और विलक्षण है । शुद्ध कलात्मक दृष्टि से यह 
साहित्य श्रनुपमय हू । इस स्ताहित्य की अपनी विश्ञषतायें भी हैं और अपनी परिसीमा 
भी । आचार्य द्विवेदी इस साहित्य के गुणों का उल्लेख करते हुए लिखते है 
“मनुष्य की रसिकता को उदबुद्ध करता है, उसकी ग्रन्तनिहित श्रनुराग-लालसा को 
ऊध्वंमुखी करता है और उस निरन्तर रससिक्त बनाता रहता है।” आगे चलकर वे 
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इस साहित्य की परिसीमा का उल्लेख करते हुए लिखते हैं - “यह प्रेम-साधना 
एकान्तिक है, वह अपने भक्त को जागतिक इन्द्र और करतेव्यगत संघर्ष से हटाकर 
भगवान के ग्रनन्यगामी प्रेम की शरण में ले जाती है। यही उसका दोष है क्योंकि 
जीवन केवल प्रेम-निष्ठा तक ही सीमित नहीं, यह केवल उसका एक पक्ष हैं। 
झष्टछाप : कतिपय प्रमुख कवि 

झष्ठखाष - हिन्दी में कृष्ण-काव्य का बहुत कुछ श्रेय श्री वल्लभाचार्य को 
है क्योंकि इन्हीं के चलाये हुए पुष्टिमागं में दीक्षित होकर सूरदास गादि श्रष्टछाप 
के कवियों ने अत्यन्त मूल्यवान्‌ कृष्ण-साहित्य की रचना की । वल्लभ-सम्प्रदाय के 
अन्तर्गत श्रण्टछाप के सूरदास ग्रादि श्राठ कवियों की मंडली अअष्टसखा के नाम से भी 
ग्रभिहित की जाती है सम्प्रदाय की दृष्टि से ये श्राठों कविं भगवान्‌ कृष्ण के सखा 
हैं। गुसाई विटुलनाथ ने सं० १६०२ के लगभग अपने पिता वल्लभ के ५४ शिष्यों 
में से चार तथा अपने २५२ शिष्यों में चार को लेकर सम्प्रदाय के इन श्राठ प्रसिद्ध 
भक्त कवि तथा संगीतज्ञों की मंडली की स्थापना की । श्रष्टछाप में महाप्रभु वल्लभ 
के चार प्रसिद्ध शिष्य थे-कुम्भनदास, परमानन्ददास, सूरदास तथा कृष्णदास 
अधिकारी और गुसाई विट्टुलनाथ के प्रसिद्ध शिष्य थे--गोविन्द स्वामी, छीत स्वामी, 
चतुभुं जदास तथा नन्ददास । इन ्रष्टछाप के कवियों में सबसे ज्येष्ठ कुम्भनंदास | 
थे तथा सबसे कनिष्ठ नन्ददास थे । काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से इनमें सर्वप्रथम स्थान 
सूरदास का है तथा द्वितीय स्थान नन्ददास का । पद-रचना की दृष्टि से परमानन्दः 
दास का है। गोविन्द स्वामी प्रसिद्ध संगीत-मर्मज्ञ हैं। कृष्णदास श्रधिकारी का 
साहित्यिक दृष्टि से तो कोई महत्त्व नहीं है पर ऐतिहासिक महत्त्व अवश्य है। 
कृष्ण-भक्तों में साम्प्रदायिकता, लीलाश्रों में आध्यात्मिकता कें स्थान पर ऐहलोकिकता, 
श्रीनाथ के मन्दिर में विलास-प्रधान ऐश्वर्य, कृष्ण-भक्ति साहित्य में नख-शिख तथा 
नायिका-भेद के वर्णन का बहुत कुछ दायित्व इन्हीं पर है । इस बात के सम्यक्‌ ज्ञान 
के लिए दौ-सौ बावन वैण्णवन की वार्ता का अध्ययन उपयोगी रहेगा । ग्रष्टछाप के 
शेष कवियों की प्रतिभा साधारण कोटि की है । 

अ्ष्टछाप के ये श्राठों भक्त समकालीन थे। ये पुष्टि सम्प्रदाय के श्रेष्ठ 
कलाकार, संगीतज्ञ श्रौर कीर्तनकार थे । ये सभी भक्त अपनी-भ्रपनी पारी पर श्रीनाथ 
के मन्दिर में कीर्तन, सेवा तथा प्रभुलीला सम्बन्धी पद रचना करते थे। गुसाई 
विट्टुलनाथ ने इन भ्रष्ट सखाश्रों पर अपने श्राशीर्वाद की छाप लगाई अतः इनका j 
नाम ग्रष्टछाप पड़ा | 

हिन्दी-साहित्य में महत्व-हिन्दी साहित्य में भ्रप्टछाप का साहित्यिक, 
साम्प्रदायिक, धामिक, कलात्मक, सांस्कृतिक एवं ऐतिहासिक सभी दृष्टियों से महत्त्व- 
पूर्ण स्थान है। ग्रप्टछाप के सभी कवि भगवान्‌ कृष्ण की नैमित्तिक लीलाग्रों से 
सम्बद्ध पदों की रचना किया करते थे । इन सब कवियों में.भगवान्‌ के माधुर्यमय रूप 
के बर्णन की प्रवृत्ति पाई जाती है! प्रेम-लोक की विविध भावदशाश्रों का जो 
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अत्यन्त सूक्ष्म से सूक्ष्म और मनोवैज्ञानिक वर्णन इन कवियों ने किया है, वह इनके 
काव्य-कौशल का उत्कृष्ट नमूना है । सूर के सम्बन्ध में अक्सर कहा जाता है-- 
“न भूत न भविष्यति ।' नन्ददास श्राधुतिक कवि पन्त के समान शब्दों के कुशल 
शिल्पी हैं--“श्रन्य कवि गढ़िया नन्ददास जड़िया ।” परमानन्ददास के पद सौरस्यपूर्ण 
हैं और गोविन्द स्वामी में प्रशंसनीय संगीत का मधुर रस है। अ्रष्टछाप के कवि 
प्रतिभाशाली साहित्यकार, सुकीर्तेनकर्ता एवं अच्छे गायक हैं अतः इनके साहित्य में 
काव्य-कला तथा संगीतकला का प्रशस्य गंगा-यमुना संयोग है। ब्रजभाषा का काव्य- 
क्षेत्र भें निरन्तर कई शताब्दियों तक जो एकाधिपत्य बना रहा, वह इन्हीं महानुभावों 
के कारण हैं । इन कवियों की परिमाजित एवं प्रौढ़ भाषा को देखकर सहज में ही 
झनुमान लगाया जा सकता है कि उसकी एक सुनिश्चित परम्परा थी । वह॒ कोई एक 
दिन की गढ़ी हुई भाषा नहीं । यद्यपि अ्रष्टछाप के कवियों ने स्वयं कोई भी रचना 
ब्रजभाषा गद्य में नहीं लिखी फिर भी उनके प्रासंगिक चरित ब्रजभाषा गद्य में लिखे 
गये । इस सम्बन्ध में 'अ्रष्टसखान की वार्ता”, “चौरासी वैष्णवन की वार्ता' तथा 'दो सौ 
बावन वैष्णवन की वार्ता' के नाम उल्लेखनीय हैं । 


कवित्व की सबसे ऊंची वस्तु है तन्मयता और तल्लीनता, कविता का यह 
गुण सूरदास आदि कवियों में श्रपनी चरमसीमा पर पहुंचा हुआ दिखाई देता है। 
श्राचार्य द्विवेदी इस सम्बन्ध में लिखते हैं-“इन भक्ति भाव की रचनाओं के प्रचार 
के बाद लौकिक रस की परम्परा«फीकी पड़कर निर्जीव हो गई । इन कवियों ने उसमें 
नया, प्राण संचारित किया और नया तेज भर दिया । परवती काल की ब्रजभाषा 
को लीलानिकेत भगवान्‌ कृष्ण के गुणगान के साथ एकान्त भाव से बाँध देने का 
श्रेय इन्हीं कवियों को प्राप्त है ।” यह दूसरी बात है इन कवियों की कविता का एक 
निश्चित विषय है, उसमें विविधता के लिए श्रवकाश नहीं है। 


ग्रष्टछाप का धामिक और साम्प्रदायिक महत्त्व भी अक्षुण्ण है। ये आठों 

कवि श्रीनाथ के अन्तरंग सखा हैं और जो उनकी नित्य लीला में शरीक होते हैं। 

गिरिराज निकु ज के आ्राठ द्वार हैं और यह उन द्वारों के ग्रधिकारी हैं। लौकिक 

लीला में वे भौतिक शरीरों से इन ढवारों पर स्थित रहते हैं और लीला की समाप्ति 

पर भौतिक शरीर को त्याग कर अलौकिक रूप से नित्य लीला में लीन हो जाते हैं । 

इसके अतिरिक्त नन्ददास का साहित्य पुष्टिमार्गीय सिद्धान्तों. को जानने के लिए 

} तथा कृष्ण-भक्ति की साम्प्रदायिकता के बोध के लिए उपयोगी है। इनके साहित्य 
से तत्कालीन धामिक एवं सामाजिक स्थिति का भी परोक्ष रूप से बोध हो जाता है। 
कलि-प्रभाव-वर्णत और गोपी उद्धव संवाद आदि में इस बात के स्पष्ट संकेत हैं। 
तत्कालीन सरल ग्रामीण जीवन की सहज छटा इनके साहित्य से मिल जाती है। 
उत्सवों, पर्वों तथा लीलाओं के वणंनों में उस समय की सांस्कृतिक झाँकी एवं 
कलाप्रियता का बोध हो जाता है। इन्होंने विभिन्न नैमित्तिक उत्सवों के लिए 
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बिविध राग-रागनियों में पदों की रचना की, जो ञ्राज तक भी गायकों के गले का 
हार बने हुए हैं । 
सहाकदि सुरदास--जीवन-परिचय--बड़े आश्चर्य का विषय है कि हिन्दी- 
साहित्याकाश के सूर्य महात्मा सूरदास का, जिसमें भक्ति, काव्य, संगीत का एक 
अभूतपूर्व समन्वय था, जीवन ढत्तान्त पूर्णतया ज्ञात नहीं है । श्राज से कुछ वर्ष पहले 
उस पर बिल्व मंगल श्ादि श्रन्य सूरदासों की जीवन-घटनायें इस प्रकार श्राच्छादित थीं 
कि इनका वास्तविक जीवन-हत्त दब सा गया था । 
सूर-साहित्य के ग्रंतःसाक्ष्य तथा समकालीन और परवर्ती रचनाश्रों के बहि:- 
साक्ष्य के आधार पर सूर के शोधकर्ता विद्वान्‌ इस निष्कर्षं पर पहुँचे हैं कि सं० 
१५३४ की बँसाख शुक्ल ५ को इनका जन्म हुआ था । इनका जन्म स्थान वल्लभगढ़ 
(गुड़गांव) के निकटवर्ती सीही नामक गाँव है । वे एक निधन सारस्वतः ब्राह्माण के 
चतुर्थ पुत्र थे । इसके श्रतिरिक्त इनके माता-पिता, कुटुम्बी जनों एवं बन्धु-बांधवों 
का कुछ भी पता नहीं है कुछ विद्वानों ने श्रकबर के दरबारी गायक बाबा रामदास 
को इनका पिता माना है किन्तु यह मत श्रब श्रप्रमाणित हो चुका है। सूर की 
साहित्य-लह्री में इनकी वंशावली का परिचय इस प्रकार मिलता है--वे ब्रह्म भट्ट 
थे और चन्दवरदायी के वंशज थे, किन्तु विद्वानों ने साहित्य-लहरी के उस पद को 
जिसमें उक्त वंश का परिचय है, प्रक्षिप्त माना है । बहुत से विद्वान्‌ तो साहित्य-लहरी 
को ही श्रप्रामाणिक मानते हैं । 


यह तो निविवाद है कि सूरदास नेत्र-विहीन थे । किन्तु वे जन्मांध थे श्रध्चवा 
बाद में श्रन्धे हुए थे, यह विवादग्रस्त है । सूर-काव्य में श्य जगत्‌ के सूक्ष्मातिसूकषम 
यथार्थ, पारदर्शी और सर्वागीण वर्णन को देखकर यह विश्वास नहीं होता है कि वे 
जन्मांध थे । इसलिए श्राज के अनेक विद्वान्‌ सूर की जन्मांधता पर विश्वास नहीं 
करते हैं, अन्यथा उनके पास जन्मांधता के विरुद्ध कोई ठोस प्रमाण नहीं है। सूरदास 
ने जहाँ अपने आपको जन्मांध तथा श्रभागा कहा है वहाँ कदाचित्‌ उन्होंने आत्मग्लानि 
वश कहा है । ऐसे स्थलों में शरक्षरार्थ को अधिक महत्त्व नहीं देना चाहिए । ऐसे प्रसंगों 
में लाक्षणकता और. प्रतीकात्मकता है । सम्भव है कि ज्ञान 'चक्षुग्रों के श्रभाव के 
रोतन के लिए ऐसा कहा गया हो । सूरदास का साहित्य किसी जन्मांध व्यक्ति का 
लिखा हुआ नहीं हो सकता है । 


चौरासी वैप्णवन की वार्ता के अनुसार सूरदास अपने बहुत से सेवकों के साथ 
संन्यासी-वेष में मथुरा फे वीच गऊघाट पर रहा करते थे। प्रभु वल्लभाचार्य जव 
अडेल से ब्रज पधारे तब गऊघाट पर सूर ने उनसे भेंट की । वल्लभ के कहने पर 
सूर ने बड़ी तन्मयता से “प्रभु हौँ सब पतितन को टीकौ” गाया जिसे सुनकर आचार्य 
जी ने कहा, “जो सूरे हैके ऐसो काहे को घिधियात है। कछु भगवत-लीला वर्णन 
करि |” वल्लभ ने इन्हें अपने सम्प्रदाय में दीक्षित करके भागवत के श्राधार 
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भक्ति काल २६५ 
पर लीलापद रचना के लिए कहा । तत्परचात्‌ सूरदास ्राचार्यं की आजा से श्रीनाथ 
के मन्दिर में कीर्तन करने. लगे और नित्य सुललित पदों से भगवान कृष्ण की पावन 
लीलाओं का गान करने लगे । श्रीनाथ जी के मन्दिर से कुछ दूरी पर पारसौली तामक 
स्थान में सूरदास रहा करते थे। वहाँ प्रतिदिन श्रीनाथ जी के मन्दिर में प्रतिदिन 
आकर कीर्तन करना और सायं-काल को वापस लौट जाना उनका दैनिक कार्य-क्रम था । 
उन्होंने लगभग अपनी ३३ वर्ष की अवस्था में श्रीनाथ के मन्दिर में कीर्तन करना 
आरम्भ किया था और वे अपने देहावसान काल १६६० तक नियमित रूप से लीला- 
गान में निरत रहे । अपने १०५ के सुदीर्घ जीवन काल में उन्होंने प्राय: एक लाख 
पदों की रचना की थी जो कि बाद में सूर की कृतियों में संकलित क्रिये गये ठ | 
पारसौली में गुसाई विट्ठलनाथ, रामदास, कुम्भनदास, गोविन्द स्वामी और चतुभुं ज- 
दास श्रादि की उपस्थिति में, इन्होंने अपने महाप्रयाण के समय “खंजन नैन रूप रस 
माते” पद का गान करते हुए अपने भौतिक शरीर को छोड़ा और कृष्ण के नित्य लीला- 
धाम में प्रविष्ट हुए । 

पूर्व संस्कार, जन्मजात प्रतिभा, गुणियों के सत्संग और निजी श्रभ्यास के 
कारण छोटी आयु में ही सूरदास विभिन्न विद्या्रों के ज्ञाता हो गये | इनकी ख्याति 
गायक श्रौर महात्मा के नाते खूब फैली । कहा जाता है कि सम्राट अकबर ने मथुरा 
में इनसे भेंट की थी । गोस्वामी तुलसीदास भी इनसे मिले थे । उस समय सूरदास 
ग्रतिद॒द्ध थे और अपने ग्रधिकांश काव्य की रचना कर चुके थे, जवकि तुलसीदास 
युवा थे और उन्होंने अपनी काव्य-रचना का आरम्भ ही किया था । तुलसीदास सूर के 
लीला-पदों से इतने प्रभावित हुए थे कि उन्होंने बाद में सूर की शेली पर भगवान 
राम की बाल-लीलाग्रों का वर्णन किया । तुलसीदास की गीतावली में ऐसे कई प्रसंग 
हैं जो सूरदास से स्पप्ट प्रभावित हैं । 

रचनायें - सूरदास ने श्रीमद्भागवत के आधार पर कृप्ण-लीला-सम्बन्धी 
अनेक पदों की रचना की थी जिनकी सख्या सवा लाख बताई जाती है । उनके जीवन 
काल में ही इतने ग्रसंख्य पद सागर कहलाने लगे थे जो कि वाद में संगृहीत होकर 
सूरसागर कहेलाने लगे । परन्तु श्रव सूरसागर के चार-पांच हजार पद प्राप्त होते हैं । 
इसके अतिरिक्त काशी नागरी प्रचारिणी सभा की अनुसंधान विवरण पचिका और 
आधुनिक विद्वानों की खोज के ग्रनुसार सूर-प्रणीत्त चोवीस म्रंथों का उल्लेख किया 
जाता है । इनमें से साहित्य-लहरी, सूरसारावली ग्रादि उल्लेखनीय है । सूरदास के इन 
दोनों ग्रंथों की प्रामाणिकता विवादास्पद है । 

सूरसारावली में ११०३ तक पद हैं। संम्रहकार ने पुस्तक के प्रारम्भ में लिख 
दिया है कि रचना सूरकृत है तथा यह सूरसागर का सार एवं उनके पदों की अनुक्र- 
माणिका हैं । परन्तु उक्त ग्रंथ के ग्रध्ययन से विदित होता है कि यह श्रनुकमाणिका न 
होकर स्वतन्त्र ग्रंथ है । दूसरे सूरसारावली में अनेक एसे प्रसंग हैं जिनका उल्लेख 


सूरसागर में नहीं है। इन दोनों ग्रंथों में कृप्ण-जीवन-सम्वन्धी घटनाओं में वंषम्य 
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पाया गया है । डॉ० ब्रजेश्‍वर वर्मा की धारणा है कि संभव है कि इस ग्रंथ का प्रणोता 
सूरसागर के कर्ता सूरदास से विभिन्न कोई दूसरा हो । श्रस्तु 4 इस सम्बन्ध में निश्चित 
रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है। 
साहित्य लहरी को सूरसागर का श्रंश बताया गया है इसमें सूरदास के वे पद 
हैं जिनमें नायिका भेद, श्रलंकार एवं रस निरूपण है। इसमें भ्रनेक दृष्टकुट के पद भी 
संकलित हैं । किंवदन्ती है कि भ्रष्टछाप के दूसरे प्रमुख कवि नन्ददास की रसंरीति 
से परिचित कराने के लिये इस ग्रंथ का प्रणयन किया गया था । साहित्य लहरी के 
११२ वें पद में सूर का वंश-परिचय दिया गया है जिसमें उसे चन्दवरदाई का वंशज 
माना है । इसमें यह भी बताया गया है कि किस प्रकार जनमांध सूर कुए में गिरे 
प्रौर भगवान ने सातवें दिन उन्हें निकाला और फिर श्रन्तर्ध्यान हो गये। भगवान ने 
उन्हें यह भी बताया कि दक्षिण के ब्राह्मण कुल से शत्रु का नाश होगा | दक्षिण के 
ब्राह्मण कुल से पेशवाग्ों का बोध होता है । अधिकतर विद्वानों ने इस पद को प्रक्षिप्त 
माना है । श्राचार्यं द्विवेदी ने इस सारी की सारी रचना को संदेहास्पद माना है । 
उनका कहना है कि यह बहुत ग्रजब है कि सूरदास जैसा सहज भक्त भ्रलंकार और 
नायिका-भेद के प्रदर्शन की उलभन में उलभा हो, दूसरे ग्रंथ के १०९ पद में ग्रंथ की 
तिथि और समाप्ति का निर्देश कर चुकने के बाद वह भ्रपने वंश और जाति का 
उल्लेख करने लगेगा । इम ग्रंथ का निर्माण समय १६२० ई० पड़ता है जो कि सूरदास 
की मृत्यु के वाद का समय है । जहाँ तक द्विवेदी जी के प्रथम तर्क का सम्बन्ध है वह 
कोई इतना पुष्ट नहीं । कृष्णदास ग्रधिकारी की प्रोरणा से सूरदास को नन्ददास से 
लिए अलंकार, नायिका-भेद, ग्रौर रस-रीति पर कुछ लिखना पड़ा हो तो कोई 
श्राइचर्य की बात नहीं । सूर-साहित्य में कई घोर श््ंगारिक पद मिलते हैं जिन्हें 
्रधिकारी जी का प्रभाव कहा जा सकता है। ऐसे पदों का श्राध्यात्मिक श्रर्थ लगाना 
केवल ग्रटकल पच्चु मात्र होगा | श्रस्तु ! द्विवेदी जी के अन्य दो तर्क बड़े सबल हैँ । 
यह बहुत सम्भव है कि साहित्य लहरी किसी धन्य सूरदास की रचना हो और 
इसमें सूरदास के भी कुछ पद मिल गये हों । डॉ० ब्रजेश्‍वर वर्मा का अनुमान है कि 
यह किसी भाट का सूरदास को स्वजातीय बनाने का प्रयत्न है डॉ० रामकुमार वर्मा 
ने भी इस कृति को सूरदास-कृत नहीं माना है। भ्रस्तु.! इस पुस्तक को इतना अधिक 
महत्त्व देना उचित नहीं । 
सूरसागर इनकी एक मात्र प्रामाणिक रचना है। यह एक गेय मुक्तक काव्य 
है जिसमें भगवान की लीताश्रों का विस्तारपूर्वक फुटकर पदीं में वर्णन किया गया 
है श्रीमद्‌भागवत के समान इसमें भी बारह स्कन्ध हैं | यह ग्रंथ भागवत को आधार 
वना कर्‌ लिखा गया है किन्तु इसे भागवत का अनुवाद समझना भूल होगी। इसमें 
सूरदास ने पर्याप्त मौलिक उद्भावना से काम लिया है । सूरसागर के दशाम स्कन्ध में 
३६३२ पद हैं जो कि कृष्ण-भक्ति-काव्य का गौरव और सूर साहित्य की अमूल्य 
सम्पत्ति है । भागवतकार कृष्ण के समूचे जीवन को लेकर चला है जबकि सूर ने कृष्ण 
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अदित कल २६७ 
के जीवन के कोमलतम श्रंशों पर असंख्य लीला-पद रचे और दूसरे प्रसंगों को चलता- 
सा किया । भागवत में कप्पा की श्रनन्य प्रेमिका किसी गोपी का उल्लेख है जब कि 
यहाँ प्रेम-रस में ग्रामूल-घुल सिक्त राधा की कल्पना की गई है। भ्रमर-गीत की 
कल्पना उनकी कृप्ण-भक्ति काव्य को एक मौलिक देन है । सूरदास ने लोक-प्रचलित 
कृष्ण की प्रेस कथाओं का अपने सागर में स्तुत्य प्रयोग किया है । सूरदास का काव्य 
मुक्तक काव्य होते हुए भी प्रवन्धात्मकता के सूत्रों को भी सम्भाले हुए है। इनके 
लीलापदों में कृष्ण जीवन की क्रमात्मक कथा मिल जाती है। श्राचार्य द्विवेदी इस 
सम्बन्ध में लिखते हें-“शिल्प में गीतिकाव्यात्मक मनोरागों को आश्रय करके महा- | 
| काव्यात्मक शिल्प का निर्माण हुआ है । ताजमहल ऐसी ही महाकाव्यात्मक शिल्प है 
जिसका सूल मनोराग गीतिकाव्यात्मक या लिरिकल है। सूरसागर भी इसी प्रकार 
का महाकाव्यात्मक शिल्प है जिसका मूल मनोराग लिरिकल या गीतिकाव्यात्मक है ।* 

सवित-भावना - सूरदास की भक्ति-भावना का मेरुदंड पृष्टिमार्ग का सिद्धान्त 
भगवदनुग्रह है । इसी को श्राधार मान कर वे वात्सल्य, सख्य और माधुये भाव की 
नाना पद्धतियों में भाव व्यंजना में लीन रहे। पुष्टिमार्ग में दीक्षित होने के पूर्वं वे 
विनय के पदों की रचना किया करते थे | उनके कुछ पद ऐसे भी हैं जिनमें निगुण 
साधना-पद्धति का संकेत मिलता है— 

नेनलि निरखि स्याम स्वरूप । 
रह्यो चट-घट व्यापि सोई जोति रूप अनूप । - सूरसागर 

ऐसे पदों में सूर ने ब्रहमज्ञानियों के समान माया का वर्णन किया है । वैष्णव 
भक्ति परम्परा में वितय-भक्ति की भावना में सात भूमिकायें-दीनता, मानमर्षता 
भयदर्शन, भर्त्सना, श्राश्वासन, मनोराज्य और विचारणा स्वीकार की गई हैं । सूरदास 
ने दीनता का श्रच्छा परिचय दिया है । वल्लभ की साधना-पद्धति लीला-प्रधान है । 
दास्य भाव की भक्ति में भक्त भगवान्‌ के समकक्ष नहीं हो सकता । यह बात लीला 
सिद्धान्त के विरुद्ध पड़ती है । वल्लभ सम्प्रदाय में लीला के महत्त्व को बताते हुए कहा 
गया है कि भगवान्‌ का साक्षात्कार बड़ी बात नहीं, बड़ी बात है भगवत्प्रेम । भगवान्‌ 
के प्रति परम प्रेम ही भक्ति है और लीला उसी प्रेम का प्रपंच है ।-लीला का प्रयोजन 
लीला ही है । वल्लभ-सम्प्रदाय कें ग्रनुयायी होने के पश्चात्‌ सूर ने बिनय भाव और 
दास्य भक्ति को छोड़कर सख्य भाव की भक्ति को अपनाया । उन्होंने भगवान्‌ की 
लीला का गान करते हुए नवधा भवित के कीर्तन, स्मरण आदि सभी रूपों का वर्णन 
| किया । पुष्टिमार्ग में भगवान्‌ के अनुग्रह पर सर्वाधिक बल दिया गया है । भगवान्‌ 
का श्रनुत्रह ही भक्त का कल्याण कर सकता है । इस साधना पद्धति में ज्ञान, योग रौर 
कर्म को निरर्थक कहा गया है । सूर-साहित्य में नारद-भवित सूत्र का ग्यारह श्रासक्तियों 
का वर्णन है पर उनका मन सस्मर, वात्सल्य, रूप, कान्ता और तन्मयता शक्ति में 
अधिक रमा है । भ्रमर-गीत में विरहाशवित का ग्रत्यन्त उत्कृष्ट रूप देखा जा सकता 
है । सूर-साहित्य में जहाँ दार्शतिक विवेचन हुआ है वह वल्लभ के शुद्धाह तवाद के 


हु 
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अनुसार है । सुर ने जहाँ राम-कथा का उल्लेख किया है वहाँ विष्णु के श्रवतार होने के 
नाते कृष्ण और राम की भक्ति को रागानुराग कहा जा सक्ता है । व्यक्तिगत सम्व'ध 
को निकटता और ग्रनन्यता की दृष्टि से कांता-भाव की भक्त सर्वश्रे प्ठ मानी गई है । 
सूर ने गोपियों के माध्यम से माधुर्घ भाव की ग्रभिव्यंजना की है। मूर द्वारा बाणित 
गोपी-कृप्ण-प्रे म में ऐन्द्रियता नहीं वल्कि हृदय की पवित्रता, उदारता, ग्रनन्यता और 
सर्वात्म-समपंण हैं । उनमें किसी प्रकार की अश्लीलता नहीं । सूरदास ने माधुर्य भाव 
की भक्ति द्वारा स्त्रयं भी ब्रज रस का खुल कर पान किया और ब्रजवासियों को 
आकंठ उस रस से ग्राप्यायित किया । 

सूर को भक्ति श्लौर समाज - सूर भवित-क्षेत्र में इतने ्रागे निकल गये कि 

समाज की श्ावश्यकताग्रों का उन्हें ध्यान ही नहीं रहा । वे पहले भक्त है और बाद 
में कवि। शुद्ध लीलावादी कवि होने के नाते कला कला के लिए समान उनका काब्य 
स्वान्तः सुखाय है । लीला का प्रयोजन लीला ही है। सूर में तुलसी की भांति लोक- 
संग्रह भावना नहीं मिलती है । वस्तुतः वे कृष्ण के रंग में इतना लीन हो गये थे कि 
समाज चाहे नष्ट हो जाए या रहे, उन्हें कोई परवाह नहीं थी । वे सांसारिक प्रलो भनों 
से दूर थे, यहां तक कि कृष्ण के समक्ष भी उन्हें कोई प्रलोभन नहीं था । एक उदा- 
रात्मा खिलाड़ी के समान विजय, पराजय से उन्हें कोई सरोकार नहीं है उन्हें तो } 
प्रेम की संकरी गली में कृप्ण-लीलानन्द का खेल खेलना है। मूर के साम्राज्य में 
केवल वे ग्रौर कृष्ण ही रहे । सूर का श्रपना एक छोटा-मा प्रेम का एक ससार है 
जिसमें वे हैं श्रौर उनका बाल-गोपाल है, गोप और गोपियाँ हैं, मनसुखा और राधा है | 
| रास श्रौर रंग हैं, लीचा ग्रौर विहार है, मुरली ग्रौर तानपूरा है, माखन और दूध हेः 
गोए ओर बछड़े हैं, यमुना ग्रौर कुज हैं, रशोदा और नन्द हैं, जहाँ सदा उल्लास, | 
माधुर्यं और ग्रानन्द है । वहाँ विषाद का चिन्ह नहीं है, खिन्नता का ग्राभास नहीं । । 
वहाँ नित्य नवजीवन और योवन-उन्माद है। सचमुच उनकी मथुरा तीन लोक से 
त्यारी है जोकि एक मात्रकृप्ण-लीलाधाम है। उनमें रीति और नीति का प्रवेश 
नहीं है । 

सूर का युग वही है जो कि तुलसी का है। तुलसी-साहित्य में उस युग की 
|. छाप स्पप्ट है जिसे वे प्रच्छन्न रूप से रामत्व की रावणत्व पर विजय | 
की कल्पना मे श्रभिव्यवत करते हैं । उनके 'कलि-महिमा' वर्णन में तत्कालीन समाज । 
का यथार्थ चित्र है श्रौर राम-राज्य में आदर्श भावी समाज का । सूर का साहित्य ; 
तत्कालीन राजनीतिक वात-प्रतिघातों तथा सामाजिक क्रियाग्रो प्रतिक्रियाओं से एकदम 
श्रता है । उनके साहित्य भ सर्व क्रष्ण के प्रेम-रस की मधुर मुहर लगी हुई है। 
समाज किधर्‌ जा. रहा है, शासक कया कर रहे हैँ, समय की गतिविधि क्या है, इन 
श्रना सत मानो उन्ह काई लगाव ही नहीं था । सूरदास उस अप्टछाप के अ्रन्यतम कवि 
हैं, जिसके एक कवि का कहना है--“सन्तन को कहा सीकरी सौ काम ।” सूर के 
समाज के प्रति इस तटस्थता में पुष्टिमार्गी दार्शनिक्रता का भी कोई कम हाथ नहीं । 
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उसके अनुसार संसार दृःखमय हूँ जीव को आनन्द का आविर्भाव करने कें लिए 
श्रानन्दस्वरुप श्रीकृष्ण कौ लीलाओं में प्रवेश करना है, कृपण के त्रमुरनिकन्दन या 
दुप्टदलन रूप में नहीं। राक्षस वध, कोई पूर्व नियोजित वस्तु नहीं । पूतना-बंध, 
बकासुर श्रौर ग्रवासुर वध, तथा कालियदमन ग्रादि तो कृष्ण की लीला ही लीला में 
सम्पन्न हो गये हैं । पृप्टिमार्गी भक्त भवदनुग्रह के ्रतिरिकत श्रव्य किसी साधन पर 
विश्वास नहीं रखता । लोभादर्श सदसट़िवेक श्रादि का इस भव्ति-पद्धति में प्रव नहीं 
है । पृष्टिमार्गं में कृष्णार्पणम्‌ की भावना ही प्रपुख है। 
माधुर्य-भाव की उपासिका गोपियाँ समाज-सम्वन्ध तोड़कर कृष्ण लीला में 
सम्मिलित होती हैं । सूरदास स्वयं एक गोपी के रूप में उस लीला-विहारी के साथ 
बिहार करते होंगे । प्रेम का पूर्ण निर्वाह लोक-समाज और शास्त्र की अवहेलता में 
हैं न कि उनकी मर्यादाश्रों के पालन में ! सूरदास का कहना है -- 
प्रेम प्रेम ते होई, प्रेम ते पारराह पइए । 
प्रेस बन्ध्यो संसार, प्रेम परमारय लहिए ॥ 
एके निइचय प्रेम को, जीवन मुक्ति रसाल । 
सांचौ निइचय प्रेस को, जहिर॑ मिले गोपाल ॥ 
प्रेमी अपने प्रे म-पात्र के सौन्दर्य पर सदा न्यौछावर होता है । सूर-को गोपियां 
सौन्दर्य के श्रथाह सागर श्रीकृष्ण में आजीवन गोते लगाती रहीं और उसकी थाह 
प्राप्त करने का यत्न करती रहीं, उनके पास समाज श्रौर संसार की थाह पाने का 
वकाश ही कहाँ था? सूर के कृष्ण सुन्दर के प्रतीक हैं। सुन्दर का चित्रण कोई 
ग्रासान कार्य नहीं, क्योंकि सौन्दयं क्षण-प्रतिक्षण नित्य नवीन होता है। 
प्रबन्ध-कान्य में समाज का चित्रण सहज में होता है, किन्तु वैयक्तिकता-प्रधान 
गीति काव्य में ऐसा होना सम्भव नहीं हैं | गीत-काव्य में भावों की तीब्रानुभूति होती 
हैं और उसकी परिमित परिधि में व्यापक लोकचेतना का समावेश होना कठिन है | 
सूरदास गीतिकार थे । उनके गीतों में छायावादी गीतों के समान सामाजिकता नहीं 
भ्रा सकती थी । द 
सूरदास की एक ही श्राशा गौर अ्रभिलाषा है--#प्ण-लीलागान |] उनकी 
सख्य भाव की भवित में किसी प्रकार की मर्यादा-नियम, विधि-विधान एवं आदर्श की 
अपेक्षा नहीं । कृष्ण-भकिति के अनुसार कृष्ण ही केवलमाव पुरुष र शेष सभी 
जीवात्मायें हैं जो कि सदा कृष्ण-लीला और विहार में लिप्त रहती हैं । उन्हें समाज 
की कोई चिन्ता नहीं है । सूरदास राधा-कृष्ण की प्रेम-लीलागओों के चित्रण में इतने 
तन्मय थे और शुद्ध भावना से उन्हें इतना आध्यात्मिक रूप दिया कि “नीवी खोलत 
धीरे यदुराई” तक निःसंकोच कह डाला और राधा-कृष्ण के है प्रोम को, इ 
विहार और रति भावना को श्रनेक तरल पदों में गा दिया । उन्हें कदाचित्‌ यह ज्ञात 
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नहीं था कि इसका प्रभाव साधारण जन-समाज पर वया पड़ेगा । उन्हें यह भी पता { 
नहीं था कि उनके राधा और कृष्ण रीतिकालीन कवियों के श्रनाधिकारी हाथों भें 
पहुंच कर साधारण नायिका और नायक बन जाएंगे । रीति कवि ने राधा और कृष्ण 
की आड़ में मानसिक फफोले फोड़े इससे हिम्दी-साहित्य का विद्यार्थी भली भांति 
परिचित है। यहाँ तक कि रीति काल के कवि ने “केलि राति ग्रघाने नहि-"'” आदि 
में विपरीत रति-सुख का वर्णन राधा-कृष्ण की श्राड़ में कर डाला । 

सूरदास ने यशोदा श्रौर नन्द के स्वस्थ-गुहस्थी जीवन का चित्र भी खींचा है 
उसमें कृष्ण श्रपनी लीलायें दिखाते हैं। ऐसे दृश्य हम अपने साधारण घरों में 
नित्यप्रति देखते हैं । किन्तु कृष्ण के व्यापक जीवन से केवल इतने ही श्रंश का समाज 
के साथ सम्बन्ध नगण्य-सा है । वास्तव में वात तो यह हूँ कि सूर ने कृष्ण के जीवन | 
के मृदुल एवं माधुर्यमय अंशों पर अपने तानपुरे का ऐसा सुर अलापा कि वहाँ समाज 
का कोलाहल पहुंच ही नहीं पाया । सूर का मस्त कलाकार निःशंक रूप से गाता 
रहा-- 


देखो भाई सुन्दरता को सायर । 
तथा 
प्रभु हौं सब पतितन को टीक । 

्राचा्य द्विवेदी के शब्दों में “भक्तों में मशहूर है कि सूरदास उद्धव के श्रवतार 
थे । यह उनके भर्केत और कवि-जीवन की सर्वोत्तम श्रालोचना ह 

सुर की काव्य-साधना -सूर हिन्दी साहित्य के कमनीय कलाकार हैं । उनके 
साहित्य में न तो कबीर के समान कलापक्ष की ग्रवहेलना है और न ही तुलसी के 
समान मर्यादा श्रौर नैतिकता का ग्राग्रह । “यद्यपि तुलसी के समान सूर का काब्य- 
क्षेत्र इतना व्यापक नहीं कि उसमें जीवन की विभिन्न दशाओं का समावेश हो पर जिस 
'परिमित पुण्य-भूमि में उनकी वाणी ने संचरण किया उसका कोई कोना श्रछूला न 
छूटा । श्वंगार और वात्सल्य के क्षेत्र में जहाँ तक इनकी हृष्टि पहुंची वहाँ तधा आर 
किसी कवि की नहीं । इन दोनों क्षेत्रों में तो इस महाकवि ने मानो श्रौरों के लिए कुछ 
छोड़ा ही नहीं ।” सुर का समस्त काव्य-विनय, वात्सल्य और शृंगार की त्रिवेणी है । 
उनमें भक्ति, कविता और संगीत इस रूप से घुल-मिल गये हैं कि उन्हें पृथक करना 
सहज व्यापार नहीं है । 
। बिनय के पद--वल्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित होने छै पूवं सूरदास दैन्यपूर्णं पदों 
f की रचना किया करते थे । इन पदों सें भक्त-हृदय की समस्त ग्लानि, दीनता, पद्चा- 
तताप, निरीहता, संसार के प्रति विरक्ति, ्रात्मविस्मृति और सवेभाबेनः प्रात्म-समर्पण 
ग्रोत-श्रोत हैं । इन पदों में किसी प्रकार की दार्शनिकता नहीं हूँ बल्कि इनमें हैं भक्त 
का कातर तथा निश्छल हृदय । इन पदों में उनका आत्मनिवेदन भ्रतीव सुन्दर बन 
पड़ा ह ~ माधव नकु हटकी गाइ”, “प्रभु हों पतितन को टीकी” तथा “जैसेहि राखौ 


तँसेहि रहो ।” 
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झुबित काल २७१ 
| ` वासल्य-वर्णन--सूर वात्सल्य हैं । और वात्सल्य सूर हैं। यह एक बड़ी ही 
| श्राह्लादक एवं श्राइचर्यपूर्ण बात है कि सूर से पूर्व किन्हीं हिन्दी कवि ने वात्सल्य 
| रस का चित्रण नहीं किया पर सूर ने पहली वार इस क्षेत्र में इतना सुन्दर कहा कि 
इस सम्वन्ध में औरों के लिए कुछ कहने को नहीं रहा । सूर के वात्सल्य वर्णन के 
बाद सत्र उसकी जूठन । सूर वात्सल्य रस का कोना-कोना भाँक ग्राये हैं। उन्होंने 
बाल्य जीवन की साधारण से साधारण घटनाओं ग्रौर चेष्टाओं का ग्रत्यन्त मनो- 
वैज्ञानिक और कलात्मक वर्णन किया है। इनके वात्सल्य रस के वर्णन में पृथ्वी भी 
स्वर्ग बन जाती है। इस प्रसंग में सूर का पाठक सूर के स्वर में स्वर मिलाकर कह 
| उठता है--- 
“जो सुख सूर भमर सुनि दुर्लम, सो नित जसुमति पादे ।” 

सूर को माता-पिता के हृदय और बालकों के मन की गहरी पहचान हैं । 
| सूर गोपाल कृष्ण का कभी भी साथ छोड़ते नहीं हैं। कभी तो यशोदा के ममता- 
पुर्ण हृदय में बैठकर गोपाल कान्ह की नयनाभिराम लीलाग्रों को निहारते हैं तो कभी 
वाबा नन्द के दिल की गहराइयों में पैठकर कन्हैया की स्नेहमय भांकियाँ देखते हैं । 
कभी वे रेता, पेंता और मनसूखा बनकर कृष्ण के साथ माखन चुराने, दूध और 
दधि लुढ़काने और गौएँ चराने में कृष्ण के साथ-साथ बने रहते हैं, तो कभी इस 
सम्बन्ध में गोपियों के द्वारा कृष्ण को दिलाये गये उपालंभों में मीठा श्रानन्द लेते हैं 
तो कभी बलराम और कृष्ण की परस्पर की छेड़ छाड़ में रसास्वादन करते हैं, कभी 
,बे यशोदा के द्वारा भिजवाये करुणा . संदेशों में द्रवित होते हैं तो कभी ब्रजवासी 
द्ध गोप और गोपियों के प्रेमोद्गारों में गद्गद्‌ हो उठते हैं सूर के कलाकार का 
भोले-भाले बालक का सा हृदय है । उनकी विराट्‌ प्रतिभा के सामने बाल्य जीवन 
की कोई भी इत्ति तिरोहित न रही। कृष्ण के बाल्य जीवन से सम्बद्ध सम्पूर्ण 
क्रीड़ाओं--कृष्ण-जन्म, नाल-छेदन, नामकरण वर्षगाँठ, कृष्ण का पालन में भूलना, 
झंगूठा चुसना, लोरियों के साथ सोता, प्रभातियों के साथ जागना, हँसना, मचलना, 
बहाने बनाने का अत्यन्त सूक्ष्म और विशद विवेचन सूर ने किया है। 
| 
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नन्द और यशोदा को प्रौढ़ श्रवस्था में बालक कृष्ण की प्राप्ति होती है। 
उनका कृष्ण के प्रेति श्रतिशय स्नेह स्वाभाविक था। जैसे कृष्ण-साहित्य में राधा 
प्रेमरूपिणी हैं बैसे ही यशोदा वॉत्सल्य-रसधारिणी हैं । उनका समस्त व्यक्तित्व ही 
कृष्ण प्रेम भें घुलमिल गया है । उठते-बैठते, सोते जागते, 'खाते-पीते चौबीसों घंटे 
उन्हें कृष्ण का ही ध्यान है । वे कृष्ण को सुलाती, झला झुलाती और लोरियाँ 
याती हैं--“जसोदा हरि पालने मुलावै” वे कृष्ण के घुटनों के बल चलने 
उसकी दॅतुलियों के निकलने पर उल्लसित हो उठती है । वे उसे आँगन में ग्रंगुली 
के सहारे चलना सिखाती हैं, श्रौर नाना प्रलोभन देकर दूध पिलाती हैं और उन्हें कृष्ण 
की मीठी-मीठी बातों “मैया कबहि बढ़ैगी चोटी” के सुनने का सुरवर मिलता है। 
| ८८० ०१०/८०००००५०६००५००० ००० में सहज ईर्ष्या का चित्र भी किठना हृदयहारी बन पड़ा है---“मैया मोहि दाऊ 
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बहुत खिजायौ तथा “तू मोह कौ मारन सीखी दाउहि कबहुं त खीभे ।” गोपियों 
के उलाहना देने पर क्रेप्ण का चावुर्यंपूर्ण उत्त र--“मैया मैं नाहि माखन खायौ” सूर की 
बाल मनोविज्ञान की गहरी पहचान का परिचायक है और ग्रन्ततोगत्वा कृष्ण की 
'माँ को खरी तीखी वात--“मैया मैं न चरेहों गैयां” कितनी ममिक और रसपूर्ण बन 
पड़ी है। कृष्ण के खेलने के लिए दूर चले जाने पर ममतामयी माँ का हृदय 
्राशंका से भर जाता है और वह कह उठ्ती है--“सेलन दूर जात कित कान्हा | 
कहने का तात्पर्यं यह है कि सूर ने बालक-सूलभ हृदय की किसी ब्रत्ति या भाव को 
छोड़ा ही नहीं । सूर के वात्मल्य वर्णन का वैशिष्ट्य इस बात में है कि उनके कृष्ण 
तुलसी के राम के समान जन-जीवन से अलग नहीं हैं। श्राज भी सद्गुहस्थियों के 
घर क्ृष्ण-जैसे बालकों की क्रीड़ाओं, हप, उल्लास, हास्य और परिहास से भर 
जाते हैं श्रौर लाखों यशोदायें खिल उठती है। तुलसी ने भी बालभाव का वर्णन 
किया है किन्तु वे अपनी ऐश्वयोपासना के कारण यह नहीं भूलते कि उनके राम 
राजकुमार हैं। उनके बालक राम भी मर्यादा में बंधे हैं। तुलसी ने सूर के समान 
कोशल्या से पालनादि भुलवाया है, पैदल चलना सिखाया है और बड़े होने की 
श्रभिलाषा भी प्रकट की है किन्तु राजकुमार राम में शीत का प्राबल्य है। उनके | 
पास रेता, पेता श्रोर मानसुखा की पहुंच नहीं है। सूर के कृष्ण अपने सखाश्रों के 

साथ गौएं चराते हैं। उन पर खीजने पर सुननी भी पड़ती है---“खेलन में को काको 
गुसैयां ।” तुलसीदास राम के प्रति दास्य भाव को भूल नहीं सके । वात्सल्य के 
लिए जो स्वतन्त्रता चाहिए वह तुलसीदास अपने बालचरित वर्णन में नहीं ला सके । 
वस्तुतः सूरदास इस क्षेत्र में असंदिग्ध रूप से सम्राट है । श्राचाय द्विवेदी जी इस संबंध 
में लिखते हैं---'संसार के सहित्य की बात कहना तो कठिन हैं क्योंकि वह बहुत बड़ा है 
श्रौर उसका एक श्रंश मात्र हमारा जाना है । परन्तु हमारे जाने हुए साहित्य में इतनी 

तत्परता, मनोहारिता श्रौर सरसता के साथ लिखी हुए बाललीला ग्रलभ्य है । 

बालकृष्ण की एक-एक चेप्टाग्रों के चित्रण में कवि कमाल की होशिया री और सूक्ष्म 
निरीक्षण का परिचय देता है। न उसे शब्दों की कमी होती है, न अलंकार की, न 
भावों को, न भाषा की ।” सूर काव्य की यह अपनी विशेषता है उसमें पुनरुकितयां 
होते हुए भी हृदय पर द्विगुणित प्रभाव डालता है। ईश्वरोपासना में बालभाव 
अपनी निरीहता रौर निइछलता के लिए प्रशस्त माना है । क्राइस्ट (Christ) 

ने कहा था “Suffer little children to come unto me for theirs is the 
kingdom of Hea ^” मनु कृतात्मा के लिए कहते हैं-“बालवज्जड-वच्चापि 


n 


{6 
fF मूकवच्च महीं चरेत्‌ । ” 
कह . € (५ 
ही श्ट यार-बण न--सूर ने श्यृंगार रस की विश्व व्यापक भावभूमि को भक्त 

ह की 
| | उच्चतम भव्यता प्रदात करके उसे उज्ज्वल रस की संज्ञा से विभूषित किया है। सूर 
Fe ने शगार रस को भक्ति रस के पुटपाक से जितना सौम्य और भव्य बनाया है वह 
 ' * कदाचित्‌ ही श्रन्यत्र मिले। सूर के श्रृंगार रस में रति स्थायीभाव का पूर्ण और 
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भक्ति काल २७३ 
- अलौकिक परिपाक हुआ है। गोपियों और राधा का प्रेम एक ग्राकस्मिक घटना न 
होकर सममुच एक विरवा या बेल के समान बढ़ा है । उनके शैशव का प्रेम यौवन के 
माधुर्यं रस में परिणत हो गया-- 


“लरिकाई को प्रेस कहौ अलि कंसे छूटत ।” 
“बारे ते बलवीर बढ़ाई, पोसो प्याई पानी ॥” 


सूर की गोपियों में प्रेम के संस्कार पक्के हैं। इनमें विद्यापति की गोवियों 

के समान खूपलिप्सा नहीं वरन्‌ सहचार (Fellowship) की भावना है। वे 

भावना प्रधान हैं, नन्ददास की गोपियों के समान वकील नहीं । “वास्तव में घुरदास 

की राधिका शुरू से ग्राखिर तक सरल बालिका है। उनके प्रेम में चण्डीदास की 

राधिका की तरह पग-पग पर सास-ननद का डर भी नहीं है और विद्यापति की 

किशोरी राधिका के समान रुदन में हास और हास में रुदन की चातुरी भी नहीं हैं । 

इस प्रेम में किसी प्रकार की जटिलता भी नहीं है। घर में, वन में, घाट पर, कदम्ब 

| तले हिडोले पर जहाँ कहीं भी इसका प्रकाश हुआ है, वहीं पर अपने श्राप में ही 

| पूर्ण है, मानों वह किसी की अपेक्षा नहीं रखता और न कोई दूसरा ही उसकी खबर 

रखता है ।” सूर ने श्रालंबन के रूप में कृष्ण के रूप और सौन्दर्यं का विस्तृत चित्रण 

किथा है और गोपियों के रूप माधुर्यं का इस रूप में बहुत कम वर्णन किया है। हम 

भले ही इस रूप में सुर के श्रृंगार को एकाकी कह सकते हैं, किन्तु श्छंगार के इस 

एकांगी छूप में भी उन्होंते प्रेम की विविध दशाओं का वर्णन किया है। “सूर ने 

बड़ी सच्चाई के साथ प्रेमी हृदय में रति की उत्पत्ति, प्रिय-मिलन की लालसा, प्रिय 

मिलन का हर्ष और चापल्य, प्रिप्रश्मृति, लोक-लाज, प्रेम की विकलता, साहस और 
उन्माद का ऐसा प्रभावोत्पादक विशद चित्रण किया है कि एकांगीपन खटकता नहीं _ 

पनघट, यमुना स्तान, दान-लीला और रस के प्रसंगो में गोपियों का प्रेम उज्ज्वल- 

तम है । गोपियों का यह प्रेम विलास नहीं, बल्कि वह श्रात्मानुराग का स्वच्छन्द 

प्रकाशन है, उसमें किसी प्रकार का लुकाव-छिपाव नहीं । गोपियों के स्वीकीया-प्रेम में 

सात्विकता है « 

सूर ने गोपियों और राधा के माध्यम से अपने हदय को द्राक्षारस के समान 

निचोड़ कर रख दिया है। इन्होंने रावा और कृष्ण के प्रेम-वर्णन में रेम का चरम 

ग्राद्े उपस्थित किया है। राधा और कृष्ण की युगल लीलाओं के वर्णन में he 

श्रपनी समस्त प्रतिभा और संकल काव्य-कौशल का उपयोग किया है। इन्होंने 

भागवतकार की अपेक्षा कृष्ण, गोपियों और राधा के प्रेम-निरूपण में अधिक कला कां 

परिचय दिया है । प्रेम के इस व्यापक चित्रण--नखशिख रौर संयोगादि में कहीं 

कहीं पर रीतिशास्त्र का प्रभाव भी हष्टिगोचर होता हूँ, किन्तु उसमें किसी प्रकार का 

वासना-कालुष्य नहीं । यह सारी प्रेम-कहानी आध्यात्मिक भूमि पर प्रतिष्ठित हूँ । उसमें 


आत्मा का उज्ज्वलतम प्रकाशन हैं और सर्वत्र हैं भक्ति रस । 
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विप्रलम्भ श््रगार--सूर का संयोग चित्रण जितना सुखद ग़ौर उल्लासमय 
है वियोग चित्रण उतना करुण, मर्मस्पर्शी और हुदयग्राही है। कारण, कृष्ण की 
वियोगानुभुतियों का निरूपण वल्लभ भक्ति के श्रत्यन्त भ्रनुकूल पड़ता है सूर संयोग 
और वियोग चित्रण में दुनिया को भूल अपने आप में मस्त हैँ । “सूर का प्रेम संयोग | 
के समय सोलह आने संयोगमय हैं और वियोग के समय सोलह श्रानें वियोगमय हैं 
क्योंकि उनका हृदय बालक का था। जो भ्रमने प्रिय के क्षणिक वियोग में श्रधीर हो 
उठता है, क्षणिक सम्मिलन में सब कुछ भूल कर किलकारियाँ मारने लगता है ।” 
इनका वियोग-वर्णन अत्यन्त संयम एवं मनोवैज्ञानिक हैँ । इन्होंने जायसी की भांति 
प्रत्येक बस्तु में विरहं की झलक नहीं दिखाई ग्रौर न ही गेहूं का हृदय बिरह से 
| विदीणं दिखाया है । इन्होंने विरह-वर्णन में उन वस्तुओं को लिया है जो क्ृष्ण से 
सम्बद्ध हैँ । तुलसी की कौशल्या श्रौर सूर की यशोदा का विरह एक जैसा है, किन्तु सूर में 
जो अनोखी व्यंजना है वह तुलसी में नहीं । तुलसी का मर्यादावाद पग-पग पर अड़ जाता 
हुँ । राम के एक पत्नी ब्रत होने के करण उसमें उपालंभ और ग्रसूया का श्रभाव हैँ । 
सुर - साहित्य में वियोग श्रृंगार का आरम्भ कृष्ण के मथुरागमन से होता 
हैं । कृष्ण मथुरा क्या गये कि समस्त ब्रज का उल्लास और आनन्द समाप्त हो गया । 
माता यशोदा का हृदय विरह-व्यथा से पीडित है और वह शतशः फटा जा रहा है। 
गोमियों के ग्रांसुग्रों से ब्रज इबने को हो जाता है । गौएँ, बछड़े व्याकुल हो उठते है । 
गोपी और कृष्ण के सखाग्रों का बुरा हाल हो जाता है। प्रकृति उन्मनी हो जाती | 
है । मानो समस्त ब्रज की कलिकाओं पर तुषारपात हो जाता है। यशोदा मानसिक | 
सन्ताप से विक्षिप्त होकर नन्द से लड़ने लगती है। वह दीनताभरी श्रावाज में कह 
उठती है-“वन्द ब्रज लीजे ठोंक बजाय ।” ब्रजेश के विरह में गोपियों का दुःख | 
अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच जाता है। वे एक मात्र जड़ हो जाती हैं कृष्ण के बिछु- 4 


इते समय उनका हुंदय टुकड़े-टुकड़े क्यों न हो गया, ये निर्मोही श्रभागे प्राण चले 
p क्यों न गये, बस इसी भर्त्सना में उन बिचारियों के पहाड़-जैसे दिन बीतते हैं । कृष्ण! | 

से सम्बद्ध ब्रज की प्रत्येक वस्तु इन्हें खाने को दौड़ती है । पावस के धन और शीतल 
} शशि उन्हें दाहकारी लगते हैं । रात उन्हें सांपिन सी प्रतीत होती है-“पिया बिनु- 
| सापिन कारी रात ।” इस प्रकार गोपियों का कोमल हृदय करुणा को सहस्त्रधा 
तरल-तरंगों में वित हो जाता है। यही नहीं, कृष्ण के विरह में प्रकृति की प्रत्येक 
वस्तु इसका श्रनुभव करती है। उसकी प्यारी गौएँ दीन और हीन हो गई हैं और वे 
कृष्ण को न देखकर पछाड़ खाकर गिर जाती हैं। गोपियों की ग्राशा-लता तो एक 
दम छिन्न-भिन्न तथा विदीर्ण हो गई। थे बार-बार सोचती हैं कि यदि उस सांबले 
का पुनमिलन होना होता तो वे बता कर तो जाते या कम से कम मथुरा से सन्देश 
तो भेजते । बस, कृष्ण की यही हृदय-कठो रता उन्हें रात-दिन आँसू बहाने पर विवश 
कर देती है। द 


सवा के वियोगनर्णन में सूर ने, और भी कमाल कर दिया है ! सूर ने राधा 


ए 
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| मित क्राल २७५ 
के माध्यम से प्रेम का जो परिमार्जित रूप उपस्थित किया है वह शायद ही भारतीय 
साहित्य में मिले । आाचाय॑ द्विवेदी के शब्दों में -“वियोग-समय की राधिका का जो 
चित्र सूरदास ने चित्रित किया है वह भी इस प्रेम के योग्य है । मिलन समय की. 
| मुखरा, लीलावती, चंचला श्रौर हंसौड़ राधिका, वियोग के समय मौन, शाँत और 
गम्भीर हो जाती है । उद्धव के साथ ग्रन्य गोपियाँ काफी वक भक करती हैं पर 
राधिका वहाँ जाती भी नहीं । उद्धव ने श्रीकृष्ण से उनकी जिस मूर्ति का वर्णन किया 
है उसमें पत्थर भी पिघल जाता है ।'” उन्होंने राधिका की आँखों से निरन्तर आँसुओं 
को गिरते देखा था । आँखें धेस गई थीं और शरीर कंकाल मात्र रह गया था। राधा 
दरवाजे में ग्रागे नहीं बढ़ सकी । प्रिय के लिये सन्देश माँगने पर वह भूच्छित होकर 
गिर पड़ी । वह माधव-माधव रटते-रटते स्वयं माधव हो गई थी । सच यह है कि झूर 
का यह्‌ एकान्त, विरह अमर है । उनका भ्रमर गीत विरह और उपालंभ काव्य का 
चरम निदशंन है । बैसे तो सूर ने कृष्ण की संयोग-लीलाओं में पर्याप्त रस लिया 
है पर वियोग-पक्ष में उनकी वृत्ति अधिक रमी है । कारण, रति की आध्यात्मिक परि: 
णति वियोग-विरह से जितनी संभव है, वह संयोग के मिलन-सुख से नहीं, क्योंकि मिलन 
में एक प्रकार की जड़ता है श्रौर विरह में क्रियाशीलता है। सच तो यह है कि श्रृंगार 
| रसराजत्व कदाचित्‌ उसके वियोग-पक्ष से हैं । 

सौभाग्यवश सूरदास ने विशाल ग्रायु प्राप्त की, श्रत: उनके साहित्य पर नाना 
प्रभाव पड़े । पुष्टि मार्गी प्रभाव के कारण जहाँ उन्होंने वात्सल्य और सख्य भावों का 
निरूपूण किया वहाँ चैतन्य और हरिवंश के संप्रदायों से प्रभावित होकर उन्होंने राधा- 
कुष्ण के प्रणयात्मक जीवन के सरस पद भी लिखे । कहीं-कहीं तो सूर पर हरिवंश जी 
का इतना प्रभाव है कि दोनों के पदों को पृथक्‌ करना भी कठिन हो गया है। चैतन्य 
संप्रदाय में राधा-कृष्ण के प्रेम का चित्रण परकीयाभाव से किया गया है किन्तु सूरदास 
ने अपनी मौलिकता को श्रक्ष्‌ण्ण रखते हुए राधा कृष्ण के प्रेम का चित्रण स्वकीया- 
भाव से किया है । 

झुर फे विरह-वर्ण न पर एक श्राक्षेष-ग्राचायं शुक्ल सूर के विरह-वर्णन के 
सम्बन्ध में लिखते हैं - “सुर का वियोग-वर्णन वियोग वर्णन के लिए ही है, परि- 
स्थिति के अनुरोध से नहीं । कृष्ण गोपियों के साथ क्रीड़ा करते-करते किसी कुज या 
भाड़ी में जा छिपते हैं, या यों कहिए कि थोड़ी देर के लिए श्रन्तर्ध्यान हो जाते हैं, बस, 
गोपियाँ मूच्छित गिर पड़ती हैं । उनकी श्राँखों में श्रांसुओं की घारा उमड़ चलती है। 
पूर्ण बियोग दशा उन्हें श्रा घेरती है । यदि परिस्थिति का विचार कहें तो ऐसा विरहः 
बर्णन असंगत प्रतीत होता है।” ग्रागे चलकर वे लिखते हैं--“सूर की गोपियों का 
विरह ठाली बैठे का-सा कार्य दिखाई देता है । उनके विरह में गम्भीरता ह हूँ । 
चार कोस पर मथुरा में बैठे हुए कृष्ण से गोषियां क्यों नहीं मिल तीं !' हमारे 
विचारानुसार श्राचाय शुक्ल का यह गरक्षेप श्राक्षेप के लिए हैँ श्रौर कदाचित्‌ सूर 
के भक्ति-सिद्धान्त को न समझने का परिणाम है। यह गापेक्ष कदाचित्‌ तुलसी को सूर 
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२७६ . हिन्दी-साहित्य : युग और प्रवृत्तियां 
से अधिक प्रश्रय देने के लिए भी हो सकता हैं । दूसरे, शुवल की आलोचना के मानदण्ड 
रामचरितमानस पर श्राधारित हैं । वे तुलसी की नैतिकता मर्यादा आर लोक-संग्रह की 
भावना. को सूर में भी देखना चाहते हैं, जबकि ऐसा करते समय सूर के कविता सम्बन्धी 
दृष्टिकोण को भूलना नहीं चाहिए । वस्तुतः मानस गौर सागर भिन्न-भिन्न वातावरण 
में भिन्न-भिन्न दृष्टिकोणों को प्रस्तुत करते हैं । श्रत: सागर को सूर के दृष्टिकोण से 
देखना समीचीन होगा । 
सूरदास में रहस्यात्मकता ्रौर ्राध्यात्मिकता हैं जिन्हें शुवल भी स्वीकार 
करते हैं । श्रात्मा-परमात्मा का श्रंश होने के कारण उसमें लीन होने के लिए 
छटपटाता है । जलबिन्दु नाना रूपों में सागर में मिलती है । कृष्ण परमात्मा हैं 
गौर गोपियाँ जीवात्माएँ । कृष्ण के ग्रोझल हो जाने पर गोपियों का मूच्छित हो जाना 
इसी बात का द्योतक है । जायसी के वियोग-वर्णन में भी इसी प्रकार की शआआध्यात्मि- 
कता है । 
कृष्ण बिना किसी झ्राइवासन के मथुरा चले जाते हैं । गोपियों की ग्राशा- 
लता छित्त-भिन्त हो जाती है । कृष्ण का इस प्रकार जाना गोपियों के आत्मा-विश्वास 
और श्रद्धा की न्यूनता का सूचक है । गोपियों के हृदय में स्त्री-सूलभ मान की भी 
कमी नहीं । वे अपनी जिद पर भ्रड़ी हैं-वयों जावें हम, वह क्यों न राये । यह 
मान नारी जाति के लिए कोई नवीन वस्तु नहीं है । गुप्त की यशोधरा के 
शब्दों में:— 
भक्त नहीं जाते कहीं, श्राते हैं भगवान । ; 
“ यशोधरा के श्रथ है श्रब भी यह प्रभिमाव ॥ 
गोपियों का प्रे म सर्व प्रकार से पवित्र है । वे श्रपने प्रेम का ढोल नहीं पीटती । 
वे उद्धव को कृष्ण का श्रभिन्न सखा मानकर उनसे अपना हाल कृष्ण तक पहुँचाने के _ 
लिए कहती हैं । स्त्री अन्य किसी पर-पुरुष से श्रपने रतिजन्य भावों को भूलकर भी 
नहीं कहती । गोपियों ने कृष्ण की चिटूठी के प्रत्युत्तर में किसी प्रकार की पत्रिका 
नहीं भेजी । भेजे श्रपने आँसू, श्राहें श्रौर सचित मधुर स्मृतियां, जो कि एक सच्चा 


. प्रेमी अपने प्रियतम के पास भेज सकता है । गोपियों के प्रेम में किसी प्रकार की 


कृत्रिमता नहीं बल्कि स्वाभाविकता है। प्रेम में दो मील की दूरी और हजार मील 
की दूरी एक-सी होती है । दूरी आखिर दूरी है । स्वच्छ और स्वच्छन्द प्रेम एक बह 
नञा है जो सदा एक-सा रहता है । स योग-दशा में जब कृष्ण उनके जीवन के आाघार . 
हैं तो वियोग-दशा में उनके लिए शेष था ही क्या--विरहोद्गारों में अपने प्यारे को 
देखना । गोपियों के मथुरा न जाने का कारण स्पष्ट है--उन्हें कंस की मथुरा से 
उत्कट घृणा है । वें उस ओर मुह भी करना नहीं चाहती । निपट गेंवार ग्रहीरियों 
का महाराज कृष्ण के पास जाने में सुदामा के समान स कोच स्वाभाविक था | स्‌ दामा 
पुरुष हैँ । स्त्री द्वारा धकेले जाने पर वे यथाकथचित्‌ चले भी जाते हैं पर भ्वालिनें 
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कैसे जा सकती हैं श्राज के युग ्रौर उस युग में ग्राखिर भेद है ही । गोपियों का. मथुरा 
जाने का सबसे प्रधान कारण, है सौतिया-डाह्‌ । सौत से डाह मनोवैज्ञानिक घरेलू सत्य 
है । कुब्जा गोपियों के लिए एक जहर की बेली है । कृष्ण कुब्जा के रंग में मस्त होकर 
उन्हें और सता रहे हैं । उनका उद्धव को भेजना जले पर नमक छिड़कना हैं । गोपाल 
के पास नहीं, ऐसे निप्ठुर ग्रौर राजा कृष्ण के पास जाकर गोपियों के लिए ग्रनुनय- 
विनय करना और न्याय की भीख माँगना, उनके स्वभाव के प्रतिकुल था और उनके 
श्रात्म-सम्मान को एक चुनौती । 

गोपियों की लरिकाई का प्रेम यौवन में परिणित हो गया । यह प्रेम एक 
भटके से टूटने वाला नहीं था । यह वह प्रेम था जो नाना धाराओं में फुट निकला, जिससे 
कदाचित सूरदास को ब्रज को डूबने की आशंका नहीं हुई होगी किन्तु आधुनिक श्रालो- 
चरक अपेक्षाकृत अधिक चिन्तित ग्रौर शंकित हो उठा है। अरस्तु ! सूर के विरह-वर्णन 
में-“इन्तहाय लांगरी” ग्रौर बिहारी की पैडुलम जँसी नायिका वाली श्रतिरंजना, 
भ्रतियोक्ति या हास्यास्पदता नहीं है श्रौर न ही इसमें काटरों के चलने तथा रवत बहने 
आदि के बीभत्स दृश्य हैं । 

गोपियों का प्रेम लौकिक या अलौकिक होते हुए भी न्यायस गत, लोक-व्यवहार 
की दृष्टि से सुन्दर तथा श्रभिनेन्दनीय है । गोपियों के प्रेममय साम्राज्य में भारत के 
नवीन संविधान की धाराश्रों ्रौर ताजीराते हिन्द के कानूनों को लागू करना भूल 
होगा । [ 
सुर के अमरगोत--सूर सागर का सबसे मर्मस्पर्शी ग्रौर वेदर्ध्यपूर्ण श्रंश 
अगर गीत है । जहाँ कवित्त ग्रौर शास्त्र एकाकार हो गये हैं । श्रमर गीत में सगुण 
ने निर्गुण पर, सरसत्ा ने शुप्कता पर, प्रेम ने दर्शन पर, भक्ति ने ज्ञान पर, राग ने 
वैराग्य पर, आसबित ने अ्नासवित पर और संयोग ने वियोग पर विजय पाई है । ग्राचार्य 
द्विवेदी के शब्दों में--“भक्‍तों में मशहूर है कि सूरदास उद्धव के अवतार थे । यह 
उनके भक्त और कवि जीवन की सर्वोत्तम श्रालोचना है । सूर ने अपने काव्य में एक 
ही जगह भगवान का साथ छोड़ा है--भ्रमर गीत में । और इस वात में कोई सन्देह . 
नहीं कि इस्त अवसर पैर सूरदास को दूना रस मिला था । pe का कहना 
है कि-“ऐसा सुन्दर उपालंभ काव्य दूसरा नहीं मिलता। उसमे गोपियों की वचन 
वक्रता अत्यन्त मनोहारिणी है । गोपियों की वियोग-दशा का जो घारा-्रवाह वर्णन 
है उसका तो कहना ही क्या है । न जाने कितनी मानसिक दशाश्नों का स चार उसके 
भीतर है, कौन गिन सकता हैं ? सूर ने ऐसे भावों का वर्णन किया है जिनकी गणना 
आ्राचार्यों ने स चारी आदि भावों में नहीं की है । इसके लिये अलग नामों के श्राविष्कार 
की ग्रावश्यकता है । शगार रसराज कहलाता है, इस दृष्टि से यदि सूरदास को रस 
सागर कहें, तो वेखटके कह सकते हैं । * ४: गे 

उद्धव #ष्ण-भक्त होने के साथ निगुण मार्ग के अनुयायी भी ये । कृप्ण ने 
उनके ज्ञान को बुर करने के लिए उन्हें गोपियों के पाम श्रपना सन्देश कहने क 
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भेजा । वे उद्धव को भक्ति और प्रेम की तीव्रता का अनुभूत कराना चाहते थे। उद्धव 
कृष्ण का सन्देश लेकर गोपियों के पास पहुँच गये । वे पने निगुंण ब्रह्म पर व्याख्यान 
देने लगे | उद्धव और गोपियों के बीच अनेक मान-मिलाप नोंक-झोंक और तक- 
वितक हुए । श्रन्त में उद्दव निराश हृदय से हारे हुए योद्धा के समान लौटकर कृष्ण 
को गोपियों के ्रनन्य प्रेम की करुण कहानी सुनाते हैं । पर इस छोटे से स्थल 
भें जो वचन-वक्रत।, वाग्वैदग्ध्य और कलात्मकता है वह अत्यन्त सून्दर है । सूर ने इरा 
प्रसंग में अनेक मौलिक उद्भावों से काम लिया है । भागवत में उद्धव यशोदा ग्रौर 
नन्द को सन्देश देने श्राते हैं । गोपियां उन्हें एकान्त में बुलाकर कुछ सती झौर 
सुनाती हैं। किन्तु यहाँ सूर ने नवीन कल्पना की है । उद्धव गठरी को संभाले 
ही झरा रहे थे कि उनके रथ को दूर से देखकर गोपियाँ सगबग भागी जाती हैँ और 
उद्धव से अपने प्रियतम के कुशल-भ्रनामय का प्रश्‍न पूछती हैं । उन्हें यह पता ही नहीं 
था कि उनके हृदय पर निराकार श्रौर योग की गाज इतने निर्मम रूप से पड़ेगी । 
यहाँ गोपियों श्रौर उद्धव के बीच नन्द श्रौर यशोदा का व्यवधान नहीं है । सूरदास की 
श्रलि, भ्रमर श्रौर मधुष आदि की योजना अत्यन्त मनोहारिणी है। उद्धव गोपियों के 
अतिथि और प्रियतम के सन्देश वाहक थे । श्रादरणीय श्रतिथि को बुरा-भला कहना 
ग्रातिथ्य धर्म के प्रतिकुल था । ग्रतः श्रमर के व्याज से उन्होंने श्रपने श्ररमान निकाले । 
उद्धव और कृष्ण दोनों भ्रमर ब्रतधारी हैं । ऊपर से तो काले थे ही भीतर से भी काले 
थे “यह मथुरा काजर की कोठरि जे श्रावहि ते कारे।” अमर प्रेम की रीति नहीं 
जानता । यह रस-लोभी होता है कृष्ण भी गोपियों को छोड़कर कुब्जा में रम गये थे 
ग्रतः वे भ्रमर ही हैं सूरदास ने श्रपने इस गोपी-उद्धव संवाद में राधा को तटस्थ 
दिखाया है । : 
सूर के इस भ्रमरगीत-काव्योद्यान का अपना वैभव और एक अ्रपना लावण्य है । 
कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं :-- 
विवशता -“ऊधो मन नहीं हाथ हमारे ।” “ऊधो सन नाहीं दस बीस” 
सारल्य-- “उर में माखन चोर गड़े।” “निगुंन कौन देश को बासी ?” 
तर्क-वितर्क--काहे को रोकत मारग ऊधो । 
सुन मधुप निगुंन कंटक से राज पंथ को रू धौ ॥। 
व्यंग्य, हास, उपालंभ--“यह मथुरा काजर की कोठरी जे ग्रार्बाह ते कारे ।” 
{ “गरायो घोष बड़ो व्यौपारी ।” “जोग. ठगौरी ग्ज न बिकंहै ।' 
“सुर इ्याम जब तुम्हें पठत बाये नेकहु मुसकाने ।” 
गोपियों की विजय--- मोन ह्व॑ रह्यो ठगो सुर सो, सब मति नासी ।” 
“उनो कर्म कियो मातुल बघि मदिरा मत्त प्रमाद । 
सुरश्याम एते भ्रवगुन ते, निगु न ते श्रति स्वाद ॥ 
सच यह है कि सूर ने भ्रमरगीत में गोपियों के माध्यम से अपने हृदय के 
समस्त मधुर रस को द्राक्षारस के समान निचोड़ कर रख दिया है जहाँ सब गोर 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


® 


भक्ति काल २७९ 


रस ही रस और माधुय ही माधुय है । आचार्य द्विवेदी के शब्दों में-'जिसने सूरसागर 
नहीं पढ़ा उसे यह वात सुबकर कुछ ग्रजीब सी लगेगी, शायद वह विश्वास हीन कर 
सके, पर वात सही है। काव्य गुणों की इस विशाल वनस्थली में एक अपना सहज 
सौन्दर्य है || वह उस स्मरणीय उद्यान के समान नहीं जिसका सौन्दर्ये पद-पद पर 
माली के कृतित्व की याद दिलाया करता है, बल्कि उस श्रकृत्रिम वन भूमि की भाँति 
है जिसका रचयिता रचना में ही घुल-मिल गया है ।” सूरदास का यह अमर गीत 
चाहे भागवत का श्राधार लेकर चला है फिर भी अपनी मौलिकता और नवीनता के 
कारण बिहारी की सतसई और कालिदास के मेघदूत के समान अनेक अमर गीतों की 
परम्परा का कारण बना है । 

नन्ददास के भ्रमर गीत में तक॑ प्रमाण एवं बुद्धितत्त्व की श्रधिकता है। वहाँ 
गोपियाँ एक चतुर वकील हैं । उनमें और उद्धव में एक बड़ा विवाद ही चल पड़ता 
है, उद्धव- “जो उनके गुन होय वेद क्यों नेति बखानें ।” गोपियाँ-“जो उनके गुन 
नाहि और गुन भये कहाँ ते ।” इसमें उद्धव का उद्देश्य उपदेश है--“ऊधो का उपदेश 
सुनो ब्रज नागरी” “कहि सन्देसो नन्द लाल को बहुरि मधुपुरी जाऊँ।” इसमें 
परिहास श्रौर भर्त्सनामयी उक्तियाँ भी हैं-“यह नीची पदवी हुती गोपी नाथ 
कहाय ।” नन्ददास के जड़िया होने के कारण इनका यह भ्रमर गीत भाषा की दृष्टि 
से उत्तम बन पड़ा है। भावों के क्षेत्र में सूर का भ्रमर गीत बहुत आगे है । रत्नाकर 
में सूरदास की भावुकता, नन्ददास का तर्क और रीतिकालीन ग्रालंकारिकता का 
सम्मिश्रण है । इनके उद्धव शतक का श्रारम्भ भी बड़ा विचित्र हुआ है । भावपेशलता 
में ये सूर को नहीं पहुँच सके । उपाध्याय जी के प्रियप्रवास में चाहे भ्रमरगीत नाम 
का उल्लेख नहीं फिर भी गोपी-उद्धव-संवाद अवश्य है । यहाँ नन्द श्रौर यशोदा को 
नवीन रूप दिया गया है। राधा रौर कृष्ण से देशभक्ति का सन्देश दिलवाया गया 
है । सत्यनारायण कविरत्न में गोपी हैं ही नहीं । यशोदा पर मातृभूमि का आरोप 
किया गया है और कंस-वध के समान अंग्रेज-वध की प्रार्थना की गई है । यह गोपियों 
का भमर गीत न होकर भारत का करुण विलाप है । 

बात्सल्य और श्यृंगार के चित्रण के अतिरिक्त सूरसागर में प्रासंगिक रूप से 
बीर, करुण, हास्य, रौद्र, भयानक रौर बीभत्स रसों का भी चित्रण हरा है पर वे 
रमे वात्सल्य और शगार के क्षेत्र में हैं। इन दोनों रसों के ये सम्राद्‌ हैं और हिन्दी 
का कोई भी कवि इनकी तुलना नहीं कर सकता । र दी 

प्रकृति-चित्रण सूर-काव्य का निर्माण ब्रज मंडल में प्रकृति के परिवेश में 
उग्रा, तः उनका प्रकृति-चित्रण नैसगिक और विशद हैं। सूर ने प्रकृति-चित्रण 
ल्य छप में न करके कृष्ण-लीलाझों की पृष्ठभूमि के रूप मे किया है । वात्सल्य 
और श्रृंगार के क्षेत्र में इन्होंने प्रकृति को उद्दीपन रूप म ग्रहण किया । कृप्ण-जीवन 
के समान इन्हें प्रकृति का भी कोमल रूप अधिक प्रिय लगा र । इनके काव्य में प्रकृति 
झौर मानव हृदय के उद्गारों में सुन्दर सामंजस्य है । इनमें न तो केशव के समान 
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पांडित्य का प्राबल्य है और न ही तुलसी के समान नीति एवं दर्शत का ग्रह । 
संस्कृत कवियों के समान प्रकृति के संश्लिष्ट चित्रों की राशा सूर से तो कया हिन्दी के 
फिसी भी कवि से नहीं की जा सकती हैं । 

कलापक्ष - सूर का भाव-पक्ष तो उज्ज्वल है ही, कला-पक्ष भी पर्याप्त निखरा 
हुआ है । ग्राचार्य द्विवेदी इस सम्बन्ध में लिखते हैं---“सूरदास दा अपने का 
वर्णन शुरू करते हैं तो मानो श्रलंकार शास्त्र हाथ जोड़ कर ल उनके पीछे-पीछे दौड़ा 
करता है, उपमाओं की बाढ़ ग्रा जाती है, रूपकों की वर्षा होने लगती है। संगीत के 
प्रवाह में स्वयं कवि बह जाता है बह अपने आपको भूल जाता है। काव्य में इस 
तन्मयता के साथ शास्त्रीय पद्धति का निर्वाह विरल है। पद-पद पर मिलने वाले 
अलंकारों को देखकर भी कोई अनुमात नहीं कर सकता कि कवि जान-बूककर 
अलंकारों का उपयोगं कर रहा है । पन्ने पर पन्ने पढ़ते जाइए, केवल उपमाश्रों श्र 
रूपकों की छटा, भ्रन्योक्तियों का ठाठ, लक्षणा श्रौर ब्यंजना का चमत्कार--यहाँ तक 
कि एक ही चीज दो-दो, चार-चार, दस-दस बार तक दुहराई जा रही है, फिर भी 
स्वाभाविक और सहज प्रवाह कहीं भी आहत नहीं हुआ ।” 


सूर-काव्य चलती हुई ब्रज भाषा के साहित्यिक रूप का उत्तम नमूना है। 
उनकी भाषा समृद्ध, सुडौल, परिमाजित, प्रगल्भ एवं काव्यांगपूर्ण है। भले ही उस 
में लिग और वाकय व्यवस्था सम्बन्धी गड़बड़ हैं किन्तु भाषा के प्रवाह में कुछ खटकता 
नहीं और भावों की उदात्तता में पाठक श्रागे बहने-सा लगता है। “वास्तव में सूर्‌ 
के शब्द-प्रयोग की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने शब्दों के निर्वाचन में 
साहित्यिक-अ्रसाहित्यिक अथवा शिष्ट-श्रशिष्ट का कोई विचीर नहीं किया । श्रौर 
परिस्थिति के विचार से जिन शब्दों को उन्होंने उपयुक्त समझा उनका प्रयोग करने 
में उन्हें इस वात का संकोच नहीं हुआ कि वे किस श्रेणी भ्रथवा किस उद्गम के हैं । 
इनकी भाषा में स स्क्गत के तत्सम शब्द, खड़ी बोली, पूर्वी हिन्दी, बुन्देलखंडी, राज- 
स्थानी, गुजराती, पंजाबी, अरबी और फारसी शब्दों का प्रयोग हुआ है, जिनसे इनकी 
भाषा को रौर भी श्रधिक बल मिला है। इन्होंने वात्सल्य और श्रृंगार रस के वर्णन 
में माधुर्ये और प्रसाद गुणों का समुचित प्रयोग किया है। शब्द-चयन भाषानुसार है । 
वाक्य व्यवस्था काफी सजीव है। लोकोक्तियों, मुहावरों और अलंकारों के सफल 
प्रयोग से ग्रर्थ में सौन्दर्य एवं गाम्भीये गुणों का समावेश हुञ्रा है । भक्तमालकार के 
निम्नांकित शब्द सूर-काव्य पर ग्रक्षरशः चरितार्थ होते हैं - 

उक्ति चोज श्रनुप्रास बरन श्रस्थिति ग्रतिभारी । 
बचन प्रीति निर्वाह श्रथ श्रदूभुत तुकधारी । 

सुर काव्य में भविति, कविता और संगीत की . सुन्दर त्रिवेणी है। डा० 
रामकुमार वर्मा के शब्दों में-सूर की कविता में संगीत की धारा इतनी सुकुमार 
चांल से चलती है कि हभं यहं ज्ञात होने लाता है कि हम स्वर्ग के किसी पवित्र भाग में 
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मन्दाकिनी को हिलती हुईं लहरों का स्पर्शानुभव कर रहे हैं । सूरदास तो «वभावतः ही 
उत्कृष्ट गायनाचाय थ । इस कारण उन्होंने जिनने पद लिखे हैं उनमें संगीत की. ध्वनिः 
इतनी समधुर रीति से समाई है कि वे पद संगीत के जीते-जागते अवत्तार से हो गये 
हैं । सूर के गीत सहृदय-संवेद्य हैं । उनमें एक अनुपम तन्मयता और भावानुभूति है। 
इसीलिए तो #हा जाता है-- ५ 
सूर कॉवित सुनि कवि कौन जो नहि सिर चालन करे । 
तथाः 
किर्धों सुर को सर लग्यौ, किर्धों सुर की पीर । 
क्षों सूर को पद लग्यो, बध्यो सकल शरीर॥ 
सूर काव्य सहूदयों. और संगोत-रसिकों दोनों के लिए गले का हार है । भले ही 
उन्होंने कृष्ण के रंजनकारी रूप को चित्रित किया है जिसकी चित्रपटी में जीवन के 
गीण चित्रण और लोक-मंगल का श्रंकन तुलंसी जैसा नहीं हो सका, पर अपनी 
स्वीकृत परिमित पुण्य भूमि में जितने दूर तक इनकी वाणी ने संचरण किया है वहाँ तक 
तुलसी तो क्या हिन्दी का कोई भी कवि नहीं पहुँच सका । यह निश्चित है कि, बिशुद्ध 
काव्यात्मक दृष्टि से सूरदास हिन्दी के सर्वश्रे प्ठ कबि हैं। उनके कृतित्व. श्रौर महत्त्व 
की श्रनेक प्रशस्तियों से हिन्दी-साहित्य भरा पड़ा है--- 
सुर-फूर तुलसी ससी, उडुगन केशव दासं । 
भ्रबके कवि खद्योत सम, जहुं तहुं करत प्रकाश । 
: उत्तम पद कवि गंग के, कविता को बलवीर । 
केशव श्रयं गम्भीरता, सूर तीन गुन धोर ॥ 
नन्ददास--जीवन-व्‌त्त--इसका जन्म संवत १५७० के लगभग सूकर क्षेत्र . 
(जि० एटा) के समीपवर्ती ग्राम रामपुर में हुआ । कहा जाता हैं कि गोस्वामी 
तुलसीदास इनके चचेरे भाई थे। माता-पिता के देहांत हो जाने के कारण इनका 
लालन-पालन इनकी दादी के द्वारा हुआ । संस्क्रत और संगीत में इन्होंने अभीष्ट 
दक्षता प्राप्त कर ली.थी । एक स्त्री पर लट्टू होने की बात इनके सम्बन्ध में 
प्रसिद्ध है ही । उसके पीछे ये गोकुल जा पहुंचे जहाँ.विट्टलनाथ ने ग्रपने सदुपदेश से 
पुष्टिमागं में दीक्षित किया । उस समय तक इनके हृदय में वासना कें अंकुर थे और 
बैराग्य की दृढ़ता उत्पन्न नहीं हुई थी, अतः इन्हें सूरदास के सत्‌-संग में रहने के. 
लिए पारसौलीं भेज दिया गया था । सूरदास ने नन्ददास की तात्कालिक रुचि के 
अनुसार माधुय भक्ति द्वारा ही उनका निरोध करने के लिए रस-रीति के ग्रंथ साहित्य 
लहरी के पदों का प्रणयन किया था। कहते हैं कि सूरदास ने इन्हें विवाह कर 
लेने का परामर्श दिया था। फलस्वरूप इन्होंने अपने ग्राम रामपुर में कमला नाम . 
की कन्या से विवाह कर लिया था । इनके एक कृष्णदास ताम का पुत्र भी हुआ । 
कुछ काल तक गृहस्थ सुख भोगने के पश्चात्‌ ये विरत होकर गोवर्धन पर ग्राकर 
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रहने लगे । इनका देहांत सं० १६४० में हुआ । यह बड़े विचित्र संयोग गरौर 
आइचर्घ की वात है कि अप्टछाप के अधिकांश कवियों की मृत्यु सं० १६४०-४२ के 
बीच हुई । 


रचनाएं - नागरी प्रचारिणी सभा की खोज-पत्रिकों के अनुसार इन्होंने १६ 


ग्रंथ तथा कुछ फुटकर पदों की रचना की, जिनमे से इनके प्रसि थ ठ 
रास पंचाध्यायी, ददाम स्कन्ध भागवत, विरह मंजरी ग्रौर रसत मंजरी । इनमें भी भेवर- 
गीत और रास पंचाध्यायी प्रसिद्ध हैं । सूर श्रौर नन्ददास के भँवरगीत का विवेच्य 
विषय एक ही है किन्तु नन्ददास के भँवरगीत से उपदेश, तर्क और वुद्धितत्व की प्रधा- 
नता है। एक मित्र की प्रेरणा से इन्होंने रास पंचाध्यायी का निर्माण किया था । यहाँ 
इन्होंने पाँच ग्रध्यायों में कृष्ण की रास-लीला, कृष्ण का नख-शिख EH गोषियों के 
बिलाप श्रौर उपालंभ, और प्रकृति के उत्माद दृश्यों का अत्यन्त भव्य चित्रण किया है । 
इसका आधार ग्रंथ भागवत ही है । 

“रस मंजरी”, “रूप मंजरी” तथा “विरह मंजरी” इनके रीति-विषयक ग्रंथ कहे 
जा सकते हैं । रस' मंजरी में रति, नायक और नायिका ग्रादि भेदों का निरूपण हैँ । 
विरह मंजरी में विरह के अनेक प्रकार मे विरह के काव्य शास्त्रीय भेदों का वर्णन है । 
उन्होंने इन ग्रंथों का निर्माण एक अपने मित्र को रस-रीति की शिक्षा देने के लिए किया 
था क्योंकि इसके जाने बिना रति की श्रास्वादन-क्षमता ग्रानी दुप्कर है । इॉ० हरिकांत 
श्रीवास्तव ने ग्रपते शोध प्रबंध भारतीय प्रेमास्यात काव्य में रूप मंजरी को एक 
प्रन्योपदेशिक ग्रंथ कहकर इसमें आध्यात्मिकता का श्रारोप क्रिया हैं जो कि हमें सर्वथा 
ग्रमान्य है । हमारा विश्वास है कि रूप मंजरी में नायक स्वयं नन्ददास है और नायिका 
उनकी प्रेमिका है जिसे इन्होंने रसिक मित्र कहा है जिसकी शिक्षा के लिए इन्होंने रीति 
सम्बन्धौ ग्रंथों का प्रणयन किया | 

 काव्य-सोष्ठव--ग्रप्टछाप के कवियों में सूरदास के पश्चात्‌ नन्ददास का नाम 
बिशेष प्रसिद्ध है । श्रष्टछाप के कवियों में सिर्फ नन्ददास ही ऐसे कवि हैं जिन्होंने पद- 
रचना के श्रतिरिक्त कृष्ण चरित सम्वन्धी खण्ड काव्यों की रचना की ग्रौर इन्हें इस 
कार्य में सफलता भी मिली । कारण, नन्ददास की दरत्ति कथात्मकता में विशेष रमती 
थी । भावपक्ष की अपेक्षा कलापक्ष की ग्रोर इन्होंने विशेष जागरूकता से काम लिया 
है, शब्दों के तो ये कुशल शिल्पी ही हैं और कदाचित्‌ इसीलिए इनके सम्वन्ध में प्रसिद्ध 
है -“्रन्य कवि गढ़िया नन्ददास जड़िया ।' कृप्ण-भक्रत कवियों में नन्ददास का नाम 
शैलीकार के नाते उल्लेखनीय है--“सूरदास क्री अधिकांश रचना पदों में हैँ, भिन्न 
शैलियों में कम हैं, किन्तु नन्ददास की रचना पदों में कम और भिन्न शैलियों में अधिक 
है ।” इन्होंने जायसी शोर तुलसी की त्रौपाई-शैली में भी काव्य रचना की है । तन्ददास 
की काव्य-प्रतिभा में मौलिकता की मात्रा बिशप नहीं है । इनके अत्यन्त प्रसिद्ध काव्यं 
भंवरगीत और रास पंचाध्यायी पर भागवत तथा सूरदास का विश्वेप प्रभाव है । नन्द- 


दास में भक्ति श्रौर श्रंगारी कवि के रूपों का सम्मिश्रण है । यहाँ इस बिवाद में पड़ना 
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भवित काले २५३ 
प्रासंगिक होगा कि वह पहले भवत हैं या श्रंगारी कवि, कितु इतना तो निश्चित है 
कि श्वृंगारी और भक्त की दृत्तियाँ दोनों बरावर चलती रही हैं । ब्रजभाधा के जड़ाव 
कार्य में नन्ददास निःसन्देह अग्रणी हैं । सूर ने स्वाभाविक चलती भाषा का ही अधिक 
आश्रय दिया है, अनुप्रास और चुते हुए संस्क्रत पदविन्यास आदि की ओर प्रब्रत्ति नहीं 
दिखाई, पर नन्ददास में ये वातें पूर्ण रूप में पाई जाती हैं। लोक़ोक्तियों तथा मुहावरों 
के प्रयोग से इनकी भाषा में प्रभावशीलता ग्रा गई है। इनकी भाषा की अ्नुप्रामिकता, 
घ्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता ग्रौर चित्रोपमता दर्शनीय हैं। नन्ददास भक्त, उच्चकोटि 
के कवि, प्रकांड पण्डित, रीतितत्त्रज्ञ, संगीतज्ञ, जडया और झैलीकार हैं। क्ृष्ण- 
भक्ति-क्ाव्यों की साम्प्रदायिकता श्रप्टछाप के कवियों में से इनमें सबसे श्रधिक है । 
वियोगी हरि के शब्दों में इनकी रास पंचाध्यायी को हिन्दी का गीत गोविन्द कहा जा 
सकता है । 


गोस्वामी हितहरिबंश - जीवन वृत्त राधावल्लभ-सम्प्रदाय के प्रवर्तक 
गोस्वामी हितहरिवंश का जन्म १५५६ में मथुरा से चार मील दूर दक्षिण बाद गाँव में 
हुआ था । पं० गोयाल प्रसाद शर्मा ने इनका जन्म सं० १५३० में माना है जो कि 
ठीक नहीं हैं । ये जाति से गौड़ ब्राह्मण थे । इनके पिता का नाम केशवदेव मिश्र था 
गर माता का नाम तारावती । हितहरिवंश के चार पुत्र और एक कन्या हुई । पहले 
ये मध्व सम्प्रदाय के अनुयायी थे । पीछे इन्हें स्वप्त में राधिका जी ने मन्त्र दिया और 
इन्होंने अपना एक अलग सम्प्रदाय चलाया । द्रन्दावन में राधावल्लभ 'की मूर्ति की 
स्थापना की और राधावल्लभ सम्प्रदाय का प्रवर्तन किया । गोस्वामी हितहरिवंश 
हके नाम के पहले हित शब्द उनका उपनाम मात्र नहीं, उनके द्वारा उद्घाटित 
परम तत्त्व हित (प्रेमतत्व) का सूचक है । राधावल्लभ सम्प्रदाय के ग्रनुयायी इन्हें श्री 
कृष्ण की वंशी का अवतार मानते हैं । ये संस्कृत और भाषा काव्य के अच्छे विद्वान्‌ 
थे। 

रचनाएं--हित हरिवंश जी ने हिन्दी में केवल चौरासी पद (हित चौरासी) 

ग्रौर २७ फुटकर पद रचे हैं । संस्कृत में भी राधा-सुधानिधि तथा यमुनाष्टक उनको 
दो रचनाएँ हैं । इनं सब रचनाओं में राधा और कृष्ण के प्रेम-तत््व का सम्यक्‌ उद्‌- 
घाटन किया गया है । श्री हितहरिवंश की वाणी का वर्ण्य विषय राधा-कृष्ण की प्रेम 
काममयी क्रीड़ाओं का गान करना है । परन्तु जिस रस की दृष्टि से इन्हें चित्रित 
किया गया है, वह हित जी की वाणी की श्रपनी वस्तु है । उसका आश्रय लिए. 
बिना राधावल्तभ की रस-रीति का वर्णन सम्यक्र रूप "से नहीं किया जा सकता 
है । हित जी ने कृष्ण की प्रगट और अप्रगट दोनों प्रेम-लीलाओों का वर्णन किया है जिसे 
इन्होने प्रेम रस इन्दावत रस कहा है.। इनके श्रनुसार प्रेम में मधुकरी बृत्ति आ है। 
हितहरिबंश की माधु्यंमयी वाणी का प्रभाव तत्कालीन सभी क्ृष्ण-भक्त कवियों पर 

पड़ा । 
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काव्य-सीष्ठब--इ्तनी ग्रल्प रचना होते हुए भी हित हरिवंश जी उत्तम कोटि 
के भक्त माने जा सकते हैं । इनकी ब्रज भाषा में रचित हित चोरासी अत्यन्त सरस 
म्रौर हुदयहारिणी रचना है । ब्रजभाषा की काव्य-श्री के प्रसार. में इनका महत्त्वपूर्ण 
योगदान है । “वास्तक में स्वयं पद॑ रचना करके उत्तम ग्रादर्श उपस्थित करने से भी 
अधिक हित हरिवंश का महत्त्व उस वातावरण के निर्माण में है जिसमे प्रेरणा पाकर 
कितने ही भक्त और कवि बन गए । हरिराम व्यास ने इनके गोलोकवास पर बड़े चुभते 
पद कहे हैं । सेवक जी, ध्रूवदाम आदि इनके यिष्य बड़ी सुन्दर रचना कर गए हैं। 
इनके हित -चौरासी पर लोकनाथ कवि ने एक टीका लिखी । द्रन्दावनदास ने इनकी 


` स्तुति और वन्दना में हित जी की सहस्र नामाबली श्रौर चतुभु ज दास ने 'हितजू को 


मंगल' लिखा है । इसी प्रकार हित परमानन्द जी और ब्रज जीवनदास ने इनकी जन्म 
बघाइयाँ लिखीं । इनकी हित चौरासी पर प्रेमदास ने ब्रज भाषा गद्य में एक श्रत्यन्त 
विस्तृत टीका लिखी । 
इनके पदों में भावों की सरसता, संगीत माधुर्य और कलात्मकता, जयदेव, 
विद्यापति तथा सूरदास के ही काव्यों में उपलब्ध होती है । उदाहरण के लिए उनकी 
कतिपय पंत्तियाँ देखिए 
चर्लाह किन माननि कुज कुटीर 
तो दिन कु'वर कोटि वनिता जुत मद्यत मदन की पीर। 
गद गद सुर विरहाकुल पुलकित श्रवन विलोचन भीर ॥ 
मीराबाई-- जीवन-व त्त-- मीरा का जन्म राटौरों की मेड़तिया शाखा के ग्रंत- 
गंत राव दूदा जी के चतुर्थ पुत्र रत्नसिह के घर में, कुइकी गाँव में संवत १५५५ के 
ग्रास-पास हुश्रा । शशव में माता के देहांत हो जाने के कारण इनका पालन-पोपण 
पितामह दादू के द्वारा हुआ जो कि परम वैष्णव भवत थे । इन्हीं के संसर्ग से मीरा के 
हृदय में कृप्ण-भक्ति के संस्क्रार पड़े जो कि बाद में माधुर्य-भाव की भक्ति में विकसित 
हुए । १२ वर्ष की ग्रवस्था में इनका विवाह चित्तौड़ के महाराणां साँगा के बड़े पुत्र 


भोजराज से हुआ, परन्तु कुछ वर्षो के वाद पति के देहांत हो जाने: के कारण कृष्ण की 


श्रनन्य अ्नुरागिणी हो गई । वह वाल्यक्राल से ही गिरधर गोपाल“को अपना पति सम- 
झती'थों । बह साधु संगति, भजन एवं कीर्तन में मग्न रहने लगीं | इनके लिए उन्होंने 


राजमयादा लाकलाज का छोड़ा और राजकृल का अत्यन्त कठोर विरोध भी सहा ।' 


सं० १६०३ में द्वारिका में इनकी मृत्यु हुई । किवदर्न्त वदन्ती है कि रणछोड़ जी की मूर्ति ने 
इन्हें श्रन्तहित कर लिया धा-- 


“प्रब मिलि बिछुरन नाह कीजे । 
ऐसा प्रसिद्ध है कि मीरा ने घर वालों के व्यवहार से तंग आकर गोस्वामी 


तुलसीदास को एक पद लिखकर भेजा था और उनसे परामर्श माँगा था जिसके उत्तर : 
में गोस्वामी जा ने “जाके प्रिय न राम वैदेही” लिखकर मेजा । मीरा के गृह के 
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भक्ति काल द 
सम्वन्ध में इतना जान लेना श्रावश्यक है किन इन पर सन्त समुदाय और चैतन्य मता- 
नुयायी दोनों का प्रभाव पड़ा था। 

रचनायें-- निम्नांकित रचनायें इनके नाम से सम्बद्ध बताई जातीं हैं- नरसी 
जी का माहरो, गीत गोविन्द की टीका, मीरानी गरवी, मीरा के पद, राग सोरठ के 
पद, रास गोविन्द । नरसी जी का माहरो में नरसी मेहता के भात भरने की कथा 
का उल्लेख है । गीत गोविन्द की टीका श्रभी तक ्रप्राप्य है । रास गोविन्द के सम्बन्ध 
में अनुमान है कि इन्होंने रचा होगा। राग सोरठ के पद में मीरा, कवीर और 
नामदेव के पदों का सांग्रह है । मीरानी गरवी या गीता के गीत राम मंडली के गीतों 
के समान गाये जाते हैं मीरा के फुटकर पद कोई २०० के करीब मिले हैं । पुरोहित 
हरिनारायण जी उनके पदों की संख्या ५०० वताते हैं । मीरा के पद "गुजराती राज- 
स्थानी, पंजाबी, खड़ी बोली श्रादि में मिलते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि “दास 
मीरा लाल गिरधर” अथवा “मीरा के प्रभु गिरधर नागर” नाम से अनेक पद बाद में 
जोड़े जाते रहे हैं । मीरा के अन्य ग्रंथ या तो मिलते ही नहीं और जो मिलते भी हैं 
वे अपूर्णं हैं । ग्रतः मीरा के साहित्य के महत्त्व के श्रंकन के लिए इनके उपलब्ध पदों 
पर ही निर्भर रहना पड़ता है । 

'काव्य-सौष्ठव--मीरा भारत के प्रधान भक्तों में तो है ही, साथ-साथ हिन्दी 
कोव्य में एक . उच्च स्थान की श्रधिकारिणी हैं। उनका काव्य ्रांसुओं के जल से 
सिक्तं, पल्लवित एवं पुष्पित प्रेम-बेल की मनोहारिणी सुगन्ध से सुधासित है। “काव्य 
और प्रेम दोनों नारी हृदय की सम्पत्ति है। काव्य का परम उत्कृष्ट एवं निखरा हुभ्रा 
रूप नारी-हूदय में ही उगता, पल्लवित और पुष्पित होता है। भ्रेम का अधिकारी 
भी वस्तुततः नारी का हृदय ही है। प्रेम एवं काव्य संवेदन-भ्रनुभूति अ्रंगज है।” 
मीराबाई की भक्ति माधु्य-भाव की है और सचमुच वह इस क्षेत्र, में तुलसी और 
सूर से बढ़ जाती है । तुलसी की दास्य भाव की भक्ति में मर्यादावाद राम की अश्रत्यन्त 
निकटता में बाधक है । सूर ने अपनी माधुर्य-भाव की भक्ति में गोपी और राधा के 
माध्यम से कृष्ण का सान्निध्य प्राप्त करना चाहा हैं पर मीरा स्वयं राधा बन गई हैं । 
उनके सांवलिया और उनमें कोई दुराव एवं छिपाव नहीं है । मीरा ने प्रेम के अत्यन्त 
सजीव एवं श्रनुभूतिमय चित्र उतारे हैं । उनके पदों में वियोगजन्य दुःख को नापना 
कोई सुगम नहीं है । उनमें मिलन, उत्सुकता, आशा और प्रतीक्षा से र सम्बद्ध पद सभी 
अनुपम हूँ । मीरा के पदों में रहस्यात्मकता है । कारण, माधुय भाव की भक्ति में 
रहस्यात्मकता का समावेश आवश्यक है, साथ-साथ इस पर संतों के निगुण का भी 
प्रभाव है । दूसरे, इस ढंग की उपासना का प्रचार उस समय सूफी लोग भी कर रहे 
थे । अतः उनक्रा संस्कार भी कुछ इन पर अवश्य पड़ा । एक बात का ध्यान इस 
सम्बन्ध में रखना होगा कि इनकी श्टंगारी कविता में वासना लेश मात्र भी नहीं 
है । वह सवत्र श्राध्यात्मिक रंग से रंगी हुई है । मीरा उ काव्य गीति-काव्य का एक 
दसं प्रस्तुत करता है । भले ही इनके गीतों में सूर जैसी साहित्यिकता नहीं परन्तु 
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अनुभूति की तीब्रता श्रवश्य हे । लोक गीत होने के कारण मीरा के गीतों में सूरदास 
के पदों की अपेक्षा साधारणीकरण की मात्रा अधिक है। सूर जैसा काव्योत्कर्ष तो 
मीरा में नहीं मिलता । शब्द चयन, भ्रलंकार विधान, चुभती उक्तियाँ सूर में श्रधिक 
हैं, परन्तु मानना पड़ेगा कि हृदय की जो गहराई मीरा में है वह सूर में सर्वत्र उपलब्ध 
नहीं होतीं । मीरा का दद-दीवानापन उनके काव्य को निराला बना जाता है। प्रायः 
आधुनिक कवयित्री महादेवी वर्मा की तुलना मीरा से की जाती है पर हमारे विचार 
में महादेवी जी को मीरा-जँसी तन्मयता लाने के लिए न जाने कितनी देर तक 
साधना की श्रपेक्षा है । मीरा के कुछ पद तो राजस्थानी मिश्रित भाषा में हैं और 
कुछ विशुद्ध साहित्यिक ब्रज भाषा में । पर सकमें प्रेम की तल्लीनता समान खूप से 
पाई जाती है । मीरा के काव्य में सूर की क्रीड़ा, तुलसी की दृढ़ता और कबीर की 
रहस्यात्मकता के साथ-साथ प्रेम का ऐसा पुनीत उन्माद था, जो आज भी पाठक के 
हृदय को पिघलाकर नेत्रों के द्वारा अपना महान्‌ प्रभाव प्रत्यक्ष कराता है । 


रसखान - रसखान दिल्ली के एक पठान सरदार थे। इन्होंने प्रेमवाटिका में 
श्रपने ्रापको शाही खानदान का कहा है। इसके ग्रतिरिक्त इनके जीवन-वृत्त के 
सम्बन्ध में कुछ भी प्रामाणिक रूप से नहीं कहा जा सकता है। दो सौ बावन 
वंष्णवन की वार्ता में जो इनकी एक बनिये के लड़के के प्रति श्रासक्ति का उल्लेख है, 
तथा उसमें जो इन्हें गोस्वामी विद्ुलनाथ का कृपापात्र शिष्य कहा गया है, इन 
सारी बातों को श्राचार्य चन्ट्रवली पांडेय ने निराधार ठहराया है उनका कहना है 
कि यह सब कुछ श्रन्तःसाक्ष्य से मेल नहीं खाता है । पांडेय जी ने निश्चयपूर्वक लिखा, 
है कि रसखान न तो विट्टलनाथ के शिष्य थे और न उनका कृष्ण-काव्य पुष्टिमार्ग 
की भक्तिपद्धति पर लिखा गया है । इनके काव्य में सूफियों के प्रेम की पीर की 
प्रधानता मिली है । रसखान ने प्रेम पीर का कृष्ण को मूतं श्रबलंबन बना दिया है। 
इनके विषय में प्रचलित किवदन्तियों से इतना निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि रसखान 
एक रसिक जीव थे और उनका लौकिक-प्रेम श्रलौकिक-प्रे म में बदल गया था । पांडेय 
जी ने उनकी भक्ति के सम्बन्ध में लिखा है कि रसखान नारदी भक्त थे, वल्लभी नहीं । 
प्रेम उनके जीवन और काव्य का मूल आधार है— 4 


श्रानन्द श्रनुभव होत नहीं, बिना प्रम जग जान । 
के वह विषयानन्द के, क्वह्मानन्द बखान ॥ 
रचनाएँ - इनकी दो छोटी-छोटी पुस्तके 'प्रेमवाटिका' और 'सुजान रसखान! 
प्रकाशित हो चुकी हैं । प्रथम पुस्तक में प्रेम विषयक दोहों का संग्रह है और दूसरी 
में कवित्त-सव॑या छंद में एकनिष्ठ प्रेम की मासिक ग्रभिव्यंजना की है। इन्होंने 
कृष्ण -भक्त कवियों के समान गीति काव्य का आश्रय न लेकर कवित्त-सवैया को भावा: 
भिव्यक्ति का माध्यम बनाया हैं । 
काव्य-सौऽ्ठव -रसखान सचमुच रसखान हैं । श्राचार्य शुक्ल इनके सम्बन्ध 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


npr अअ 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


सक्त काल २८७ 
में लिखते हैं --“ प्रे म के ऐसे सुन्दर उद्गार इनके सवया में निकले कि जन-साधारण 
प्रेम या श्रृंगार-पम्वन्थी कवित्त-स्वधी को ही रसखान कहते लगे --जैसे कोई रसखान 
सुनाग्रो ।” सूफी काव्य के दीदार और दीवाना की भाँति विलोकना और विकाना 
इनके काव्य की पृष्ठभूमि में काम करते हैं । झाँकता ग्रौर मन्द-मन्द मधुर मुस्कान 
का भी इनके काव्य में महत्वपूर्ण योग है । सच तो यह है कि रसखान ने ब्रजल्लीला 
को उतना महत्त्व नहीं दिया जितना विलोकन और मुसकान को। इन्होंने संयोग 
श्रौर वियोग श्छुंगार के दोनों पक्षों का सुन्दर वर्णन किया है। रसखात का मन 
जितना किशोर लीला में रमा है उतना बाल लीला में नहीं । हाँ, दान लीला में भी 
रसखान का मन खूब रमा है। रास और चीरहरण-लीला को उन्होंने चलता-सा 
बना दिया है । बाँसुरी के चमत्कार ग्रौर कुव्जा पर इनकी पैनी दृष्टि पड़ी है । ब्रज- 
भूमि सम्बन्धी पद काफी सरस बन पड़े हैं। रसखान में केवल रस ही नहीं, कला 
भी है । इनकी भाषा बहुत चलती, सरस और शब्दाडम्वरयुक्त है । शुद्ध ब्रजभाषा का 
जो चलतापन और सफाई इनकी और घनानन्द की रचनाओं में हैं वह अन्यत्र दुर्लभ 
है । रसखान श्रलंकारों श्रौर छन्दों के अनावश्यक श्राडम्बर में नहीं फंसे । कदाचित्‌ 
ऐसे सहृदय कवियों के प्रे म-विह्वल भक्ति के उद्गारों को लक्ष्य रखकर भारतेन्दु जी 
ने कहा था — 

“इन मुसलमान हरिजन पे कोटिन हिन्दुन वारिये ।” 
रसखान की कविता का उद्घोप है -- 

ऐसे ही भये तौ कहा दीख रसखान जु पे। 

चित्त वे न कीन्हों प्रीत पीत पटवारे सों ॥ 
कृष्ण भक्ति काव्य के प्रेम में स्थूलता के समावेश के कारण 

जनमन-कुलुष निकन्दिनी, कृष्ण-भक्ति-काव्य धारा-मन्दाकिनी में, क्रमशः 

झैवाल और कर्दम एकत्र होने लगे । वल्लभाचार्य के पुष्टिमार्गं 'में नवनीत प्रिय 
कृष्ण की उपासना की पद्धति प्रचलित थी । उसमें वात्सल्य ग्रौर सख्य भावों का 
प्राधान्य था, किन्तु आगे चलकर राधावल्लभ गोपी प्रिय कृष्ण के 'गारी पदों का 
उन्मुक्त गान होने लगा शुष्टि मार्गे में राधा की उपासना को विशेष महत्व नहीं था 
किन्तु वल्लभ के जीवन के उत्तरकाल में और विट्रलनाथ जी के समय में चैतन्य, 
राधावल्लभी दासी तथा राधा स्वामी सम्प्रदायों के प्रभाव स्वरूप राधा और कृष्ण के 
प्रणय-जीवन की घूद्षण से सूक्ष्म भाव-भंगियों की खुल कर अभिव्यक्ति होने लगी। 
चैतन्य सम्प्रदाय में पर्ीया भाव की भक्ति प्रचलित थी । यह» परकीया भाव केवल 
भक्ति-क्षेत्र तक ही सीमित नहीं था, बल्कि किवदन्तियों के अनुसार चैतन्य और 
चंडीदास ने निज व्यावसायिक जीवन में भी इस भाव का अनुभव किया था। चेतत्य 
महाप्रभु आत्मविभोर होकर जयदेव विद्यापति और चंडीदास के पदों को गाया करते 
थे । जयदेव और विद्यापति के पदों में विलास, कला, हरि-स्मरण, संगीत श्रौर काव्य- 
कलाग्रों का श्रद्भुत मिश्रण था । हमारे विचार में जयदेव रौर विद्यापति में राधा 
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२८८ |हन्दी-साहित्य : युग और प्रवृत्तियाँ 
और कृष्ण के प्रेमी जीवन में नायक और नामिका के विविध कार्यकलापों में रस 
रीतिवांद (काम केलियों) का प्रतिपादन प्रधान हो गया और भवित का स्वर 
ग्रत्यन्त क्षीण पड़ गया । इसके अतिरिक्त चैतन्यमहाप्रभु के . गौड़ीय सम्प्रदाय में 
श्रृंगार रस के दिव्यीकरण के अतेक प्रपत्न हुए । भक्ति रसामृत सिन्धु तथा “उज्ज्वल 
नील मणि' इस प्रमत्त के साक्षात्‌ निर्देशन हैं । यह सब कुछ राधा और कृष्ण के 
प्रणय-जीवन के नाना कृत्यों का उन्मुक्त गान करने के व्याज: से हुआ। उज्ज्वल 
` -नीलमणि में राधा क्ृष्णाश्रित शुंगार को मधुर या उज्ज्वल रस की संज्ञा से अभिहित 
किया गया है । उज्ज्वल नील मणि के सूक्ष्म अध्ययत के पश्चात्‌ निःसंकोच रूप से 
कहा जा सकता है कि तथाकथित मधुर रस उज्ज्वल रस तथा भक्ति रस और भरत 
मुनि प्रतिपादित श्वृंगाररस में सात्त्विक दृष्टि से कोई भेदं नहीं है। पहले के रस- 
शास्त्रयों ने भगवदाश्रित रति को भाव के अन्तर्गत रखा था किन्तु उज्ज्वल नीलमणि 
कार रूप गोस्वामी ने राधाकृप्णाश्रित रति को शगार रस के समान स्वतन्त्र रस 
प्रतिष्ठित किया । इन दोनों रसों में नाम-भेद के श्रतिरिक्त और कोई भी मौलिक 
भेद नहीं है। | 
कुछ विद्वानों ने श्रृंगार रस में चचित रति को जड़ोन्मुख कह ' कर इसे काम- । 
प्रधान श्रौर मधुर रस में रति को चिन्दुन्मुल बतला कर इसे अलौकिक और श्राध्यात्मिक 
प्रेम का रूप प्रदान करता चाहा है । इस विषय में हमारा यह विनम्र निवेदन है कि 
क्रष्ण-भक्ति-काव्य में श्रालंबन और श्राश्रय खूप में ग्रहीत राधा और कृष्ण में 
चिन्दुन्मुखता का कोई चिह्न नहीं है । मधुर रस के .ग्रन्तर्गत शृंगार रस के समस्त 
स्थूल कार्य व्यापारों- संभोग, श्रालिगन, चु बन, श्रथरपान, नख-क्षत, नायक-नायिका 
समागम तथा क्रीडाजन्य रसानुभूति श्रादि का विस्तृत उल्लेख मिलता है। तथाकथित 
मधुर या उज्ज्वल रस में भी श्रृंगार रस के समान नायक के "दक्षिण, श्रनुकुल, शठ 
और धृष्ठादिभेद, नायिकाग्रों के संभोग-दुखिता, खंडिता श्रादि भेद, नम सचिवों, 
नाना भूमिकाओं तथा अनेक विध प्रेमबिहारों का चर्चा मिलता है । काम के परिष्कृती 
करण और सुसंस्कृतीकरण की प्रक्रिया यदि कहीं मध्यकालीन साहित्य में उपलब्ध | 
होती है तो वह कबीर और मीरा श्रादि में है । वहाँ रति की * चिदुन्मुखता भले ही 
हो किन्तु कृष्ण-भक्रित काव्य के रति के उस्मुक्त वर्णनों, जहाँ साँकेतिकंता श्रौर | 
कलात्मकता से काम नहीं लिया है, में विलास की मात्रा अ्रधिक है उसमें कोई 
भ्रलौकिकता या श्राध्यात्मिकत। नहीं । ऐसे प्रसंगों के ग्राव्यात्मिक श्र्थ लगाना कृष्ण्‌ 
भक्ति काव्य के प्रणय-वित्रण के सही मर्म को भ्रम-कुहेलिका में आइत करने के | 
सिवाय श्रौर कुछ भी नहीं होगा । मधुर रस एक त्राणात्मक कवच था जिसे पहन 
कर कृष्ण-भक्त कवि ने राधा कृष्ण के घ्रणय-जीवन के स्थूल से स्थूल कार्यकलापों 
को निधड़क रूप से कह दिया । नन्ददास के ढब्दों में-- 
रूप प्रेम श्रानन्द रस जो कछु जग में ग्राहि। 
सो सब गिरधर देव को निधरक बरनों ताहि ॥ 
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मक्ति काल २५९ 
कृष्ण-भक्ति-काव्यकारों का परिचय साक्षात्‌ रूप से जयदेव ग्रीर विद्यापति से 
संभावित है, श्रौर यदि ऐसा न भी हुआ हो, तो चैतन्य के माध्यम से जयदेव और 
विद्यापति का प्रभाव स्पष्ट रूप से पड़ा । विट्टुलनाथ के समय में वृन्दावन बंगालियों 
का उपनिवेश सा वन गया था । चैतन्य स्वयं वृन्दावन आये थे और उनके श्राने पर 
ब्रज के एक छोर से दूसरे छोर तक जयदेव, विद्यापति, चंडीदास तथा उमापति के 
पदों की संगीत लहर गूंज उठी । बल्लभ ने माधवेन्द्र पुरी को गोवर्धन पूजा का काम 
सौंपा था । उस समय कृष्ण दास मन्दिर के ग्रधिकारी थे । तब बंगाली पुजारी 
पजा का काम किया करते थे। उनके द्वारा भजन और कीर्तन में गाये गये विद्यापति 
आदि के पदों से कृष्ण-भक्त-कवियों का परिचय होना सुनिश्चित है । बंगाली श्रर्चन- 
पद्धति में सेवा, भजन, मंगल, शयन, भोग आदि का विधान था । इस पद्धति का 
प्रभाव पुष्टिमार्गी, राधावल्लभी, सखी तथा राधा स्वामी सव सम्प्रदायो पर पड़ा । 
पूजन-पद्धति आगे चलकर अपनी सूक्ष्मता का परिहार करती हुई विकृत हो गई श्रौर 
इसका श्रनिष्ट प्रभाव कृष्ण-भक्ति-सम्प्रदायों पर पड़ना अवश्यंभावी था । 
कृप्ण-भक्ति-काव्य के श्रृंगार में स्थूलता का एक महत्वपूर्ण कारण श्रीनाथ 
जी के मन्दिर का विलासी वातावरण है। मन्दिरों श्रौर मठों का ऐवश्यप्रधान 
विलासी वातावरण तत्कालीन राजा नवाबों की ईर्ष्या का विषय बन गया था। एक 
श्रोर तो गोस्वामी विट्टुलनाथ ने श्रृंगार-रस-मंडन लिखकर राधाकृष्ण की श्ृंगारी 
लीलाओं के चित्रण के लिए द्वार खोल दिया, दूसरी श्रोर मन्दिर में ठाकुर जी की 
वैभृव-वृद्धि के लिए सारी व्यवस्थायें जुटाई जाने लगीं । ठाकुर जी के दुग्धपान के 
लिए सैंकड़ों गायें रखी गई , बाल गोपाल के चलने के लिए हाथी, घोड़ों श्रौर पालकियों 
की व्यवस्था की जाने लगी, ठाकुर जी के मनोविनोदार्थ प्रसिद्ध रूपवती नतैकियों 
श्रौर वेश्याओं को निमंत्रित किया जाने लगा । एक ओर सेवक-सेविकाश्रों को ब्रह्म- 
सम्बन्ध की स्थापना के लिए उन्हें ठाकुर जी को सर्वात्मा समर्पण का उपदेश दिया 
गया तो दूसरी ओर गोस्वामियों को ठाकुर जी का ध्रतिरूप घोषित कर उन्हें भी 
सेविकाश्रों के भोग का अधिकारी वना दिया गया । वैसे नायक-नायिका-भेद का द्वार 
जयदेव, विद्यापति तथा* रूपगोस्वामी खोल चुके थे । श्रब कृष्ण-भकिति के छल से राधा 
श्रौर गोपियों के खंडिता, संभोग-दुखिता, यविता आदि के भेदों के उदाहरण की सृष्टि 
की जाने लगी । कान्ह को कोक कलाश्रों की शिक्षा दी जाने लगी, जिनका वह 
संभोग क्षेत्र में सफलतापूर्वक प्रयोग कर सके । ऐसे ऐववर्य-प्रधान विलासी वातावरण 
में कृष्ण भक्ति काव्य के श्डंगार में स्थूलता का श्रा जाना स्वाभाविक था । औरों की 
बात ही कया, भक्तवर सूरदास श्रौर हित हरिवंश तक के क्ष्ण काक-कला प्रवीण 
बन गये और विपरीत रति का आनन्द लेने लगे। ऐसी दशा में सूरदास का 
साहित्य लहूरी और नन्ददास का रसमंजरी, तथा विरह्‌ मंजरी आदि तायिका 
भेद. और श्छुंगार-रस-सम्ब्रन्धी ग्रंथों को बनाना आश्चयंजनक नहीं है । कुछ 
विद्वानों ने तत्ददास क्ली रूप मंजरी को अन्यायदेशिक ग्रंथ कहा है जो कि उचित नहीं 
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है । रूप मंजरी का नायक स्वय नम्ददास है भ्रौर रूप मंजरी कोई प्रंमिका या सेविका 
है जिसके प्रति रसिक नन्ददास ग्राकषित हुए थे । इन पर आत्मा और परमात्मा का 
ग्रारोप करना निरर्थक है। 

कृष्ण-भक्ति-काव्य में राधावल्लभी हरिदासी तथा राधा सम्प्रदायों के 
प्रभाव परिणाम-स्वरूप राधा-कृष्ण के कु ज-बिहारों, काम-केलियों का भ्रमर्याद 
वर्णन होने लगा । भ्रब भकत कवि सखी और दासी रूप में उन गुप्त लीलाझों को 
निहारने लगा । फलतः कृष्ण-भक्ति काव्य में गुह्यता श्रौर स्थूल श्ुंगारिकता का 
प्रबाध समावेश होने लगा। निःसन्देह दाशनिक दृष्टि से ऐसा हुआ तो लौकिक 
बासनाश्रों के उन्नयन के सिए, किन्तु हुई उनकी विक्त बिवृति ही । भारतीय घर्म- 
साधना में बौद्धों, तांत्रिकों, सिद्धों भ्रादि में काम के उदात्तीकरण के लिए भरसक 
प्रयत्न हुए किन्तु काम अपने भ्रदम्य स्वभाव के कारण परिष्कृत या दमित न होकर 
प्रपने उग्र रूप में प्रगट हुआ । कृुष्ण-भक्ति-काव्य में भी वासनाओं के उन्नयन की 
कहानी की भी यही दशा समझती चाहिए । यह दशा केवल कृष्ण-भक्ति-काव्य की 
ही नहीं हुई वल्कि राम-भक्ति-काब्य में भी मधुर भाव के प्रवेश से मर्यादापुरुषोत्तम 
राम सरयू तट-निहारी, छैल छबीले नायक के हूप में चित्रित होने लगे । 
भक्ति काल : एक स्त्रर्ण युग 

भक्ति काल का साहित्य भ्रपने पूर्ववर्ती तथा परवर्ती कालों के साहित्य से 
निश्चित रूप से उत्तम है। हिन्दी-साहित्य का श्रादि काल श्रौर रीतिकाल तो इसकी 
प्रतिदठन्द्विता भें विल्कुल नहीं ठहर सकते। हाँ, आधुनिक काल का साहित्य श्पनी 
ब्यापकता श्रौर विविधता को हृष्टि सै कुछ ग्रंशों में भक्ति काल से भ्रागे निकल 
जाता है। परन्तु अनुभूति की गहनता श्रौर भावप्रवणता के क्षेत्र में वह भी हिन्दी 
के भक्ति-साहित्य को समकक्षता में नहीं श्रा सकता है। भ्राचार्य द्विवेदी के शब्दों 
में “समूचे भारतीय इतिहास में श्पने ढंग का श्रकेला साहित्य है। इसी का नाम 
भक्ति साहित्य है । यह एक नई दुनिया है ।” यह साहित्य एक महत्ती साधना भौर 
प्रे मोल्लास का देश है, जहाँ जीवन के सभी विषाद, नैराइय और कु ठाएँ -घुल 
जाती हैं । भारतीय जनता भक्ति-साहित्य के श्रवण श्रावण से उस युग में 
भ्राशान्वित होकर सान्त्वना प्राप्त करती रही है, भाज भी उसे तृप्ति मिल रही. है 
भविष्य में भी यही साहित्य उसके जीवन का संबल बना रहेगा । भक्ति-काव्य जहाँ 
उच्चतम धर्म की व्याख्या करता है वहाँ उसमें उच्चकोटि के काव्य के भी दर्शन होते 
हैं । इसकी श्रात्मा भक्ति है, उसका जीवन-स्रोत रस है, उसका शरीर मानवी है। 
रस की दृष्टि से भी यह काव्य श्रेष्ठ है। यह साहित्य एक साथ हृदय, मत और 
प्रात्मा की भूख को तृप्त करता हैं । यह काव्य एक साथ लोक तथा परलोक का 
स्पर्श करता हैं यह साहित्य परम भक्ति का साहित्य है, इसमें भ्राडम्बरविहीर एक 
शुचितापूणं सरल जीवन की सरल झाँकी है।” डॉ० स्यामसुन्दरदास के शब्दों में 
“जिस युग में कबीर, जायसी, तुलसी, सूर जैसे रससिद्ध कवियों झौर महात्मानो 
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| भक्ति काल २६१ 
को दिव्य वाणी उनके ग्रन्तःकरणों से निकलकर देश के कोने-कोने में फैली थी, उसे 
साहित्य के इतिहास में सामान्यतः भक्ति-युग कहते हैं। निश्चित ही वह हिन्दी- 
साहित्य का स्वर्णे युग था ।” श्रागे चलकर वे लिखते हैं- “हिन्दी काव्य में से यदि 
| वैष्णव कवियों के काव्य को निकाल दिया जाय तो जो वचेगा वह इतना हल्का होगा 
कि हम उस पर किसी प्रकार का गर्व न कर सकेंगे । लगभग ३०० वर्ष की इस 
| हृदय और मन की साधना के बल पर ही हिन्दी अपना सिर अन्य प्रान्तीय साहित्यों 
के ऊपर उठाए हुए है । तुलसीदास, सूरदास, नन्ददास, मीरा, रसखान, हित हरिवंश, 
कबीर इनमें से किसी पर भी संसार का कोई साहित्य गर्वं कर सकता है। हमारे 
पास ये सव हैं । ये वेष्णव कवि हिन्दी भारती के कण्ठमाल हैं ।” यह साहित्य एकदम 
अनुपम और विलक्षण है । यह साहित्य कविता सम्बन्धी दृष्टिकोण,- काव्य-सौष्ठव, 
भावपक्ष ग्रौर कलापक्ष, संगीत, भारतीय संस्कृति श्रौर सभ्यता, भिन्न-भिन्न काव्य 
रूपों, लोक-मंगल, लोकरंजन श्रौर भाषा सभी दृष्टियों से सर्वोत्तम बन पड़ा है । 
| काव्य-सम्बन्धी ट्रष्टिकोण-भक्ति काव्य के साहित्यकार का कविता-सम्बन्धी 
दृष्टिकोण ग्रत्यन्त उदात्त है । उसने अपनी वाणी का उपयोग प्राकृत जन-गुणगान 
में नहीं किया । इनका काव्य आदि काल और रीति काल के कवि के समान राज्याश्रय 
में पल्लवित एवं पुष्पित नहीं हुआ, बल्कि श्रात्म-प्रे रणा का फल है ग्रतः यह स्वामिनः 
सुखाय न होकर स्वान्तःसुखाय श्रथवा सर्वान्तःसुखाय सिद्ध हुआ । भक्ति-काल के 
कलाकार को न तो सीकरी से कोई सरोकार था श्रौर न ही किसी नरेश की फरमाइश 
की परवाह, उसका साहित्य निश्‍्छल श्रात्माभिव्यक्ति है, जिसमें सत्य, उल्लास, आनन्द 
श्रौर युगनिर्माणकारिणी प्रे रणा है । 

सावपक्ष और कलापक्ष -- भक्ति काव्य में सत्यं और भ्रमत्य लोक का एक 
सखद संयोग है । उसमें भावपक्ष और कलापक्ष परस्पर इतने घुलमिल गये हैं कि 
उन्हे पृथक्‌ करना सहज व्यापार नहीं है। भक्ति-काव्य का श्रनुभूति-पक्ष श्रौर 
ग्रभिव्यक्ति-पक्ष संतुलित, सशवत और परस्पर पोषक है। कविता में तुलसी की शोभा 
नहीं बढ़ी, प्रत्युत तुलसी के द्वारा कविता महिमा-सम्पन्न हुई है । सूर का काब्य 
भवित कविता औ्रौर संगीत की सुन्दर त्रिवेणी है । कबीर, जायसी, मीरा, रसखाम, 
हित हरिवंश, नन्ददास रौर तानक की कलाङृतियों पर हिन्दी साहित्य-विश्व-साहित्द 
के सम्मुख गर्वे कर सकता है । भक्ति-काव्य विश्व-जनित एवं शाश्वत काव्य हैं। 
रीतिकाल के साहित्य का भावपक्ष की अपेक्षा शिथिल और कलापक्ष की अपेक्षा अधिक 
सबल है। रीतिकाव्य में अलंकरण तथा प्रदर्शन की प्रवृल्‍्तियों का प्राधान्य हैं अतः 
प्रायः उसमें आत्मा की सहज स्फूति श्रौर प्राणों के स्पन्दन का ग्रभाव है । सीमित 
प्रिधि में नायिका-भेद की रूढ़ियों तथा श्रालंकारिक चमत्कार कट प्रदर्शन ही रीति 
कवि का उद्देश्य बन गया था। उसमें यह व्यापकता नहीं जो भक्ति-काब्य मे 
उपलब्ध होती है। इसमें कविता के बहाने राधा-कान्ह का स्मरण होता रहा झर | 
साथ-साथ शास्त्र कर्म के निर्वाह की भी लालस बनी रही । परिणामतः कला के सहज 
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उद्रेक से रीति-काव्य शून्य ही रहा । श्रस्तु ! अपवाद तो सर्वत्र मौजूद होते ही हैं। 
्रादिकाल की प्रायः रचनायें संदिग्ध और श्रप्रामाणिक हैं । ऐसी स्थिति में उनके 
भावपक्ष भ्रौर कलापक्ष के विषय में निश्चयात्मक रूप से कुछ कह सकना कठिन है । 
किन्तु एक बात तो निश्चित है कि आदिकाल का साहित्य प्रामाणिक होने की दशा 
में भी भक्ति-क्ाव्य की प्रतिद्वन्द्रिता में खड़ा नहीं हो सकता । 

भारतीय संस्कृति-- भारतीय धर्म, दर्शन, संस्क्ृति और सभ्यता, आचार और 
विचार सभी कुछ भक्ति-काव्य के सुदृढ़ एवं सुन्दर कलेवर में सुरक्षित हैं । जैसे 
राष्ट्रीय महासभा कांग्रेस की स्वतन्त्रता प्राप्ति के निमित किये श्रान्दोलन का 
सही इतिहास जानने के लिए मुन्शी प्रेमचन्द के साहित्य का अ्रध्ययत आवश्यक है 
उसी प्रकार मध्यकालीन भारतीय संस्कृति के सम्यक्‌ अवबोध के लिए भक्ति-काव्य 
का अवलोकन अनिवाय है । इसमें सगुण-निग्रुंण भक्ति, योग दार्शनिकता, आध्या- 
त्मिकता और भ्रादर्श जीवन के भव्य चित्र सन्निहित हैं तुलसी के रामचरितमानस 
का उत्तरी भारत में वही स्थान है जो यूरोप में वाइविल का। आधुनिक भारतीय 
धर्म श्रौर संस्कृति तुलसी-निर्मित हूँ। तुलसी का मानस नाना पुराण-निगमागम का 
सार है। उन्होंने भक्ति, ज्ञान और कर्म की समन्वयात्मक त्रिवेणी से मुमूर्ष राष्ट्र 
के शरीर में ्रमर प्राणों का संचार किया । भारत के सम्बन्ध में कहा जाता है 
कि इनके किसान भौ दूसरे देशों के नेताश्रों से श्रधिक सुसंस्कृत हैं, यदि यह सत्य है तो 
इसका समूचा श्रेय प्रातःस्मरणीय तुलसी को ही है। भक्ति काव्य में ऐसी धार्मिक 
भावनाओं का समावेश है जिनका मुसलमानी धर्म से कोई विरोध नहीं बिक 
उसमें भारतीय संस्कृति के मूल तत्त्व सन्निहित हैं । मेरे विचार में भक्तिकाल का 
समस्त साहित्य समन्वय की विराट्‌ चेष्टा है। श्रादिकाल के साहित्य में युग पुरुषों 
का चित्रण इतना श्रतिरंजनापूर्ण है कि वे इतिहास के व्यक्ति न रहकर कोरे काव्यगत 
पात्र रह गये हैं। रीतिकाल के कवि ने कविता के ब्याज से राधा-कृष्ण का 
स्मरण किया, किन्तु राधा-कृष्ण साधारण नायिका और नायक से ऊपर नहीं 
उठ सके । उसने राधा और कृष्ण के नाम पर मानसिक फफोले फोड़ें जिससे ग्रजस्र 
वासना की धारा बही । उसने अपनी सारी शबित-नाथिका के कंच और कुच के महीन 
से महीन चित्र उतारने में लगा दी । “तुलसी के राम श्रौर सीता तो भ्रलौकिक और 
आदर्श व्यक्ति हैं ही, सूर, नन्ददास श्रादि के कृष्ण तथा राधा भी समग्र रूप में रीति- 
कालीन राधा-कृष्ण के समान असंयत नहीं हैं । वे पति पावन बहुत श्रधिक हैं और 
लीला-विलासी बहुत कभ । कुल मिलाकर भक्ति-कालीन साहित्य तत्कालीन जनता 
का उन्नायक, प्रेरक एवं उद्धर्ता है, तथा भारतीय संस्कृति श्रौर श्रादशां का सशक्त 
उपदेष्टा है, वह राम, शयाम-सुन्दर, गिरधर-गोपाल, श्रलख निरंजन और श्रोंकार का 
स्मारक है, जो आज भी हिन्दू जन-जीवन के लिए प्रातःस्मरणीय है ।” 

संगीत भक्तिकाल में भाषा और भाव, काव्य और संगीत का मणि-कांचन 
योग है । काव्य में संगीतात्मकता के सन्निवेश के लिए जिस आत्म-विव्वास, तीब्रानु- 
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भूति, सहज स्फूति ग्रोर अन्तःप्रेरणा की आवश्यकता होती है, भक्त कबि में वह 
पर्याप्त मात्रा में थी। संसॅकृत, प्राकृत और अपअ्रश साहित्य में गीतिकाव्य का 
निर्माण पहले से हो चुका था किन्तु गीति की श्रवतारणा हिन्दी में सर्वप्रथम भक्ति 
काव्य में हुई जो कि परवर्ती रीतिकाल में प्राय: लुप्त हो गई, क्योंकि रीतिकवि 
में गीत-अ्रपेक्षित आत्मविश्वासादि आवश्यक उपकरणों की कमी थी । -सूर, मीरा, 
तुलसी, कबीर, परमानन्ददास श्रौर नानक के पद भक्त, साहित्य-रसिक और गायक 
सवके हृदयों और कंठों में राज तक रहे हैं और रहेंगे । कौन है जो सूर की कविता 
को सुनकर कूमने नहीं लगता और दरद-दीवानी मीरा के पदों को सुनकर भाव- 
विह्वल श्रौर मस्त न होता होगा । 

काव्य-रूप--काव्य-रूपों की विविधता की हृष्टि से भी भक्तिकाल काफी 
समृद्ध है । इसमें प्रवन्ध-काव्य, मुक्तक-काव्य, सूक्ति-काव्य, संगीत-काब्य, गेय, नाटक, 
कथा-काव्य, जीवन-चरित्र, गद्य-काव्य और उपदेश-काव्य सभी कुछ उपलब्ध होता 
है । काव्य-रूपों की विविधता की दृष्टि से आधुनिक काल निःसन्देह भक्तिकाल से 
उत्कृष्ट है, पर जहाँ तक आदि काल और रीतिकाल का प्रश्न है, वे भक्ति काव्य के 
सम्मुख इस दिशा में नगण्य हूँ । 


भाषा--श्रवधी गौर ब्रजभापा दोनों ही भक्ति-काव्य में अपने चरमोत्कर्ष 
पर पहुंची हुई दृष्टिगोचर होती हैं। एक श्रोर तुलसी के द्वारा अवधी का खूब 
परिमार्जन श्रौर परिष्करण हुआ तो दूसरी ओर ब्रजभाषा सूर और नन्ददास आदि 
कृ्ण-भक्त कवियों के द्वारा सुव्यवस्थित श्रौर सुसंस्कृत हुई। उसकी पाचन शक्ति 
श्रौर व्यापकता में ग्रपूर्वं उन्नति हुई । यह ठीक है कि भक्ति-काव्य में ब्रजभाषा के 
अपेक्षित व्याकरण का सम्मत रूप तैयार न हो सका, किन्तु रीतिकाल में प्रयुक्त , ब्रज 
भाषा की अपेक्षा उसका रूप साधु था । रीति-काल में ब्रज भाषा के साथ खिलवाड़ 
हुआ और शब्दों की कलावाजी के कारण उसका रूप विकृत हो गया। आदि काल 
की भाषा संक्रमण काल की भाषा है । 
लोकरक्षण एं लोकरंजन--निगु णवादी कवीर तथा जायसी ने अपने-अपने 
माध्यम से हिन्दू-मुस्लिम, धामिक एवं सांस्कृतिक एकता के लिए प्रयत्न किया | 
तुलसी के राम में शील, शक्ति और सौन्दर्यं का सुखद समन्वय है । सूर के कृष्ण में 
ˆ सुन्दर की प्रधानता है। तुलसी ने जहाँ मृततप्राय हिन्दू राष्ट्र की धमतियों में नव- 
निर्माण के नवीन रक्त का संचार किया वहाँ सूर के जीवल में सौन्दर्य पक्ष का 
उद्घाटन करके जीवन के प्रति श्रासक्ति ग्रौर श्रास्था को प्रतिष्ठित किया । भक्ति 
काव्य जहाँ एक ओर परलोक की ओर भाँकता हे वहाँ दूसरी ओर इस लोक 
को भी पैनी हृष्टि से देखता है । भक्ति-काव्य एक साथ हृदय, मत और आत्मा 
की बुभुक्षा को शान्त करता है। हृदय और मन के लिए उच्चकोटि का काब्य 
सौन्दर्य श्रौर धामिकता श्रपेक्षित है शऋर श्रात्मा की तृप्ति के लिए श्ाध्यात्मिकता । 
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ये सभी वस्तुएं भक्ति-काव्य में हैं । सचमुच भक्ति-काव्य मत्ये और भ्रमत्य का एक 
अनूठा सोहाग है। 

संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि विचारों की उत्तमता, भावनाश्रों ग्रौर 
अनुभूतियों की प्रकृष्टता, काव्य-सम्बन्धी-उद्देश्य और दृष्टिकोण की उदारता कला 
पक्ष और भावपक्ष की उच्चता, भावनाओों की मधुरता, संगीत की श्रास्वादनीयता 
काव्यात्मक रूपों, शैलियों तथा भाषाओं की विविधता, सहज रसनीयता और भारतीय 
संस्कृति की भास्वरता ग्रादि की दृष्टि से भक्ति-कालीन साहित्य अतुलनीय है। 
ऐसा वरिष्ठ साहित्य किसी देश को बड़े सौभाग्य से ही रिक्थ में प्राप्त हुआ करता 
है । भक्ति-साहित्य के पीछे एक बलवती साधता है, श्रतएव उसका साध्य उच्च 
अभिनन्दनीय तथा परम रमणीय है । किन्तु भक्ति साहित्य की कतिपय पदितीमायें 
भी हैं । उसने जीवन के आध्यात्मिक पक्ष को इतना अ्रधिक महत्त्व दे दिया कि उसका 
भौतिक पक्ष उपेक्षणीय रह गया । इसके अतिरिक्त इसमें गद्य-काव्य के नाना रूपों--- 
उपन्यास, नाटक, कहानी, निबन्ध, आलोचना और एकांकी आदि का सर्वथा अभाव 
है । श्रत: इसमें साहित्य के नाना रूपों की विविधता और व्यापकता नहीं श्रा सकी । 
कविता-क्षेत् में निःसन्देह भक्तिकाल हिन्दी-साहित्य का स्वर्ण युग है किन्तु गद्य और 
वद्य दोनों की उच्चता, गहनता और व्यापकता की सामूहिक दृष्टि से आधुनिक 
काल प्रकृष्ट है। 
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रोतिकाल 

साहित्य में एक नवीन मार्ग 

रीतिकाल का साहित्य हिन्दी-साहित्य में एक नवीन प्रकार का साहित्य+ है । 
भक्ति-काल में पारलोकिकता की प्रधानता रही । हिन्दी-साहित्य के प्रादि काल में 
श्रनेक साहित्यिक गतिविधियों का सम्मिश्रण दृष्टिगोचर होता है, जबकि रीतिकाल 
के साहित्य में परलोक तथा मोक्षादि की चिन्ता नहीं। इस साहित्य में जीवन के 
प्रति भोतिक दृष्टिकोण को अपनाया गया, श्रत: इसे भौतिकवादी साहित्य के 
नाम से भी ्रभिहिति किया जा सकता है, किन्तु इसे लोकसाहित्य (5०००2 
Literature) नहीं कहा जा सकता है, क्योंकि लोक-साहित्य में वैयक्तिकता का उभरा 
हुआ होना अनिवार्य होता है। पर रीतिकालीन साहित्य में इस तत्त्व का नितान्त 
अभाव है । राजनीति के घोर पराजयमयं उस युग में रीतिकालीन साहित्यकार में 
वैयक्तिकता का उभरना तनिक श्रसम्भव भी था । श्रस्तु ! न ही तो इस साहित्य को 
शुद्ध शास्त्रीय साहित्य की कोटि में रखा जा सकता है श्रौर न ही इसे पूर्णतः 
लौकिक साहित्य कहा जा सकता है । इस साहित्य की भ्रपनी ही कोटि है जो, ल़रोक-_ 
साहित्य तथा सिद्धान्त-साहित्य_के बीच की वस्तु है । रीतिकाल में पाण्डित्य प्रदर्शन- 
प्रदत्ति का सभी क्षेत्रों में साम्राज्य स्थापित हो चुका था। साहित्यिक क्षेत्र में भी 
उसी प्रदर्शन-प्रदत्ति का बोल-बाला रहा । पांडित्य-प्रदर्शन की इस प्रदत्ति के परिणाम- 
स्वरूप रीति-साहित्य में कवि कर्म तथा ग्राचार्य कर्म का एक साथ निर्वाह होता रहा । 
इस काल की कविता में भावूकता श्रौर कला का भ्रद्भुत समन्वय हुआ । वास्त ` 
में हिन्दी वाङ मय के इतिहास में रीतिकालीन कवि ने ही काव्य कों शुद्ध कला कें 
रूप में ग्रहण किया । रीतिकालीन कविता अपना साध्य स्वयं थी। अपने शुद्ध रूप 
में रीति कविता न तो धामिक प्रचार श्रथवा भक्ति का माध्यम थी श्रौर न ही 
सामाजिक सुधार श्रथवा राजनीतिक सुधार की प्रचारिका थी इस काल के साहित्य 
का अपना ही महत्त्व था । इस काल के साहित्य में ऐहिकतारूलक सरस कवित्व 
है । रीतिकालीन साहित्य के जीवन तथा काव्य के प्रति इस नवीन दृष्टिकोण का 
स्पष्टीकरण डॉ० भागीरथ मिश्र के इन शब्दों में भली-भांति हो जाता है--“रीति- 
काव्य की परम्परा ने शुद्ध-काव्य के लिये एक निश्चित मागं खोल दिया । इसके बिना 
प्रबन्ध-काब्यों में या तो इतिहास-ग्रन्थ थे और वे राजा महाराजाओं श्रथवा बीरों 
की अतिशय गुण-गाथा से ोत-प्रोत थे अथवा वे धामिक एवं आध्यात्मिक ग्रन्थ थे 
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जिनमें धर्मगाथा कही गई है । ऐसी ही मुक्तक काव्य नीति-उपदेश-भरे श्रथवा स्तोत्र \ 
ओर कीर्तन के रूपों में ही सीमित था । उस रीति-परम्परा ने एक नवीन मार्ग कवि- 
प्रतिभा के विकास के लिए खोल दिया जिसका श्रबलम्वत करके अपनी प्रद्रत्ति ओर 
ग्रभिरुचि के ग्रनुसार कुछ भी लिखा जा सकता था। लौकिक जीवन से अनुराग 
रखने वाले राज्याश्रित कवियों के लिए यह मार्ग विशेष रूप से सहायक हुश्रा, क्योंकि 
उन्हें चारण-कवियों के समान केवल यशोगान के स्थान में रीति-पद्धति पर लिखकर 
ग्राश्रयदाता को चमत्कृत करने तथा रिझाने का श्रवसर मिला । इस प्रकार रीति- 
परम्परा का अपने युग के लिए ऐतिहासिक महत्व है। हिन्दी के रीतिकाल का | 
साहित्य जनपथ का साहित्य न होकर राजपथ का साहित्य है । संस्कृत, प्राकृत श्रार । 
अपभ्र श-भाषाओं के साहित्य में यह परम्परा पहले से ही विद्यमान थी । रीतिकालीन 
साहित्य में पुरानी परम्परा से हट कर कुछ नवीनता का समावेश हुआ । संस्कृत और 
। प्राकृत श्रादि भाषाओं के साहित्य में कलात्मक विलासिता थी, किन्तु हिन्दी के रीति- 
| साहित्य में क्रमशः विलासिता का प्राधान्य होने लगा। रीतिकालीन-साहित्य के 
| विलासी, ऐखवर्यमय वातावरण को देखकर उसे तत्कालीन जंनता की भनोदृत्ति का 
| परिणाम या फल कहना बड़ी-भारी भूल होगी । 
नामकरण | 
सामान्यतया सं० १७००-१६०० के काल को हिन्दी-साहित्य में रीतिकाल 
के नाम से ग्रभिहित किया जाता हैं। हिन्दी-साहित्य के श्रांदि काल के समान रीति- 
काल के नामकरण के सम्बन्ध में भी मतभेद है । आचार्य शुक्ल ने _हिन्दी-साहित्स के 
इतिहास में काल-विभाजन इस प्रकार किया है--(१) आदि काल या८बीरंगाथा > 
काल (१०५०-१३७५); (२) मध्य काल (१३७५-१६ आ तक । उन्होंने इस काल 
के भी दो भेद कर दिये (क)_ पूर्वमध्य काल या क्ति काल \{ १३७५-१७००); 
(ख) उत्तर मध्य काल या*रीति काल (१७००-१६००); (३) आधुनिक काल य 
-गद्य काले (सं० १६०० से अब तक) 


्राचायं शुक्ल के हिन्दी-साहित्य के इतिहास से पूर्व 'मिश्रवन्धु विनोद? लिखा 
जा चुका था जिसमें हिन्दी-साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन आदि, मध्य और 
श्रन्त या श्राधुतिक भागों में किया गया था । आचाये शुक्ल ने भी परम्परा से प्राप्त 
ये उक्त नाम तो दिये ही साथ-साथ प्रद्धत्तियों की मुख्यता की दृष्टि से भी एक 
बिशिष्ट नाम जोड़ दरिया । इस प्रकार चारों कालों के दोहरे नाम देकर प्रत्येक काल 
की विशिष्ट प्रद्रत्ति को भी द्योतित कर दिया । इस प्रकार हम देखते हैं कि शुक्ल 
जी के इस काल-विभाजन के दो आधार हैं--मानव-मनोविज्ञान तथा तत्कालीन 
प्रमुख प्रद्वत्ति । मानव-मनोविज्ञान किसी भी कालावधि को सामान्यतया तीन, भागों | 
में विभक्त करता है--आदि, मध्य और अन्त या आधुनिक । शुक्ल जी को श्रादि काल { 
में दीरगाथाग्रों की प्रमुखता दिखाई दी, श्रत: आदि काल को वीरगाथा काल नाम | 
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दिया, हालांकि विद्वानों को आदि काल का यह नामकरण स्वीकार नहीं हुँ । मध्य- 
काल में दो भिन्न प्रद्धत्तियाँ परिलक्षित हुई ग्रतः शुक्ल जी ने उसे दो भागों में विभक्त 
Ld दिया । प्रथम भाग को पूर्व मध्य कास या भवित काल कहा जिससे तत्कालीन 
साहित्य की भक्तिपरक प्रवृत्ति का पता पाठक को सहज में लग सके | दूसरे भाग 
को उत्तर मध्य काल कहकर उसे रीति काल की संज्ञा दी जिससे कि उस काल की 
साहित्यिक प्रदरत्ति ्रवगत हो सके । श्राधुनिक काल में गद्य-लेखन की प्रमुखता देखकर 


दृष्टि से किया जा सकता है । कभी-कभी नामकरण के किसी दृढ़ आधार के उपलब्ध 
न होने पर उस काल के किसी ग्रत्यन्त प्रभावशाली साहित्यकार के नाम पर ही 
उस काल का नामकरण कर दिया जाता है। जैसे भारतेन्दर युग, ढि वेदी युग, प्रसाद 
युग आ्रादि । कभी-कभी साहित्य-सूजन की शैलियों के आधार पर काल-विभाजन कर 
दिया जाता है। जैसे, छायावादी युग, प्रगतिवादी युग, तथा प्रयोगवादी युग । 
उपयु क्त विवेचन के आधार पर हम कह सकते हैं कि आचार्य शुक्ल का 
उत्तर मध्य काल का रीति काल नामकरण पद्धति-विशेष के श्राधार पर है जो कि 
नितान्त समीचीन है, क्योंकि इस काल में रीति-पद्धति पर लिखते को प्रबरत्ति 
का बोलबाला रहा । उस समय का वातावरण ही कुछ ऐसा था। उस युग के 
प्रायः प्रत्येक कवि ने रीति-परम्परा के सांचे में ढलकर ही लिखा, क्योंकि तभी 
उसे समुचित प्रतिष्ठा प्राप्त हो सकती थी। डॉ० भागीरथ के शब्दों में “उस 
रस, अलंकार, नायिका भेद, ध्वनि श्रादि के वर्णन के सहारे ही भ्रपनी कवित्व- 
प्रतिभा दिखाना आवश्यक था । इस युग में उदाहरणों पर विवाद होते थे। 
इस बात परं कि उसके भीतर कौन-सा अलंकार है ? कौन-सी शब्द-शक्ति हें ? कौन 
सा रस या भाव है ? उसमें वणित नायिका किस भेद के अन्तर्गत है ? काव्यों की, 
टीकाओं और व्याख्याश्रों में काव्य-सौन्दर्य को स्पष्ट करने के लिए भी उसके भीतर 
अलंकार, रस, नायिका भेद को भी स्पष्ट किया जाता था । कवि-गोष्ठिों मं भो यही 
प्रत्त थी । ग्रतः यह युग रीति-पद्धति का ही युग था । और इसमें इससे सम्वन्धित 
अ्रसंख्य ग्रन्थ लिखे गये ।” यह है भी तथ्य कि रीतिकालीन साहित्य के रसास्वादन 
के लिए रस, म्रलंकार, नाबिका भेद ग्रादि के ज्ञान के विना काम नहीं चल सकता 
दीतिबद्ध कवियों के साहित्य के समभने का रहस्य तो नाझिका आदि भेद में निहित 
है-ही, साथ-साथ रीति-सिद्ध और रीति-मुक्त कवियों के ग्रन्थों की पाइवँशूमि में 
भी नायिका भेद, रस और -अलंकारादि का प्रौढ़ ज्ञात काम करता हुम्राससा दिखाई 
देता है। . न ल र ५ 
- हिन्दी-साहित्य के कुछ विद्वानों ने रीति काल को ls गल, अलंकृत 
काल, कला काल तथा शगार काल के नामों से भी गभिहित किया है । इन नामों के 
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जिनमें धर्मगाथा कही गई है । ऐसी ही मुक्तक काव्य नीति-उपदेश-भरे अथवा स्तोत्र 
ग्रौर कीर्तन के रूपों में ही सीमित था । उस रीति-परम्परा' ने एक नवीन मार्ग कवि 
प्रतिभा के विकास के लिए खोल दिया जिसका श्रवलम्वन करके अपनी प्रह्वत्ति ओर 
अभिरुचि के अनुसार कुछ भी लिखा जा सकता था। लौकिक जीवन से अनुराग 
रखने वाले राज्याश्रित कवियों के लिए यह मार्ग विशेष रूप से सहायक हुआ, क्योंकि 
उन्हें चारण-कवियों के समान केवल यशोगान के स्थान में रीति-पद्धति पर "लिखकर 
गराश्रयदाता को चमत्कृत करने तथा रिझाने का श्रवसर मिला। इस प्रकार रीतिः 
परम्परा का अपने युग के लिए ऐतिहासिक महत्व है। हिन्दी के रीतिकाल का 
साहित्य जनपथ का साहित्य न होकर राजपथ का साहित्य है । संस्कृत, प्राकृत और 
अप्र श-भाषाओं के साहित्य में यह परम्परा पहले से ही विद्यमान थी | रीतिकालीन 
साहित्य में पुरानी परम्परा से हट कर कुछ नवीनता का समावेश हुआ । संस्कृत और 
प्राक्त श्रादि भाषाओं के साहित्य में कलात्मक विलासिता थी, किन्तु हिन्दी के रीति- 
साहित्य में क्रमशः विलासिता का प्राधान्य होने लगा। रीतिकालीन-साहित्य के 
विलासी, ऐइवर्यमय वातावरण को देखकर उसे तत्कालीन जंनता की मनोटत्ति का 
परिणाम या फल कहना बड़ी-भारी भूल होगी । 


नामकरण 

सामान्यतया सं० १७००-१६०० के काल को हिन्दी-साहित्य में रीतिकाल 
के नाम से श्रभिहित किया जाता हैं । हिन्दी-साहित्य के ग्रांदि काल के समान, रीति- 
काल के नामकरण के सम्बन्ध में भी मतभेद है। ्राचायं शुक्ल ने हिन्दी-साहितां के 
| । इतिहास में काल-विभांजन इस प्रकार किया है-(१) झादि काल या८वीरंगाथा 
| [ (१०५०-१३७५); (२) मध्य काल (१३७५-१६००) तक । उन्होंने इस काल 
के भी दो भेद कर दिये (क)_' पूर्वमध्य काल या क्ति काल १३७५-१७००); 
` (ख॒) उत्तर मध्य काल या-रीति काल (१७००-१६००); (३) आधुनिक काल य 
गद्य काले (सं° १६०० से अब तक) । 
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श्राचाये शुक्ल के हिन्दी-साहित्य के इतिहास से पूर्व 'मिश्रवन्धु विनोद? लिखा 
f जा चुका था जिसमें हिन्दी-साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन श्रादि, मध्य और 
्रन्त या ग्राधुनिक भागों में किया गया था । ग्राचायं शुक्ल ने भी परम्परा से प्राप्त 
| ये उक्त नाम तो दिये ही साथ-साथ प्रद्धत्तियों की मुख्यता की दृष्टि से भी एक 
| बिशिष्ट नाम जोड़ दिया । इस प्रकार चारों कालों के दोहरे नाम देकर प्रत्येक काल 
[ की विशिष्ट प्रद्रत्ति को भी द्योतित कर दिया । इस प्रकार हम देखते. हैं कि शुक्ल 
जी के इस काल-विभाजन के दो आधार हैं-मानव-मनोविज्ञात तथा तत्कालीन 


में विभक्त करता है--श्रादि, मध्य और अन्त या आधुनिक । शुक्ल जी को श्रादि काल 


प्रमुख प्रडत्ति । मानव-मनोविज्ञान किसी भी कालावधि को सामान्यतया तीन , भागों 


_ 


में वीरगाथाश्रों की प्रमुखता दिखाई दी, श्रत: आदि काल को वीरगाथा काल नाम 
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दिया, हालांकि विद्वानों को आदि काल का यह नामकरण स्वीकार नहीं हैं। मध्य- 
काल में दो भिन्न प्रद्त्तियाँ परिलक्षित हुई ग्रतः शुक्ल जी ने उसे दो भागों में विभक्त 
कर दिया । प्रथम भाग को पूर्व मध्य काल या भवित काल कहा जिससे तत्कालीन 
साहित्य की भक्रितपरक प्रदत्ति का पता पाठक को सहज में लग सके । दूसरे भाग 
को उत्तर मध्य काल कहकर उसे रीति काल की संज्ञा दी जिससे कि उम्र काल की 
साहित्यिक प्रद्रत्ति श्रवगत हो सके । आधुनिक काल में गद्य-लेखन की प्रमुखता देखकर 
उसे-गद्य-काल के नाम से ग्रभिहित किया । निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि 
शुक्ल जी के नामकरण का प्रमुख ग्राधार तत्कालीन साहित्यिक प्रदततियाँ हैं । 
साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन कृति, कत्ता, पद्धति और विषय की 
दृष्टि से किया जा सकता हैं । कभी-कभी नामकरण के किसी ढ़ ग्राधार के उपलब्ध 
न होने पर उस काल के किसी अत्यन्त प्रभावशाली साहित्यकार के नाम पर ही 
उस काल का नामकरण कर दिया जाता है । जैसे भारतेन्द्र युग, द्विवेदी युग, प्रसाद 
युग आदि । कभी-कभी साहित्य-सृजन की शैलियों के आधार पर काल-विभाजन कर 
दिया जाता है। जैसे, छायावादी युग, प्रगतिवादी युग, तथा प्रयोगवादी युग । 
उपयु क्त विवेचत के आधार पर हम कह सकते हैं कि ग्राचाथं शुक्ल का 
उत्तर मध्य काल का रीति काल नामकरण पद्धति-विशेष के आधार पर है जो कि 
नितान्त समीचीन है, क्योंकि इस काल में रीति-पद्धति पर लिखने को प्रद्त्ति 
का बोलबाला रहा। उस समय का वातावरण ही कुछ ऐसा था। उस युगके 
प्रायः प्रत्येक कवि ने रीति-परम्परा के साँचे में ढलकर ही लिखा, क्योंकि तभी 
उसे समुचित प्रतिष्ठा प्राप्त हो सकती थी। डॉ० भागीरथ के शब्दों में “उसे 
रस, अलंकार, नायिका भेद, ध्वनि श्रादि के वर्णन के सहारे ही श्रपनी कवित्व- 
प्रतिभा दिखाना आवशयक था। इस युग में उदाहरणों पर विवाद होते थे। 
इस बात पर कि उसके भीतर कौन-सा ग्रलंकार है ? कौन-सी शब्द-शक्ति हे ? कौन 
सा रस या भाव है ? उसमें वणित नायिका किस भेद के श्रन्तरगंत है ? काव्यों की. 
टीकाग्रों और व्याख्याओं में काव्य-सौन्दर्य को स्पष्ट करने के लिए भी उसके भीतर 
अलंकार, रस, नायिका भेद को भी स्पप्ट किया जाता था । कवि-गाष्ठियों में भी यही 
प्रदधत्ति थी । श्रतः यह युग रीति-पद्धति का ही युग था । और इसमें इससे सग्बन्धित 
ग्रसंख्य ग्रन्थ लिखे गये ।'” यह है भी तथ्य कि रीतिकालीन साहित्य के रसास्वादन 
के लिए रस, अलंकार, नामिका भेद श्रादि के ज्ञान के विना काम नहीं चल सकता 
रीतिवद्ध कवियों के साहित्य के समझने का रहस्य तो नाझ्िका आदि भेद में निहित 
है.ही, साथ-साथ रीति-सिद्ध ग्रौर रीति-मुक्त कवियों के ग्रन्थों की पाइवेभूमि में 
भी नायिका भेद, रसं और .श्रलंकारादि का प्रौढ़ ज्ञात काम करता हुभआ-सा दिखाई 
देता है। . 
हिन्दी-साहित्य के कुछ विद्वानों ने रीति काल को ग्रलंकरण काल, अलकृत 
काल, कला काल तथा श्रृंगार काल के नामों से भी अभिहित किया है । इन नामों के 
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्ौचित्य एवं ्रनौचित्य पर विचार करने के लिए रीति,काल तक पहुंचते-पहुँचते रीति 
शब्द के अर्थ को समझ लेना आवश्यक है । 

संस्कृत काव्य शास्त्र में सर्वप्रथम वामन (९वीं शती) ने रीति-शब्द का प्रयोग 
किया है । उनके अनुसार 'विशिप्टा पद-रचना रीतिः' है। वामन ने इसे काव्य की 
आत्मा स्वीकार किया । इसके तीन भेद हैं--वैदर्भी, गौड़ी, पांचाली । पर श्रागे चलकर 
आनन्दवर्धन के समय में ध्वनि-सम्प्रदाय की काव्य जगत्‌ में विशेष प्रतिष्ठा हुई । 
काव्य के ग्रन्य सम्प्रदायों--अलंकार, वक्रोवित-के समान रीति-सम्प्रदाय की महत्ता 
भी नष्ट हो गई । भ्रव रीति रस की उपकारक मात्र ही रह गई । हिन्दी में रीति 
शब्द का अर्थ विद्यापति के समय से एक अन्य श्रथ में होने लगा, वह है काव्य. 
र॒चना-पद्धति तथा उसका निदशक शास्त्र रीतकालीन श्राचार्य-कवियों ने इसी 
र्थ में पंथ शब्द का भी प्रयोग किया है। रीति काल में इस श्रथ में ्रन्य भी बहुत 
से शब्द प्रयुक्त हुए । जैसे--कवित्त-रीति, कवि-रीति, काव्य-रीति, छन्द-रीति, रलं 
कार-रीति, मु्रतक-रीति, वर्णन-रीति, कविपंथ श्रौर कविता-पंथ । ग्रतः रीति काल 
तक ्ते-श्राते रीति-शब्द का अर्थ रस, अलंकार, शब्द-शवितं, छन्द आदि काव्यांगों 
का निरूपण ही रह गया मौर वामन द्वारा गृहीत ्रर्थ से इसका व्यापक रूप हो 
गया । ्रतः रीति कवि या रीति ग्रन्थ में प्रयुक्त रीति शब्द का सम्बन्ध क व्य-शास्त्र 
| से समझना चाहिए ! निःसन्देह संस्कृत साहित्य में -रीति-शब्द का व्यवहार विज्ञिप्टि 
E पद-रचना के अर्थ में हुआ है, परन्तु जब हम हिन्दी-साहित्य के न्तर्गत रीति-शब्द 
| का व्यवहार करते हैं, तब हमारा तात्पर्य इस प्रकार की विश्ञिप्ट पद-रचना से नहीं, 


होता वरन्‌ उपयुक्त सभी काव्य सिद्धातों के ्राधार पर [ के लक्षण-सहित 

| या उनके ग्राधार पर लिखे गये उदाहरणों के श्राधार पर होता है । अतः हिन्दी में 

i रीति-काव्य का अपना एक विशिष्ट अर्थ है--लक्षणों के साथ ग्रथवा अकेले उनके 

| | ्राधार पर लिखा गया काव्य। रीति काल का मूल भूत ग्राधार कवि-शिक्षा 
थी । यह प्रवृत्ति मध्यप्रदेश में बहुत पुराने समय से प्रचलित थी । हिन्दी में जब रीति- 
सम्वन्ध ग्रन्था का प्रणयन हुआ, उस समय मराठी, गुजराती तथा पंजावी आदि 
भाषाओं में भी रीति-विषय़क ग्रन्थ लिखे गए । यह दूसरी वात है किं तत्कालीन हिन्दी 
में प्रणीत रीति-प्रन्थों का ग्राकार और प्रकार ग्रन्य प्रादेशिक भाषाओं की अपेक्षा 
ग्रधिक समृद्ध है। सच तो यह है कि इस प्रकार की परम्परा का श्री गणेश राजशेखर 
की काव्यआमांसा से हो गया था। इसी परम्परा की प्रति-ध्वनि केशव तथा 
ठाकुर आदि में सुहाई पड़ती: है: 


समु बाला बालकहु वर्णन पंथ ग्रगाध । 
कवि प्रिया केशव करी छमियो कवि श्रपराध ॥ (केशव) 


चित्र हुं श्राप लिखे समझें, 
कवितान को रीति में बार ते पार॥ (घनानन्द) 
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उक्त अर्थ के लिए रस-रीति, रस-रहस्य, रस प्रबोध, रस-विलास, 
भावविलास तथा भाव-विनोद श्रादि अन्य अनेक शब्द प्रचलित थे । यहाँ 
रस शब्द से भरत मुनि द्वारा प्रतिपादित रस का काव्य-आास्त्रीय गम्भीर विवेचन 
अपेक्षित नहीं है। यहाँ रमिकता के लिए श्रृंगार रस आदि का सामान्य वर्णन 
मात्र है। 

इस काल के साहित्य के लिए रीति शब्द का प्रयोग आचार्य शुक्ल का कोई 
नवीन आविष्कार नहीं है, परन्तु उसके कवि ने ही इसी ग्र्थ में रीति शब्द का 
प्रयोग कर दिया था । “मिश्रवन्धु विनोद! में भी रीति-शब्द की इसी ्र्थ में व्याख्या 
की गई है । इस सम्बन्ध में आचार्य शुक्ल की इतनी देन श्रवश्य स्वीकरणीय है कि 
उनके पूर्व रीति-शब्द का स्वरूप निश्चित और व्यवस्थित नहीं था । ऐसे ग्रंथों में 
जिनमें रीति-कथन तो नहीं था, परन्तु रीति बन्धन अवश्य था, आचार्य शुक्ल ने 
उन्हें भी रीति के अन्तर्गत परिगणित किया । शुक्ल जी का मन्तव्य था कि जिसने 
जक्षण-ग्रन्व रचा हो केवल वह ही रीति कवि नहीं है, बल्कि जिसका काव्य के प्रति 
दृष्टिकोण रीतिबद्ध हो वह भी रीति कवि है । 


आब विचारणीय प्रश्न यह उठता है कि रीति काल को श्रलंकृत काल या 
कलाकाल कहना कहाँ तक उपयुक्त है ? हमारे विचार में इन दोनों नामों के विवेच्य 
काल की सामात्य प्रद्वत्त का बोध नहीं हो पाता है। रीतिकाल की सर्व्रमुख 
प्रद्धत्ति रीति-परम्परा है । इन उक्त दोनों नामों से उसकी सर्वथा उपेक्षा हो जाती 
है १ फिर यहाँ अलंकृत या श्रलंकरण शब्दों से क्या समझा जाये ? ऐसी कविता 
जिसमें झलंकारों का प्राधान्य हो या ऐसी कविता जिसमें भ्रलंकरण पर श्रधिक बल 
दिया गया हो । ये दोनों प्रकार की कल्पनायें सार्थक प्रतीत नहीं होती हैं । यदि यह 
स्वीकार कर लिया जाये कि प्रस्तुत काल में अलंकारों का लक्षणोदाहरण रूप में 
निरूपण हुआ, अत: इसे अलंकृत काल की संज्ञा से अभिहित किया गया है तो भी 
संगत नहीं, क्योंकि ग्रलंकारों के साथ-साथ काव्य के अन्य अंगों का भी तो इस काल 
में निरूपण हुआ । और फिर रीतिकालीन कवि कविता-कामिनी बाह्य ग्रलंकरण 
में उलभा रहा हो, ऐसी बात भी नहीं, क्योंकि रीतिकालीन साहिय में उस समय के 
भाबुक और रसिक कवि के भाव-प्रवण हृदय के सरस और मनोरम भाव-रत्त भी 
तो प्रचुर मात्रा में विद्यमान है । 


मिश्रबन्धुओं द्वारा इस काल को अलंकृत काल के नाम से पुकारा गया ठः 
जबकि उन्होंने स्वयं रीतिकालीन कवियों के ग्रंथों को रीति ग्रंथ ओर उनके विवेचन 
को रीति-कथन कहा है। उन्होंने भ्रपने ग्रंथ “मिश्रवन्धु विनोद' में उस काल की 
प्रमुख प्रदत्ति रीति की व्याख्या इन झाब्दों में की है--“इस प्रणाली के साथ रीति 
ग्रंथों का भी प्रचार बढ़ा और श्राचार्यंता की बृद्धि हुई । आचार्य लोग तो स्वयं कविता 
करने की रीति सिखलाते थे । मानो वे संसार से यों कहते हैं कि श्रमुक-अमुक विषयों 
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के वर्णत में श्रमुक प्रकार के कथन उपयोगी हैं और ्रमुक् प्रकार के अनुपयोती ।” 
| आश्चयं होता है क्रि मिश्रवन्धुओं ने उस काल की सामान्य प्रद्धत्ति रीति की इतनी 
स्वच्छ व्याख्या करते हुए तथा उस समय में इसकी प्रधानता देखते हुए भी अपने 
काल विभाजन का ग्राधार उसे क्यों नहीं वनाया ? 
| रीतिकालीन साहित्य में कला-पक्ष की प्रधानता को देखकर इमे कला-काल 
कहना भी असमीचीन है । तथ्य तो यह है कि साहित्य के भाव-पक्ष और कला-पक्ष 
परस्पर इस प्रकार संपृत्रत होते हैं कि उनमें विभाजक रेखा खींचना कठिन व्यापार 
है और फिर इस काल के साहित्य में हृदय-पक्ष का उद्घाटन भी अत्यन्त अनुपम है । 
मिश्न-वन्धुओं के शब्दों में-- “इसी से इन कवियों की रचना में वाणी के ऐश्वर्य का 
बहुत बड़ा कोश मिलता है । वाणी के विस्तार की सीमा वस्तुतः ये ही जानते थे । 
भावों का कोश वाणी के प्रतीकों द्वारा उद्घाटित करने की शकत इन्हीं में थी ।' ये 
झब्द उन्होंने घनानन्द श्रादि के सम्बन्ध में कहे हैं। इन शब्दों से रीतिकालीन कवियों 
के भाव-उत्कपं एवं प्रकर्ष का सहज में ही अनुमान हो जाता है । घनानन्द के स्व- 
सम्बन्ध में कहे हुए शब्द एक मात्र सत्य हैं:-- 
“लोग हैं लागि कवित्त बनावत, 
मोहि तो मोरे कवित्त बनावत ।” 
वस्तुतः सौन्दर्यं एवं _ प्रे मोपासक रीतिकालीन कवि की वाणी मनोमुरधकारिणी 
है । उसमें भाव पक्ष की उपेक्षा हो ऐसी बात नहीं । 


आचार्यं विशवनाथप्रसाद मिश्र ने अनेक युक्तियों के द्वारा हमारे विवेच्य कील 
का नाम श्ुंगार काल सिद्ध किया है। |; रस की प्रमुखता को लक्ष्य रखकर 
उन्होंने रीतिकाल को श्रृंगार काल कहा है । इस सम्बन्ध में हमें इतना न-्र निवेदन 
करना है कि क्या रीतिकालीन कवियों से श्रृंगार रस के समूचे अंगों का सम्यक विवे- 
चन किया है ? और फिर शृंगार रस के रति स्थायीभाव, तथा उसके श्रालम्बन 
विभाव, उद्दीपन विभाव, अनुभाव और संचारियों का विशद निरूपण उनके साहित्य 
में कहां तक वन पड़ा है? समस्त -रीतिकालीन कविता के, विहंगम श्रवलोकन के 
पश्चात्‌ कहा जा सकता है कि तत्कालीन कृतियों में ऐसी परिपाटी नहीं रही है । 
फिर कहीं-कहीं तो ऐसा लगता है कि शुद्ध श्रृंगार रस न होकर श्ृंगाराभास हो । 
इस काल में श्ंगार की प्रधानता सर्वनिड्चित है, परन्तु वह स्वतन्त्र नहीं, सर्वत्र रीति 
पर आश्रित है । विद्वानों ने इस काल के समस्त कवियों को तीन वर्गों में विभाजित 
किया हि (१) रीति-बद्ध (२) रीति-सिद्ध, और (३) रीति-मुक्त । इस प्रकार ह्म 
देखते हैं कि रीति-परम्परा का प्रभाव त्यक्ष या परोक्ष रूप से सभी पर है । इस 
म मं हमें रीति शब्द के व्यापक अर्थ को समक्ष रखना होगा । रीति शब्द का अर्थ 
है विशिष्ट पद-रचना तथा लक्षण'्रन्थ । रीतिबद्ध कवियों ने तो ग्रपने लक्षण ग्रन्थों 
म साक्षात्‌ रूप से रीति-परम्परा का निर्वाह किया ही, रीति-सिद्ध कवियों की रचनाओं 
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रीति काल ३०१ 
की पृष्ठभूमि में भी अप्रत्यक्ष रूप से रीति-परिपाटी काम कर रही है । रही रीति मक्त 
कविथों की वात, उनमें भी एक प्रकार की कवित्त्वपूर्ण पद-रचना का वैशिष्ट्य पाया 
जाता है । इस प्रकार सम्पूर्ण रीति साहित्य में सीथे या टेढ़े रूप से रीतिःपरम्परा ही 
घूम एवं चक्र लगा रही है । ऐसी स्थिति में श्वृंगार की प्रमुखता का प्रश्‍न ही नहीं 
उठता श्रौर न ही श्रूंगार काल के नाम का । शृंगार काल की संज्ञा रीतिकाल की 
ग्रान्तरिक प्रदत्त का ठीक तरह से प्रतिनिधित्व नहीं करती है। यही कारण है कि 
हिन्दी-जगत्‌ में श्युंगार काल के नाम का श्रनुसरण नहीं किया गया है । ग्राज हिन्दी 
के लगभग सभी विद्वान्‌, श्रालोचक श्रौर इतिहासकार श्रपने इस विवेच्य काल को 
रीतिकाल के नाम से घुकारते हैं । श्रः हिन्दी-साहित्य के उत्तर मध्यकाल को रीति 
काल के नाम से अभिहित करना अ्रधिक उपयुक्त है । इस प्रसंग में यह कहना कि 
प्रस्तुत काल में रीतिबद्ध और रीतिमुक्त धारा के कवियों में श्रृंगार की प्रधानता रही 
है श्रत: इस काल का नाम श्रटंगार काल उपयुक्त है, उचित नहीं । श्रृंगार रस की 
प्रधानता तो इस काल में असंदिग्ध है परन्तु स्मरण रखना होगा कि वह श्रृंगार 
रीति के परिवेष्टन के रूप में श्राया है । इस साहित्य में प्रमुखता रीति प्रद॒त्ति की है 
श्राचार्यं शुक्ल ने अपने इन शब्दों में स्वयं उपर्युक्त तथ्य को स्वीकार किया है 
“वास्तव में श्रृंगार और वीर इन दो रसों की कविता इस काल में हुई । प्रधानृता 
श्रृंगार रस की ही रही । इससे इस काल को रस के विचार से कोई श्वृंगार काल 
कहे तो कह सकता है ।” शुक्ल जी के इस कथन में 'कोई' शब्द विशेष रूप से साभि- 
्राञ्न है । इससे स्पष्ट ध्वनित होता है कि उन्हें स्वयं इस काल को रीतिकाल के नाम 
से श्रभिहित करना अभिप्रेय था क्योंकि उन्हें प्रस्तुत काल के साहित्य में व्यापक रूप 
से रीति की प्रहत्ति दृष्टिगोचर हुई । शुक्ल जी के उक्त शब्दों में काल विभाजन 
सम्बन्धी उनकी अ्रसंतुष्टि का श्रनुमान लगाना कदाचित्‌ उन्हें भ्रच्छी प्रकार न समभने 
का परिणाम है । हम पहिले ही कह चुके हैं कि रीतिकाल के नामकरण से रीतिमुक्‍्त 
कवियों वोधा, श्रालम और घनानन्द श्रादि की किसी भी प्रकार से उपेक्षा नहीं 
होती है । शेष रही शुक्ल जी द्वारा फुटकर खाता खोलने की वात, सो विवेच्य काल 
को ख्यृंगार काल के नाम से ग्रभिहित करने पर ही फुटकर खाता तो रखना ही पड़ेगा 
क्योंकि किसी काल की प्रमुख प्रदरत्ति उस समय के सभी साहित्यकारों में पाई जाये, 
यह आवश्यक नही हर है भी स्वाभाविक । वृन्द, गिरधर आदि सूक्तिकारों को रीति 
काल प्रथवा श्रृंगार काल, दोनों नामकरणों की दशा में फुटकर खाते में ही रखना 
पड़ेगा । रीतिकालीन कच्ता की सभी गतिविधियों का निरीक्षण करने के अनन्तर 
हम इश निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि उस काल की व्यामक श्रौर प्रमुख प्रद्त्ति रीति है 
अतः हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्यकाल को रीतिकाल के नाम से अभिहित करना 
अधिक उपयुक्त है। भलंकृत काल और श्रृंगार काल नाम उसकी ग्रान्तरिक प्रद्धत्ति 
का ठीक तरह सै प्रतिनिधित्व नहीं करते । इस विषय में डॉ० भागीरथ मिश्र के 
निष्कर्ष को उपन्यस्त करना श्रबिक संगत प्रतीत होता है, “कला काल कहने से कवियों 
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| की रसिकता की उपेक्षा होती है, श्रृंगार काल कहने से वीर रस और राज-प्रशंसा 
। की । रीतिकाल कहने से प्राय: कोई भी महत्त्वपूर्ण वस्तुगत विशेषता उपेक्षित नहीं | 
होती और प्रमुख प्रद्त्ति सामने श्रा जाती है । यह युग रीति-पद्धति का युग था । यह | 
धारणा वास्तविक रूप से सही है । 


रीति काल की पूर्वापर सीमा : 
सभ्यता और संस्कृति के समान साहित्य के इतिहास के युग की कालावधि 
निश्चित तिथि एवं सम्वत्‌ में निर्धारित करना श्रतीव कठिन है । किसी भी साहित्यिक 
प्रद्नत्ति के पुप्ट रूप के पीछे यदि कुछ शतान्दियाँ नहीं तो एक सुदीर्घ समय तो अवश्य 
काम कर रहा होता है । किसी काल की सीमा निर्धारित करते समय उस समय 
में प्रचलित श्रनेक विचारधाराग्रों में प्रबल प्रवृत्ति का आश्रय लेकर सीमा निर्धारण 
करना श्रं यस्कर होगा । रीतिकाल से पूर्व भवित-काल में प्रेम एवं श्वुंगार का वर्णन 
करने वाले अनेक भवत कवि हुए किन्तु प्रवृत्ति का दृष्टि से भक्ति काव्य की आत्मा 
श्रृंगारनिप्ठ न होकर भत्रितनिष्ठ है । श्रतः उसे भक्ति काल की संज्ञा मिली । इसी 
प्रकार उत्तर मध्यकाल में भक्ति-भावना का सर्वथा लोप नहीं हुआ, श्रनेक भकत कवि 
अठारहवीं और उन्तीसवीं शताब्दी में भी हुए किन्तु रीति काव्य की प्रचुरता ने उस 
समय भक्ति की विरल धारा को श्राच्छादित कर लिया । श्रत: उसका नाम रीतिकाल 
पड़ा । इस काल की सीमा निर्धारित करते हुए हमें यह ध्यान रखना होगा कि रीति 
काव्यों का प्रणयन-कार्य प्रचुरता से कब श्रारम्भ हुआ । वैसे तो रीति-काव्यों का 
t प्रारम्भ भक्ति-काल में कृष्ण भक्ति कवियों में देखा जा सकता है । कुछ कबिबों ने 
i कृष्ण-भवित के परिवेश में अलंकार तथा नायिका भेद आदि का वर्णन किया । सूर 
। हा साहित्य लहरी इस बात का उदाहरण है । नन्ददास की “रस मंजरी' भानुदत्त की 
“रस मंजरी' के श्राधार पर लिखी गई है “इसमें प्रत्यक्ष रूप से नायिका भेदों का 
. उल्लेख है । कृपाराम ऐसे कवि हुए जो सर्वप्रथम रस अलकार आदि काव्यांग निरू- 
पण में प्रवृत्त हए । उनकी “हित तरंगिणी” कवि शिक्षा के लिए लिखा गया एक 
शुद्ध रीति ग्रंथ है । कृपाराम के पश्चात्‌ सत्रहवीं शती से करनेस, रहीम, बलभद्र 
मिश्र और गंग के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । इस सम्पूर्ण रीति काव्यकारों ने संस्कृत 
के काव्यशास्त्रीय ग्रंथों के आधार पर रस, अलंकार तथा नायिका भेद आदि का वर्णन 
किया । परन्तु रीति-ग्रन्थों की प्रणयन परम्परा को रीति काव्य की काल सीमा के 
्रन्तर्गत नहीं रखा जा सकता है । कारण वे भक्ति की अजल्न गति से बहने वाली वेग- 
वती धारा में विलीन होकर श्रस्तित्वहीन हो जाते हैं । भले ही भक्तिकाल में रीति- 
काव्यों का प्रणयन श्रारम्भ हो गया था, परन्तु इस काल की काव्यात्मा रीति-ग्रंधों में 
न होकर भक्ति-ग्रन्थों में है । 
र - रीतिकाल का वास्तविक श्रारम्भ विक्रम संवत्‌ १७०० से मानना चाहिए 
क्योंकि इस काल के खंगार-प्रघात रीतिकाव्य ने भक्ति-धारा के प्रबल वेग को 
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एकमात्र कु ठित कर दिया ॥ रीतिकाव्य का यह व्यापक प्रभाव १६०० झाती तक 

रहा । ग्रतः रीतिकाल की पूर्व सीमा सं० १७०० और उत्तर सीमा सं १९०० 

स्वीकार करनी चाहिए । वैसे तो भारतेन्दु-युग में भी रीति-परम्परा पर रचना करने 

बालों की विशाल परम्परा मिलती है श्रौर यह क्रम १६५० सं० तक चलता रहा । 

परन्तु इस काल को रीतिकाल की श्रवर सीमा नहीं माना जा सकता है। संवत्‌ १६५० 

तक रीतिकाव्य लिखा अवश्य गया किन्तु इस काल में रीतिकालीन श्रृंगार-परम्परा 

का प्राधान्य न होकर नवीन काव्य-चेतना की प्रधानता थी । वास्तव में भारतेन्दु युग 
को हम रीति-श्यंगार का उपसंहार काल कह सकले हैं । इस काल में कुछ परम्परा- 
वादी कवि रीति-परम्परा का पिप्टपेषण करते रहे । भारतेन्दुकालीन सामाजिक, 
धामिक तथा सांस्कृतिक आन्दोलनों द्वारा रीतिकालीन रीति श्रृंगार की कविता 

अपदस्थ कर दी गई थी । यथार्थ में रीति-परम्परा के विस्तार का समय सं० १७०० 

से १६०० तक ही है । इस परम्परा से पूर्व के और वाद के रीति-क़ाव्यों को इस काल 

की भूमिका ग्रौर उपसंहार के रूप में समझता चाहिए । 
रीतिकालीन परिस्थितियां _ 

इ किसी भी काल की साहित्यिक गतिविधियों को यथार्थ रूप में समझने के 
लिये उस समय के साहित्य को तत्कालीन बाह्य परिस्थितियों के ग्रालोक में - देखना 
श्रनिवार्य सा हो जाता है । इस दृष्टि से रीतिकालीन राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक, 
कलात्मक और साहित्यिक परिस्थितियों का श्रव्ययन कर लेना अ्रावशयक होगा । 
> राजनीतिक परिस्थितियां-हिन्दी-साहित्य में रीतिकाल सं० १७०० से 
१६०० तक स्वीकार किया जाता है । इस समूचे समय में व्यक्तिवादी, निरंकुश 
राजतन्त्र का बोलबाला रहा । रीतिकाल के पूर्व सम्राट्‌ श्रकबर ने अपनी सहिष्णुता 
की नीति के द्वारा तथा हिन्दू तथा मुस्लिम, दोनों जातियों के पारस्परिक सांस्कृतिक 
समन्वय के द्वारा विशाल मुगल-साम्राज्य की प्रतिष्ठा की । अकबर के पश्चात्‌ जहाँगीर 
ने राज्य के सम्बन्ध में कोई योगदान नहीं दिया, हाँ उसकी सुरा श्रौर सुन्दरी के प्रति 
थ्रदम्य लोलुपता ग्रौर श्रसंतुलित लालसा उत्तराधिकारियों को विरासत में अवद्य 
मिली । झाहजहाँ में एक झोर तो धामिक सहिष्णुता थी और दूसरी ओर उसमें 
सांस्कृतिक और कलागत उदारता । यह समय प्रायः सुख-शान्ति तथा समृद्धि का काल 
था । ऐसी स्थिति में निरंकुश राजतन्त्रीय शासक शाहजहाँ प्रदर्शन प्रधान प्रद्ृत्तियों का 
जाग उठना स्वाभाविक था । कदाचित्‌ इस प्रदर्शन प्रधान प्रद्धत्ति का समस्त हिन्दी- 
साहित्य पर गहरा प्रभाव पड़ा । सं० १७७५ में शाहजहाँ रोगग्रस्त हुआ । उसने राज- 
गद्दी के लिए लड़ते हुए हिख पशुओं के समान अपने पुत्रों को देखा । दारा की मृत्यु 
क्या हुई, मानों मानवता की हत्या हुई और प्रायशः मुगल वंश में धामिक सहिष्णुता 

आर उदारता खंड-खंड हो गई । औरंगजेब की साम्राज्य-विस्तार-लिप्सा बढ़ती ही गई 
जिसने उसे आजीवन झाराम से बैठने नहीं, दिया । उसकी श्रतीव धार्मिक कटुरता 
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की नीति तथा श्रमानुपिक व्यवहारों से अनेक देशी नरेश बौखला उठे तथा हिन्दू 
जनता विक्ष्य हो उठी | इसी नीति के परिणामस्वरूप उसे मराठों और सिक्खों से 
चिरकाल तक लोहा लेना पड़ा । औरंगजेव का व्यक्तित्व रागात्मक तत्त्वों से सर्वथा 
थिहीन था । साहित्य, संगीत, कला, सौंदर्य, ऐइवर्य तथा विलास के प्रति उसे घोर 
चिढ़ थी । कदाचिल्‌ उसने संगीत का तो जनाजा भी निकलवा दिया था । वेश्यावृत्ति 
तथा मद्यपान के पूर्ण निषेध सम्बन्धी उसने सरकारी फरमान भी जारी करवा दिये 
थे । परन्तु इनका वन्द हो जाना सरल नहीं था । उस समय अनेक सामन्तों के भ्रनेक 
हरम थे और उनमें अ्रसंख्य रक्षिताएँ और नतंकियाँ भी थीं । श्रौरंगजेव की मृत्यु 
के पश्चात्‌ राजनीतिक स्थिति अत्यन्त विकट तथा शोचनीय हो गई। राजनीति की 
दृष्टि से इस काल को घोर निराशा और ग्रन्धकार का युग समझना चाहिए । ्रौरंग- 
जेव के उत्तराधिकारी एकदम श्रयोग्य, असमर्थ, विलासी, पंगु एवं नपुसक सिद्ध हुए । 
केन्द्रीय शासन के जीणं हो जाने से अनेक प्रदेशों के शासक स्वतन्त्र हो गए । श्रागरे 
में जाटों, राजस्थान में राजपूतों तथा पंजाब में बन्दा बैरागी ने बहादुरशाह और 
फर्ख़सियर को बुरी तरह तंग कर रखा था । दक्षिण में मराठा शक्ति पूर्णतया 
ग्रपता सिर उठा चुकी थी । नादिरशाह तथा श्रहमदशाह अब्दाली के आक्रमणों से 
मुगल राज्य की रीढ़ की हड्डी टूट गई । समस्त देश में फले वैमनस्य का लाभ उठाते 
हुए अंग्रेजों ने वक्‍्सर की लड़ाई में शाहञ्रालम को पराजित करके एक प्रकार से 
मुगल शासन की इतिश्री कर दी। मुगल बंश के ताम-शेष सम्राट्‌ ्रंग्रेजों के हाथों 
में कठपुतलियाँ बन कर रह गये । यह है उस समय की राजनीतिक गतिविधियों की 
दारण एवं करुण कहानी श्रौरंगजेब के पश्चात्‌ उसके उत्तराधिकारी मुगल सम्राट्‌ 
ग्रमीर वर्ग के हाथों की कठपुतलियां बन कर रह गये । सम्राट्‌ जहांदाराशाह के 
सम्वन्ध में एक कवि ने लिखा है कि वह दर्पण और कंघा हाथ में लिए हुए एक सुन्दर 
सत्री के समान अपने केशों का पुजारी था । लालकुंवर वेश्या का. उस पर श्रत्यधिक 
प्रभाव था । सारा राज्य-कार्य रक्षिता लालकुँवर के संकेतों पर चलने लगा । उस 
वेशया के श्रनेक सम्बन्धियों को उच्च पदों पर नियुक्त किया गया, जिन्होंने जन- 
सामान्य पर मनमाने ग्रत्याचार किये । नगर के श्रेष्ठ प्रासाद उन्हें दे दिये गये । इस 
प्रसंग में एक प्रसिद्ध इतिहासकार के शब्द विशेष उल्लेखनीय हैं—“गिद्धों के नीड़ों 
में उल्लू रहने लगे तथा बुलबुलों का स्थान कागों ने ले लिया ।” सारंगी-वादक 
तथा तबलवियों. की नियुक्ति उच्च पदों पर की गई । जाहिरा कुजड़िन को बड़ी- 
बड़ी जागीरें दी गई । सम्राट्‌ मुहम्मदशाह को तो इतिहासकारों ने रंगीले की उपाधि 
दी है । वह श्रपना समय नाच रंग तथा मदिरापान में व्यतीत किया करता था । 
उसका मन्त्री कमरुद्दीन उसका साथी था । शाह को वेश्या ऊधमबाई से ग्रनन्य प्रेम 
था । उससे उत्पन्त ही उसक। पुत्र उत्तराधिकारी बना । वास्तव में यह युग घोर 
नैतिक पतन की पराकाष्ठा का क़ाल है । जिसके राजमहलों में वेश्याश्रों अर हिजड़ों 


की ऐसी दूती बोलती हो उसके नैतिक-स्तर का सहज में ्रनुमान लगाया जा सकता 
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है । देशी नरेशों के हरमों में भी वेश्याश्रों और रक्षिताश्रों की कमी नहीं थीं । उनके 
महल भी विलास में मुगल-हरमों की होड़ ले रहे थे । यह है शासक-वर्ग की जीवन- 
चर्या तथा चरित्र की एक झाँकी, जिसमें उनके मनोवल का सरासर दिवाला है । 

सामाजिक परिस्यितियाँ--“यथा राजा तथा प्रजा” की उक्ति इस काल पर 
पूर्णतया चरितार्थं होती हैँ । कुल मिलाकर इस युग को विलास-प्रधान- युग कहा 
जा सकता है । यों तो मुगल वंश के ऐड्वर्य और वैभव में विलासिता की प्रधानता 
श्रारम्भ काल से चली श्रा रही थी फिर भी बाबर, हमायू तथा अकबर ने अपने 
्रापको बहुत कुछ नियंत्रित रखा । शराव के नशे में मखमूर रहने वाले तथा नूरजहाँ 
पर कुर्वान होने वाले जहाँगीर के व्यक्तित्व में विलासिता उग्र रूप में प्रकट हुई 
शाहजहाँ की वैभवप्रियता, विलासलिप्सा श्रौर प्रदर्शन-प्रवृत्ति का तत्कालीन साम- 
न्तीय जीबन पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा । महलों में लगने वाले रूप-बाजारों का प्रभाव 
जन-सामान्य पर भी पड़ा । फलस्वरूप पौरुप का ह्लास हुआ, श्राभिजात्य संस्कृति के 
नाम पर केवल विलास और प्रदर्शन की प्रवृत्ति शेष रह गई । मनोबल की कमी के 
साथ समाज का वौद्धिक स्तर भी बहुत नीचा हो गया । ग्रनेक छोटे-मोटे सामन्तों 
के पास रखेलों की भरमार थी । एक पत्नी ब्रत का श्रनादर पहले से ही मुगल सम्राटों 
के द्वारा हो चुका था। श्रकबर, जहाँगीर तथा शाहजहाँ की अनेक पत्नियाँ थीं । 
उनके महलों में रखेलों और परिचारिकाश्रों की भी कभी नहीं थी । नारी को केवल 
मनोरंजन और विलास की सामग्री समझा गया ! सामन्तीय युग की दृष्टि का प्रसार 
उसके शारीरिक लावण्य एबं कोमलता तक ही सीमित रहा, उसकी श्रनुपम शक्ति 
सम्पन्त श्रन्तरात्मा तक न पैठ सकी । सामन्तीय जीवन श्रारम्भ से जीवन की विकृ- 
तियों से भली-भांति परिचित हो जाता था । जीवन के संघर्षो से उसका कोई सरो- 
| कार नहीं था । यौन-सम्बन्ध में उस समय के जीवन के लिए किसी प्रकार का कोई 
नियन्त्रण नहीं था । मद्यपान तथा य त-क्रीड़ा उनके जीवन का अंग बन गये थे । 

जन-साधारण में ग्रंध-विइवास तथा रूढ़ियां घर कर गई थी । ज्योतिषियों 
की वाणी, शकुन-शास्त्र तथा सामुद्रिक शास्त्र पर उनका अगाध विशवास था। 
उस समय की जनता में बिलास की प्रधानता के कारण, भक्ति की भावना मन्द पड़ 
| गई थी । जनता प्रायः अ्रशिक्षित थी । उनमें बाल-विवाह और बहु-विवाह की प्रथायें 
| चल निकली । सर्वत्र सुन्दर दासियों की मांग प्रवल हो उठी । जनता में नागरिकता 
का पूर्ण अभाव था । स्वार्थान्ध होकर विलास के उपकरण एकत्रित करना उसके 
जीवन का एकमात्र लक्ष्य रह गया था । उत्तरी भारत में प्रशासने क्षेत्र में जागीरदारों 
का दवदवा था ! श्रमिक वर्ग अत्याचार से पीड़ित था । उस समय ,के युग को कई 
महामारियों का प्रकोप भी सहना पड़ा । कृषक समाज जीविका-निर्वाह के साधनों से 
रहित था । कला-कौशल और व्यापार को भी शासकों की ओर से उपेक्षित होने 
पर महान्‌ आघात पहुंचा । इस प्रकार सम्यता श्रौर संस्कृति के ह्लास के साथ-साथ 
उस युग को महान्‌ श्राथिक संकट भी देखना पड़ा । 
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धा्िक परिस्थितियां--रीतिकालीन समय संस्क्रि” और सभ्यता की दृष्टि से 
ह्लास का युग है । नैतिक बम्धन ढीले पड़ चुक थे और अनुदिन बौद्धिक ह्लास हो रहा 
था । इस विकट रशा में धर्म के किसी भी उदात्त रूप की आशा दुराशा मात्र है। 
इस युग में श्रन्धविरवासों, रूढ़ियों और बोह्याडबरों ने धर्म का स्थान ग्रहण कर 
लिया था । पंडित और मुल्ला लोग इस क्षेत्र में सर्वेसर्वा समझे गये | उस समय की 
जनता के लिये उनके कथन तथा फरमान वेदवाक्य और कुरान थे। 
सूरदास श्रादि के द्वारा प्रतिपादित राधा और कृष्ण की सात्तिवकता मधुरा 
भक्ति में सूक्ष्मता के स्थान पर स्थूल ऐन्ट्रियता श्रौर पवित्रता के स्थान पर लोलुपता 
ग्रोर कामुकता की भावनाएं भ्रा गईं । कृष्ण-भक्तों की रागात्मिका भक्ति के रहस्य 
को समझने की शक्ति न तो रीतिकाल के भ्रनाधिकारी कवियों में थी ग्रौर न ही 
उस समय की ग्रपरिष्कृत-मस्तिष्क जनता में। राधा और कृष्ण की श्राड़ में कामु- 
कता की खुलकर श्रभिव्यक्ति हुई । यहाँ तक कि शायद अगले जन्म में राधा को 
प्रपना 'राधा' नाम भी बदलना पड़े । मंदिरों शरीर मठों के पुजारियों तथा महन्तों के 
जीवन में दिब्य पुन्य-प्रेम के स्थान पर वासना ने घर कर लिया । चैतन्य गौर बल्लभ 
सम्प्रदाय की गहियां तक सस्ती रसिकता में निमग्न हो गईं । 
राम-भवित में विभिन्न सम्प्रदायों की भी यही गति थी। शक्ति के प्रतीक, 
लोकरक्षक, मर्यादापुरुषोत्तम राम श्रव एक छैल-छबीले बांके नायक के समान सरयू 
के किनारे काम-क्रीड़ा करने लगे | आदर्श की सूति सती सीता श्रव एक विलासप्रिय 
सामान्य रमणी के रूप में चित्रित होने लगी । राम-भक्ति में रसिक सम्प्रदाय चल 
[ जिसके भक्त राम भर सीता की संयोग लीलाश्रों को सखी बनकर निहारने 
लगे । राम-भक्ति में पौरुष के स्थान पर स्त्रैण भावना श्रा गई । 
उस समय निगुण भक्ति परम्परा में भी श्रनेक सम्प्रदाय प्रचलित थे । इन 
का श्राचार-व्यवहार भवित के सगुण सम्प्रदायों की श्रपेक्षा उन्नत था, किन्तु इन पर 
भी युग की विलासपरक दृष्टि का प्रभाव श्रवश्य पड़ा । तत्कालीन सूफियों के श्रनेक 
सम्प्रदायों में स्थूल श्रृंगार, नखशिख-वर्णन एवं नायिका-भेद का समावेश होने लगा । 
कलात्मक परिस्थितिया--इस युग में जीवन के श्रन्य क्षेत्रों के समान कलाक्षेत्र 
में रदर्शन-्रदति की ही प्रधानता रही । सामन्ती वातावरण में फुलने-फलने वाली 
कला मे वासनात्मकता का आ जाना नैसगिक था । रीतिकाल में परम्परावद्ध दृष्टि- 
कोण का निर्वाह होता दरहा, उसमें मौलिक प्रतिभा और सप्राणता का नितांत अभाव 
है, इसके स्थान पर उसमें नग्नता की मात्रा भ्रधिक है। 'स्वामिनः सुखाय' उद्भूत 
कला में सात्विकता की श्रपेक्षा बाजारूपन श्रधिक होता है। प्रदर्शन-प्रधान रीति- 
कालीन चित्रकला नायक-नायिकागरों की बेंधी-वेंधाई प्रतिकृतियाँ (Modelऽ) तैयार 
होती रहीं । उस समय की चित्रकला में नायक-तायिकाओं के रूढ़िबद्ध चित्र, पौरा- 
णिक कथाओं पर आधृत चित्र, तथा राग-रागनियों के प्रतीक-चित्रों का बाहुल्य है । 
इन चित्रों में कलाकार की ब्रात्मा की निरछल श्रभिव्यत्ति नहीं हो पाई । युग-रुचि के | 
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अनुसार उनमें रुग्ण श्ुंगारिकती का आधिक्य है। कृष्ण और राधा के तो उस युग 
| में अश्लील चित्र बने ही, साथ-साथ शिव और पार्वती को भी उसी कोटि में लाकर 
नत्थू ओर कल्लू के रूप में खड़ा कर दिया गया । तत्कालीन कला में ग्रात्म-प्रेरणा 
| के तत्त्व के श्रभाव के कारण उसमें प्रशस्ति-तत्त्व ्रधिक है। उस समय की मूति- 
निर्माण-कला की भी यही दशा रही । उसमें रीतियुगीन सभी प्रवृत्तियाँ परिलक्षित 
होती हैं । परम्परा-बद्ध शैली अलंकरण की श्रतिशयता, चमत्कार-दत्ति रोमानी वाता- 
वरण की सृष्टि, दरवारी श्रदव कायदों की जकड़ बन्दी--ये सभी प्रद्धत्तियाँ साहित्य 
के समान कला-दक्षेत्र में भी दृष्टिगोचर होती हैं । रही संगीत-कला, उसके सम्बन्ध 
| में संक्षेप में इतना जान लेना उपयोगी होगा कि “वास्तव में रीतिकालीन कवि और 
संगीतज्ञ दोनों की एक ही दशा थी, दोनों ही आश्रयदाता की रुचि पर पल रहे थे, 
श्रतएव उनको प्रसन्नता के लिए दोनों को ही श्वृंगारपरक प्रतिपाद्य और कला-प्रधान 
चमत्कारवादिता को अपनाना पड़ा । 
साहित्यिक परिस्थितियां-रीति काल का आरम्भ शाहजहाँ के शासनकाल के 
उत्तरां से होता है। उस युग में प्रदर्शन और अलंकरण की प्रद्धत्तियों की प्रधानता थी । 
प्रदर्शन-प्रधान रीतिवद्ध काव्य-शैली तथा काव्य में रसिकता-प्रधान श्वृंगार की अभिव्यक्ति 
का बहुत कुछ श्रेय उस युग की उक्त प्रद्धत्तियों को है । देशव्यापी समृद्धि एवं शांति 
शाहजहाँ की रंगीन-मिजाजी, साहित्य और कला की ओर उसकी रुचि, साहित्य के विकासप्र 
दायी हैं । प्रतिभावान कलावन्तों के लिए शाह का दरबार सदा खुला था । उस युग में 
कलाकारों में भी प्रतियोगिता श्रौर प्रतिस्पर्धा की भावनाए चलती ही थीं । सामन्तों की 
भी यही दशा थी । वह निज गुण-गान के लिए उत्तम कलाकार की सदा ताक में 
रहता था । हज 
मुगल दरबार की भाषा फारसी थी। उस समय फारसी में दो शैलियाँ प्रच- 
लित थीं-एक भारतीय-ईरानी शैली और दूसरी शुद्ध ईरानी । प्रथम क्ली के 
प्रतिनिधि लेखक श्रवुल फजल थे। उनकी शैली में श्रलंकरण की एकमात्र प्रधानता 
थी । उस समय फारसी सैली में लैला मजनू ग्रादि की रोमानी कहानियाँ भी निबद्ध 
हो रही थीं, जिनका प्रभाव रीतिकालीन हिन्दी काव्य पर भी स्पष्ट देखा जा सकता 
है । शाहजहाँ ्रात्म-प्रशंसा सुनने का अत्यन्त प्रेमी था । श्रतः उसके दरबार में कसीदे 
(प्रशस्ति-गान) बड़ी शानोशौकत के साथ पढ़े जाते थे । तत्कालीन नवाबों, सामन्तों 
और छोटे-छोटे नरेशों में भी यह प्रदत्त भ्रत्यन्त जोरों पर थी ५ फलस्वरूप दरबारी 
कवि-दंगलों में तत्कालीव तथाकथित कबिपु गवों के द्वारा “बरूत बुलन्द महाराज तेरे 
चाहिये” के नारे बुलन्द होने लगे । 
हम प्रायः रीतिकालीन कवि द्वारा राधा और कृष्ण के नाम पर उतारे गये 
कुत्सित एवं हीन श्वृंगारी चित्रों को देखकर उससे खीजने और नाक-भौं चढ़ाने लगते 
हैं और यहाँ तक कि हम तत्कालीन साहित्य को गन्दी नालियों में बहाने को भी 
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साहित्यकार पर नहीं मढ़ा जा सकता । इसका बहुत कुछ दायित्व तत्कालीन नरेशों 
की मनोर्त्ति और उस समय के चतुदिग्‌ व्याप्त वातावरण पर है। हिन्दी कवि को 
उस समय के दरवारी फारसी के कवि से होड़ लेनी थी । भारतीय साहित्य-परम्परा 
में गजल की श्रृंगारिकता, गुलो बुलबुल, लैला-मजनूं, शीरी-फरयाद के साहसिक 
प्रेम की बातें नहीं थीं । भारतीय नायक के श्रादर्श राम और क्रष्ण थे और नायिकाओं 
की सीता तथा राधा । भले ही भारतीय-साहित्य में राधा का परकीया का रूप भी 
प्रचलित था, परन्तु उसमें भी मांसलता श्रौर चांचल्य की भ्रपेक्षा सूक्ष्मता भ्रविक थी । 
रीति कवि को फारसी के कवि की प्रतियोगिता में श्राने के लिए तथा उससे बाजी 
मारने के लिये परिस्थितियों से वाध्य होकर राधा श्रौर कृष्ण का रूप फारसी नायक 
झौर नायिकागओरों के ग्रनुरूप गढ़ना पड़ा । हिन्दी रीति कवि को कामसूत्रकार वात्स्यायन 
मुनि से ऐसा करने के लिए नैतिक भ्रनुमति पहले से मिल चुकी थी । फिर क्या था, 
उसने खुलकर खेला, श्रौर घुटनशील वातावरण में घोर श््ंगारिक चित्र उतारे । इसे 
मनोवैज्ञानिक रूप से क्षतिपूर्ति ही समझना होगा । 

छाहजहाँ के समय से ही हिन्दी-कवियों ने राजाश्रों के दरवारों में श्राश्रय 
लेना आरम्भ कर दिया था। भले ही उसके द्वारा हिन्दी और संस्कृत को कुछ संरक्षण 
भी मिला, परन्तु दबदबा उसके दरबार में फारसी का था । । औरंगजेब की कट्टर नीति 
से तो मुगल दरवार से हिन्दी का बहिष्कार ही हो गया । श्रत: रीतिकालीन कविता 
को सामन्ती छत्र-छाया में पोषण मिला । राजस्थान के नरेशों तथा सामन्तों,की 
छत्र-छाया में हिन्दी कविता का दरबारी रूप पनपा । श्रोरछा, कोटा, बूंदी, जयपुर, 
। योर यहाँ तक कि महाराष्ट्र के राजदरवारों में भी वही प्रदर्शन-प्रधान और 
श्रंगार-परक जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति में काव्यधारा चलती रही। संरक्षण में 
पनपने के कारण उसमें गम्भीर प्रेरक तत्त्वों का ग्रभाव रहा और उसका स्तर छिछला 
बना रहा । उस समय का सामन्ती जीवन श्रपेक्षाकृत कम जटिल और कम समस्यामय 
था, ग्रत: रीति काव्य में जीवन-संघर्षो का स्वर उभर न सका, वह नायिका के झारी- 
रिक सौन्दर्यं की संकीर्ण परिधि में चलता रहा । विवेकहीन विलास उस युग का प्रधान 
स्वर हो गया था । यही कारण है कि राज्याश्रित कवियों की वाणी वैभव और 
बिलास की मदिरा पीकर वेसुध हो उठी । ऐसी स्थिति में साहित्य-सर्जेन का उद्देश्य 
चमत्कार तथा पांडित्दःप्रदर्शन ग्रौर ग्राश्रयदाता की रुचि का प्रसादनमात्र रह गया। 
रीतिकाव्य में नवीन उद्भावनाश्रों श्रौर मौलिकता के ग्रभाव का मूल कारण कदाचित 
उनका महलों के बन्द घेरे में रहना है। जीवन के प्रति इनका दृष्टिकोण सर्वथा 
ऐहिक और सामन्तीय रह गया। परन्तु ऐहिकता श्रौर सामन्तवाद की शक्ति श्रब 
उनमें नहीं रही थी, केवल भोगवाद ही शेष था । 

रीतिकालीन साहित्यिक परिस्थितियों का विश्लेषण करते हुए हम देखते हैं 
कि उस समय के साहित्यकार ने एक साँस में कवि और दूसरे साँस में आचार्य बनने 
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का प्रयत्न किया । श्वृंगारिता और आचार्य दोनों परस्पर म्रभिन्न रूप से गुथे हुए 
मिलते हैं । उस काल के हिन्दी कवि की श्रृंगारिकता का प्रायः वही स्वरूप रहा जो 
कि बिहारी के समकालीन एक उदू कवि वली के शब्दों में उदू कविता में था :-- 
“ शुग्रल बेहतर है इइकबाजी का, 
कया हकोकी क्या मजाजो का ॥ 
उदरं ्रौर फारसी के कवि के-शीशे, मैं श्रौर पैमाने का अपने रूप में 
साहित्यीकरण करते हुए हिन्दी का कवि भी पुकार रहा था: - 
सेज हैं, सुराही है, सुरा श्रौर प्याला है। 
सुबाला है, दुशाला है, विशाल चित्रश्ञाला है ॥ 
ऐसे लगता है जैसे कि रीति-कवि के पास कामसुत्रकार के नागरिक के भोग- 
ऐइवर्यं के सभी उपकरण मौजूद हों । 
रीतिकालीन शगार के मुल कारणों का विवेचन करते हुए प्रायः इतिहास- 
लेखक यह्‌ कह उठते हैं कि मुगल शासन-काल की शान्ति और समृद्धि, विलास तथा 
भोगमय वातावरण ही उसके अश्लील और रसिकता-प्रधान होने के ऐकान्तिक कारण 
| हैं । इसमें संदेह नहीं कि किसी भी काल का साहित्य तत्कालीन परिस्थितियों की 
। उपज हुआ करता है, पर तत्कालीन परिस्थितियाँ ही एकमात्र उसके स्वरूप का विधान 
करती हों यह भी श्रावश्यक नहीं । साहित्य अपने ञ्रतीत के ग्रनेकविध स्रोतों से भी 
प्रेरणा लिया करता है, उस प्रेरणा का माध्यम परोक्ष हो या प्रत्यक्ष वह एक दूसरी 
बात है । रीतिकालीन श्रृंगार पर वात्स्यायन के कामसूत्र का प्रभाव श्रसंदिरध रूप से 
पड़ा । उक्त प्रभाव केवल श्टुंगार के स्वरूप तक ही सौमित नहीं समझना चाहिए, 
बल्कि वह रीति काव्य के शास्त्रीय पक्ष पर भी पड़ा। इसका हम विस्तृत विवेचन 
“रीतिकालीन काव्य के प्रेरणा-स्रोत' नामक शीर्षक में करेंगे । 
निष्कर्ष रूप से हम कह सकते हैं कि उत्तर मध्यकालीन राजनीतिक व्यवस्था 
में राजतन्त्र और सामन्तवाद के प्रधान्य ने साहित्य श्रौर कला को अपने रूप में 
नितान्त रंग दिया । डॉ० सावित्री कुमारी सिन्हा के शब्दों में “स्वार्थपंरायण राजनीतिक 
व्यवस्था, सामन्तीय वातावरण, राजनीतिक विकेन्द्रीकरण और सामाजिक भ्रन्यवस्था 
तथा विलासमूलक वैभविजन्य, प्रद्शन-प्रधान श्रलंकरण-प्रदृत्ति का तत्कालीन साहित्य 
एवं बिविध ललित कलाश्रों की गति-विधि पर बड़ा प्रभाव रहा है । तद्युगीन कला- 
कार की ग्रात्मा पर ये बाह्य परिस्थितियां एक प्रकार से हावी हो गई थीं । चेतना 
| के सूक्ष्म, सार्वभौम और नित्य तत्त्व बाह्य जीवन की स्थुल साधना में लुप्त हो गये 
थे। स्थूल की सूक्ष्म पर विजय के कारण ही युग में रीति-काव्य लिखा 
गया ।” 
रीतिकालीन साहित्य की प्रमुख प्रवृत्तियां 
रीतिकालीन साहित्य की सृष्टि सामन्तीय॑ वातावरण में हुई। उस समय के 
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राज दरबारी कवि से “स्वान्तः सुखाय' रचना की आशा नहीं की जा सकती है । 
प्रदर्शन-प्रदधत्ति-प्रधात युग का कवि भवितिकालीन कवि में साहित्य-सम्बन्धी श्रादशोँ 
“सुन्तन को कहा सीकरी सों काम' तथा 'प्राकृत जन कीन्हें गुण गाना'--को सर्वथा 
छोड़कर स्वामि-मनस्तोष की छोटी सी तलैया.की वासनात्मक अथवा संकीणे लहरियों 
में आकंठ निमग्न हो बेसुध वह गया । उसकी वाणी में सूर और तुलसी जैसी तन्मयता, 
सात्विकता, ऊर्जस्विता और उदात्त चेतना नहीं है। रीतिकालीन कवि की समस्त 
्रन्तश्चेतना सुरा, सुन्दरी और सुराही के इ्दे-गिर्द चक्र लगा रही थी । दरबारी 
बेश्याओं तथा रक्षिताओं के मणि मंजीर की मधुर ध्वनि को छोड़कर वह विशाल 
जन-कोलाहल को. सुनने के लिए कभी भी बाहर नहीं निकला । भाव सौन्दर्यं की 
प्रपेक्षा उसे रूप सौन्दर्य -श्रधिक आकर्शित करता रहा । रीतिकालीन कवि ने अपनी 
समस्त शक्ति नारी-शरीर के रूप-चित्रण में लगा दी, उसकी श्रन्तरात्मा तक वह कभी 
नहीं जा सका। रीति कवि की इस प्रदत्त का प्रधान कारण उस समय का 
घुटनशील वातावरण है । विदेशी प्रभुसत्ता के सामने देशी रजवाड़े नतमस्तक होकर 
हतप्रभ हो चुके थे सत्तागत तेज के हत हो जाने के कारण उस समय का नरेश-वर्ग 
उस कमी की पूति के लिए कृत्रिम वैभव और ऐश्वर्य के उपकरणों के भोग द्वारा 
अपना गम गलत करना चाहता था । जब मन की गाँठ बाहर नहीं खुल पाई तो वह 
नारी शरीर में चतुंदिक केन्द्रित हो गई, और रीतिकालीन कवि नारी-शरीर के महीन 
से महीन चित्र उतार कर क्षतिपूर्ति के साधन जुटाने लगा । फलतः उस समय में 
श्रृंगार रस की प्रधानता में प्रेम का स्थान रसिकता ने ले लिया । इस ' रसिकता को 
अभिव्यक्ति उस काल के कवि ने सवंत्र रीति के परिवेश में की । 
| | १) श्यगारिकता--श्रृंगारिकता की प्रदृति रीतिकाल में सर्वत्र प्रचुरता के 
के साथ दृष्टिगोचर होती है । भक्ति काव्य परम्परा से उन्हें श्रपने श्रनुकूल कुछ ऐसी 
सामग्री प्राप्त हो गई थी जिससे श्छृंगारिक श्रौर कभी-कभी घोर श्ंगारिक कविता 
लिखने के लिए उस काल के कवि के लिए द्वार खुल गया । निगु ण-उपासक सन्त कवि 
“रति इक तन में संचरे” कहकर प्रेम को जीवन का सार कह चुके थे। प्रेम-पीर के 
साधक सूफी कवि लौकिक प्रेम के द्वारा अलौकिक प्रेम की भ्रभिव्यंजना कर चुके थे, 
कृष्ण भक्ति में जीवन के मृदुल अंश प्रेम-भाव का व्यापक वर्णन हो चुका था, साथ- 
साथ राम भक्ति काव्य में भी रसिक भाव की प्रतिष्ठा हो चुकी थी । ग्रतः रति को 
या प्रेम भाव को प्रधान मानकर श्रृंगार की रसराज के रूप में प्रतिष्ठा उस युग के 
लिए स्वाभाविक सी बात थी । उस समय का भौतिक वातावरण भी रीतिकालीन 
श्यंगारिक मनोद्रत्ति के सर्वथा ग्रनुकूल था । इसको शास्त्रीय ग्राधार-भूमि संस्कृत 
काव्य शास्त्र के रस-नायिका-भेद श्रौर अलंकार ग्रंथों से प्राप्त हो चुकी थी। 
अपभ्रद् और प्राकृत के लोक श्रृंगार परक काव्यों से भी इस प्रत्त को पर्याप्त 
प्रेरणा मिली । नेतिक भ्रनुमति उसे काव्य शास्त्रीय ग्रंथों से मिल चुकी थी । भवित- 
काल में राजनेतिक दासता के शिकार होते हुए भी यहाँ के निवासियों की श्राध्यात्मिक 
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ज्योति सलीन नहीं पड़ी थी, जीवन के प्रति «उनकी आस्था का दीप बुझा नहीं था, 
किन्तु रीतिकाल के वैभव-विलास के उन्मादक वातावरण में उस समय के कवि की 
समूची रत्तियाँ छिछले श्वृंगार के चित्रण में रम गई | किन्तु इस बात का सारा दोष 
रीतिकालीन कवि पर नहीं मढ़ा जा सकता, इसका बहुत-कुछ दायित्व उस युग के 
सामन्तों की मनोदत्ति को है। 
श्वृंगार-वर्णन रीति काव्य का प्रमुख प्रतिपाद्य है। यद्यपि रीतिकालीत कवियों 
का प्रमुख वर्ण्यं विषय नायिका-भेद, नख-शिख, अलंकार श्रादि का लक्षण प्रस्तुत करना 
हैं, फिर भी उनके माध्यम से श्वृंगार का प्रतिपादन किया है । वास्तव में यही उनका 
प्रमुख प्रतिपाद्य है । “सांच चाहे जैसा भी रहा हो इसमें ढली श्ंगारिकता ही ।” इसकी 
अभिव्यक्ति में उन्होंने किसी प्रकार से संकोच नहीं किया । इसलिये उनकी श्वृंगारिकता 
में भ्रश्नाकृतिक गोपन श्रथवा दमन से उत्पन्न ग्रंथियां नहीं हैं, न वासना के उन्नयन 
श्रथवा प्रेस को ग्तीन्द्रिय रूप देने का उचित-्रनुचित प्रयत्न । जीवन की टृत्तियां 
उच्चतर सामाजिक अभिव्यक्ति से चाहे वंचित नहीं रही हों, परन्लु श्वुंगारिक कु ठाग्रों 
से थे भुक्त थीं । इसी कारण इस युग की ुंगारिकता में घुमड़न अथवा मानसिक 
छलना नहीं है ।” डॉ० नगेन्द्र के उपयुक्त शब्दों में रीतिकालीन श्छुंगारिकता का एक 
विशद एवं निष्पक्ष विवेचन है । 
श्वंगार रस को मोटे रूप से दो भागों में विभवत किया जा सकता है--संयोग 
श्रौर वियोग । दर्शन, श्रवण, स्पर्श और संलाप संयोग शृंगार में पाये जाते हैं । 
उक्त भावों को हाव-सनुभाव के रूप में व्यक्त किया जा सकता है । हाव- 
कीड़ापरक है जबकि अनुभाव ब्रीड़ापरक । चमत्कारप्रिय रीतिकालीन कवि हावों 
के चित्रण में विदग्ध है। इस दिशा में बिहारी का निम्न दोहा एक सुन्दर 
निदर्शन है :=- 
बतरस लालच लाल की मुरली धरी लुकाय। 
साह करे मॉहन हस देन कहे नटि जाय ॥ 
रीतिकालीन कवियों ने संयोग में स्पशे सुख का भी खुल कर वर्णन किया है। 
देव का एक उदाहरण द्रष्टव्य है :-- 
स्वेद बढ़ यो तेन, कंप उरोजनि, श्रांखिन श्रांस, कपोलनि हाँसी । 
इन कवियों ने संयोग श्वृंगार में सुरत-वर्णन के अवसर को भी हाथ से जाने 
नहीं दिया । “करति कोलाहलु किकिनी--गह्यो मौन मंजीर” लिखना उस कवि के 
लिए अस्वाभाविक ही नहीं था । श्रस्तु ! इतना ही नहीं उसने तो विपरीत रति के 
घिनौने चित्र तक उतार दिये हैं। संयोग के. प्रसंग में हासै-परिहास का भी विशेष 
स्थान होता है, इससे प्रेम में निविड़ता ग्रौर गहनता ग जाती है तथा कथन में एक 
विशेष भंगिमा के दर्शन होने लगते हैं। इस सम्बन्ध में बिहारी की निम्न पंक्ति 
दर्शनीय है :-- 
योरसु चाहत फिरत हौ, गोरस चाहत नाहि। 
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यहाँ नायिका ने नायक पर एक तीखा तथा चोखा व्यंग्य बाण छोड़ा है । 
नख-शिख के चित्रण में नेक सुन्दर पंक्तियाँ हैं, परन्तु उनमें पुनरुक्ति दोष भी हैं । 

रूप-लोलुप रीति-कवियों ने संयोग-पक्ष में स्वयं पावस का उतना प्रभावोत्पादक 
वर्णन नहीं किया जितना इससे सम्वद्ध हिंडोला और तीज-त्यौहार का । पावस म जहाँ 
प्रेमी-प्रेमिका का प्रे म मिलन हुआ वहाँ कवि रम सा गया । तीज के पर्वं पर नायिका 
के मानसिक उल्लास को देखिये :-- 

काम झले उर में, उरोजनि में दाम कूलं 
इयाम कूले प्यारी की ब्रनियारी श्रेंखियान में। 

संयोग-पक्ष के रूप चित्रण में रीतिकालीन कवि विशेष सिद्धहस्त है । 

शब्दों से भली-भाँति लगाया जा सकता है - “परन्तु जहाँ 


इस तथ्य का अनुमान इन २ हा र्‌ 
वहां इन क की पहुंच गहरी 


तक रूप अर्थात्‌ विषयगत सौन्दर्यं का सम्बन्ध था, 
थी । दूसरी ओर मतिराम, देव, पद्माकर जैसे रससिद्ध कवि रूप-सौन्दर्य का वर्णन 
करने में पूर्ण रूप से रमे हैं | उदाहरण के लिए नयनों के कटाक्षों और चंचलता का 
इतना सुन्दर वर्णन विद्यापति को छोड़ कर प्राचीन साहित्य में दुर्लभ है । जैसे -- 
पद्माकर :-- 

“पैरे जहाँ ही जहाँ वह बाल तहाँ-तहाँ ताल में होत त्रिबेनी । 

श्रृंगार का ग्रन्य पक्ष है वियोग । इसमें पूर्वराग, मान, प्रवास गौर करुण 
राते हैं । रीतिकालीन साहित्यकारों में देव ने मुग्धा का चित्रण अधिक किया है क्योंकि 
उसमें भावुकता का अतिरेक होता है। प्रायः सभी रीति-कवियों ने वियोगिनी की 
दसों दशाश्रों का मनोरम वर्णन किया है । इन दस दशाग्ओों में स्मृति, गुणकथर्स और 
प्रलाप के द्वारा प्रियतम के हृदय का विश्लेषण किया है । देव ने नायक और नायिका के 
ह का अच्छा वर्णन किया है । पद्माकर की नायिका अपने नायक के गुण का 
कथन करती हुई कहती है :-- 

“छलिया छबीलो छेल छाती छूबे चलो गयो।' 

प्रलाप दशा में प्रिय के मिलन-परिरम्भण श्रादि के सुख का बखान किया जाता 
है । इन दशाग्रों का वर्णन करते समय रूपासक्ति पग-पग “पर लक्षित होती है । इन 
दक्षाओं का वर्णन करते समय इन्होंने कंडिता, मानवती श्रादि नायिकाग्रों का उपयोग 
किया है। बिहारी, देव, मतिराम, पद्माकर सबने ऐसी नायिकाश्रों के वियोग श्रृंगार 
का वर्णन किया है। नायिका के मानसिक अवसाद का वर्णन देव ने ग्रत्यन्त बारीकी 
से किया है: ' 
साथ में राखिये नाथ उन्हें, 

हम हाथ में चाहती चार चुरो है । 

इसमें कितना दैन्य, कितना विषाद और विवशता भरी हुई है ' 

इन कवियों ने वियोग-वरणन में परम्परात्मक रूप से ऋतु-वर्णन भी किया है, 
उसमें किसी मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण को नहीं भ्रपनाया । रीलिकालीन नायिका 
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को शुभ्र चन्द्रमा कसाई प्रतीत होता है, किशुक और श्रनार उसे ग्रंगार से लगते हूँ 
चन्दन, चाँदनी और वादल उसके लिए आग वरमाते हैं । 

रीतिवड् और रीतिसिद्ध कवियों की श्रृंगारिकता के पर्यवेक्षण के श्रनन्तर 
निष्कर्ष रूप में इनके श्ंगार रस के सम्वन्ध में हम डॉ० भागीरथ मिश्र के आत्रदों में कह 
सकते हैं - “श्वृंगारिकता के प्रति उनका दृष्टिकोण मुख्यतः भोगपरक था, इसलिए 
प्रेम के उच्चतर सोपानों की ओर वे नहीं जा सके । प्रेम की ्रनन्यता, एकतिप्ठता, 
त्याग, तपश्चर्या ग्रादिं उदात्त पक्ष भी उनकी दृष्टि में बहुत कम आए टँ । उनका 
बिलासोन्मुख जीवन और दर्शन सामान्यतः प्रं म या श्ंगार के वाह्य पक्ष शारीरिक 
आकर्षण तक ही सीमित रह कर रूप को मादक वनाने वाले उपकरण ही जुटाता रहा । 
यह प्रद्धत्ति नायिका भेद, नख-शिख-वर्णन, ऋतु-वर्णन, अलंकार-निरूपण सभी जगह देखी 
जा सकती है ।” इन कवियों का प्रे म-वर्णन रसिकता की कोटि से ऊपर नहीं उभर 
पाया है । हाँ, घनानन्द आदि रससिद्ध रीतिमुक्त कवियों का शगार इस वात का 
अपवाद समझना चाहिए । इनकी कविता में शुद्ध हृदय से नि:सृत प्रेम कें उदात्त उदू- 
गार हैं । इनके श्ृंगार में वासना की दुर्गन्ध नहीं है और न ही इन्होंने राधा-कन्हाई 
के सुमिरन के ब्रहाने श्रपने मानसिक फफोले फोड़ हैं । रीतिबद्ध कवियों की श्टंगार- 
भावना में जो रुण भावना है वह इनमें नहीं है | बाबू श्यामसुन्दरदास ने इन्हीं कवियों 
की सृष्टि को मनोमुग्धकारिणी कहा है । वस्तुतः इन सौन्दर्योपासक प्रेमी कवियों का 
ऽशुंगार-वर्णन काफी स्वस्थ श्रौर मनोरम है । इस हृष्टि से रीतिकाल में इन कवियों का 
स्थान अमर है । 

(२) श्रालंकारिकता--रीति-क्राव्य की दूसरी प्रधान प्रद्वत्ति है आलंकारि- 
कता । प्रदर्शन, चमत्कार और रसिकता -प्रधान युग में इस प्रदरत्ति का होना स्वाभा- 
विक भी था । वैसें तो साहित्य में जनव्यवहृत भाषा की अपेक्षा प्रभविष्णुता तथा 
ग्रहणशीलता की मात्रा श्रधिक होती है, किन्तु उक्ति चमत्कार के द्वारा पाठक और 
श्रौता के मन को कृष्ट कर लेना इस युग के कवियों का लक्ष्य और सफलता का माप- 
दंड बन गया था । एक तो उस समय का विलासी राजदरवारी वातावरण था, दूसरा 
जन-सामान्य की मनोडरत्ति भी कुछ इस प्रकार की बन चुकी थी कि राजदरबारी 
कवि को अपने काव्य को कृत्रिम भड़कीले रंगों में रंगना पड़ा । इस ग्रालंका- 
रिकता का एक अन्य कारण था अलंकार शास्त्र के अनुसार अपनी कविता-कामिनी 
को साँचों में ढालना । बहुत सारे कवियों ने.श्रलंकारों के लक्षण और उदाहरण रचे। 
परन्तु जिन्होंने केबल उदाहरण रचे, उनके मन में भी अलंकारों के लक्षण ओर स्वरूप 
काम कर रहे थे । अलंकारशास्त्र के ज्ञान के विना उस* समय के कवि को सम्मान 
मिलना कठिन था, इसलिए आलंकारिकता इस युग में खुल फूली-फली, श्रौर यहाँ तक 
कि अलंकार साधन से साध्य बन गए और कविता-कामिनी की शोभा बढ़ाने की अपेक्षा 
उसके सौन्दर्य के विद्यातक वन गए । उसके फलस्वरूप काव्य का आंतरिक पक्ष निर्बल 
पड़ गया । 
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काव्य में प्रस्तुत तथा श्रप्रस्तुत का विधान, भावभ्रे पणीयता ग्रौर गहनता तथा 

तरलता लाने के लिए जरूरी हुआ करता है, किन्तु इन दोनों का रम्यविधान वही 
कवि कर सकता है, जिसे जीवन और जगत्‌ का विस्तृत अनुभव हो। किन्तु सीमित 
कठघरे में बन्द रीतिकालीन कवि के पास यहे वस्तु थी ही कव । वह तो पिटी राह 
का राही था । वह संस्कृत के अलंकार शास्त्र के रूढ़िगत उपमानों को लेकर उनका 
hE. पिप्ट-पेषण करता रहा । इस सम्बन्ध में उसने किसी नवीन मौलिक उद्भावना 
से काम नहीं लिया । परिणामतः उसके नख-शिख-वर्णन रूढ़िवद्ध और अवैयक्तिक 
ही बने रहे । रूप-साहश्य-मूलक ्रप्रस्तुत-विधान की अपेक्षा धर्म-साहश्य-विधान- 
सूक्ष्मतर होता है । रीतिबद्ध कवियों में इस प्रकार के श्रप्रस्तुतों के विधान की कमी 
है । घनानन्द में भले ही इस विधान की प्रचुरता है। रीतिबद्ध कवियों में देव ने 
धर्म-साहश्य-मूलक विधान का अधिक प्रयोग किया है। प्रभाव साहह्य का प्रयोग 
रीति साहित्य में श्रत्यन्त विरल है क्योंकि इसमें धर्म सादृश्य की अपेक्षा और भी 
श्रधिक सूक्ष्मता वांछनीय होती है । सम्भावनामूलक उत्ट्रेक्षा अलंकार का प्रयोग इस 
j: काल के कवि ने खुब किया है । इसका कारण यह है कि इसमें कल्पना की उड़ान 
| और चमत्कार-प्रदशन की काफी छूट रहती है। चमत्कार प्रिय होने के नाते यह्‌ 
अलंकार रीति कवि को खुव रुचा । चमत्कारमूलक श्रलंकारों में से इलेप्र, यमक और 
अनुप्रास का श्रधिक प्रयोग हुआ । विहारी ने ऐसे चमत्कारमूलक ग्रलंकारों का अ्रधिक 
f प्रयोग किया है, जिन्हें देखकर पाठक ग्राशचर्यचकित होकर दाद देने पर भी कभी- 
कभी वाध्य हो जाता है, किन्तु स्मरण रखना होगा कि कोरे शाब्दिक चमत्कार: 
प्रदर्शन में रसोद्रेक की क्षमता बहुत कुछ समाप्त-सी हो जाती है। प्रभाव-उत्पाद्रन 
के लिए यदि सीमा के श्रन्तगंत अ्तिशयमूलक श्रलंकारों का प्रयोग किया जाए तो 
निश्चित रूप में काव्य सौन्दर्यं में अभिदृद्धि होती है, किन्तु जब कवि सीमा का 
F श्रतिक्रमण करके दुर की कोड़ी पकड़ने लगता है. तो वहाँ हास्यास्पदता ग्रा जाती 
है। विहारी और केशव ने चमत्कार की श्रतिस्पृहा से ऐसे ऊहात्मक प्रयोग किए हैं 

कि शोभामृष्टि के स्थान पर ग्रशोभनता आने लगी है । शुक्ल जी ने कदाचित बिहारी 

की इसी अतिरंजना को देखकर उसकी सांसों के हिंडोले में भूलने वाली नायिका को 

घड़ी के पैंडुलम की उपमा दे दी । केशव तो ग्रलंकारों के मोह में इतने ग्रस्त थे कि 

| उन्होने रामचंद्र को उल्लू की उपमा दे डाली और ग्रामीण वालाग्रों से इले अ्रलंकार 
में वार्तालाप कराने लगे । रीतिकालीन इस श्रालंकारिकता के विवेचन के पश्चात हम 
कह सकते हैं कि प्रायः उन कवियों ने परम्परा-मुक्त श्रलंकारों का प्रयोग किया ks । 
इससे काव्य-सौन्दर्य में कोई विशेष अभिव्ृद्धि नहीं हुई । निःसंदेह कहीं-कहीं हा 
अलंकारों से वोभितल पंक्तियाँ भी मिलती हैं, परन्तु कहीं-कहीं अलंकारों के रूप में 


ट सुन्दर अप्रस्तुत-विधान को योजना भी की गई है । जहाँ कवि एकमात्र अलंकार के 
४ चमत्कार के पीछे दौड़ा है वहाँ तो काव्य-रूप की विकृृति हो गई है न्तत: भ्रविकाँश 
र प्रसंगों में अलंकार अनुभूति को तीब्र करने के लिए ग्राए हैं। प्रतिनिधि रीति काव्यों 
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; में बिहारी सतसई को छोड़कर शेष में चमत्कार-प्रद्शन की प्रद्रत्ति की बहुलता नहीं 
मिलेगी । 

(३) भक्ति श्रौर नीति - रीति-काव्य में भक्ति ग्रौर नीति सम्वन्धी सूक्तियाँ 
यत्र-तत्र बिखरी हुई मिल जाती हैं, पर इनके आधार पर हम रीति कवि को न तो 
अनन्य भक्त कह सकते हैं और न उसे राजनीतिनिष्णात । भक्रित के बारे में उसने 
सुकविताई के प्रख्यापन की सोची थी । इस बात का नीचे की पंक्तियों में स्पष्ट संकेत 


Leh 


रीकि हैं सुकबि जो तो जानो कविताई, 
न तो राधिका-सुमिरन को बहानो है॥ 
राधा-कृष्ण के नामोल्लेख मात्र से रीति कवि को भूक्त-परम्परा में बिठाना 
नितांत आंत होगा । रीतिकालीन कवि का मुख्य प्रयोजन था किसी न किसी 
आश्रयदाता या रसिक को रिझाना । उनके रीभने पर ही कवि अपनी रचना को 
सफल काव्य मानने को तैयार है, नहों तो अगर बह न रीझे तो बाद में वह सन्तोष 
कर लेगा कि चलो कविता न सही तो राधा-कृष्ण का सुमिरन तो हो ही गया । 
उनकी रचनाओं में राधा-कृष्ण सम्बन्धी भक्तिपरक उद्गार कभी भी स्वीकार नहीं 
| किए जा सकते । इस सम्बन्ध में हमें उस युग की परिस्थितियों को भूल नहीं जाना 
* होगा । 
अपनी समसामयिक परिस्थितियीं से तंग आकर बेचारे ग्वाल कवि को राधा- 
कृष्ण से क्षमा भाँगनी पड़ी होगी । 
श्री राधा पदपदम्त को, प्रवसि प्रति कवि रवाल । 
छसवत है प्रपराध को, कियो जु कथन रसाल ॥ 
नीति और भक्ति-सम्बन्धी उक्तियाँ शतक ग्रंथों में उपलब्ध हो जाती हैं। रस 
ग्रंथों में भक्ति-सम्वन्धी उक्तियों की कमी नहीं । कदाचित्‌ इस युग की इन उक्तियों 
का मूलस्रोत ये ही ग्रंथ हूँ । नीति-सम्बन्धी उक्तियों के लिए जीवन के जिन घात- 
प्रतिघातों के अनुभव की श्रावश्यकता होती है वह विलासोन्मुख रीति कवि के पास कहाँ 
थी । वस्तुतः वह युग अनेक स्वादों का युग था और उस समय के कवि ने अनेक स्वादों 
से अपने ग्रंथों को भरना चाहा है और कुछ नहीं । इस सम्बन्ध में बिहारी के शब्द 
द्रष्टव्य हैं -- 


“करी बिहारी सतसई भरी श्रनेक सवाद” 

रीतिकालीन भक्ति के सम्बन्ध में डॉ० नगेन्द्र के विचार विशेष द्रष्टव्य हैं-- 
“यह भवित भी उनकी श्छरंयारिंकता का श्रंग थी । जीवन" की अतिशय रसिकता से 
जब ये लोग घवड़ा उठते होंगे तो राधा-कृष्ण का यही श्रनुराग उनके धर्म भीरु मन 
को आश्वासन देता होगा । इसी प्रकार रीतिकालीन भवित एक ओर सामाजिक कवच 
और दूसरी ओर मानसिक शरण-भूमि के रूप में इनकी रक्षा करती थी । तभी 
तो ये किसी तरह उसका ग्रांचल पकड़े हुए थे । रीतिकाल का कोई भी कवि भक्ति- 


~ 
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भावना से हीन नहीं है- हो भी नहीं सकता था, क्योंकि भवित उसके लिए' एक 
मनोबँजानिक ग्रावश्यकता थी । भौतिक रस की उपासना करते हुए उसके विलासजर्जर 
मन में इतना नेतिक बल नहीं था कि भक्ति रस में ग्रनास्था प्रगट करते या उसका 
संड्रातिक निपेध करते । इसलिए रीति काल के सामाजिक जीवन और काब्य में भवित 
का ग्राभास ग्रनिवार्यतः वर्तमान है श्रौर नायक-नायिका के लिए वार-बार हरि-हरि 
र राधिका शब्दों का प्रयोग किया गया है । 

सच तो यह है कि नीति और भक्ति उनके जीवन के श्रवसान ग्रौर थकान की 
f हैं, राग की अतिशयता से ऊबकर मनुष्य या तो भक्ति और वैराग्य की साधना 
करता है या श््रियमाण नैतिकता का आँचल पकड़ता है । रीतिकाव्यो के रचयिता इस 
बात के भ्रपवाद नहीं थे । 

(४) काब्य रूप--रीति कवि के काव्य की सृष्टि का उद्देश्य उस युग के 
राजाओं और रईसों की रसिकता की दत्ति को संतुष्ट करना था । वह सर्वतः राजदर- 
बारी वातावरण से घिरा हुआ था । ऐसी स्थिति में चमत्कार उत्पादनार्थं तथा वाह- 
वाही प्राप्ति के लिए उसे मुक्तक काव्य-शैली अधिक अनुकूल पड़ी । वह समय प्रबन्ध- 
काव्य निर्माण के लिए सर्वथा श्रनुपयुक्त था । जिन राजदरवारों में कविपु'गवो के 
दंगल लगते हों, और वहाँ पर एक दूसरे से वाजी मार जाने की होड़ चलती हो, वहाँ 
प्रवत्ध-काव्य-निर्माण का प्रशन ही नहीं उठता और फिर इस दिशा में जो थोड़ा बहुत 
साहस किया भी गया तो वह निषेध फलीभूत भी नहीं हुआ । सम्बन्ध काव्यों के लिए 
निरन्तर एकरसता और धैयं की आवश्यकता होती है, ये दोनों वस्तुएँ न तो उस समय 
के कवि के पास थीं और न ही श्रोता के पास । 

हिन्दी-साहित्य के इतिहास में मुक्तक के सम्बन्ध में श्राचार्य शुक्ल लिखते हैं -- 
“मुक्तक में प्रवन्ध के समान रस की धारा नहीं रहती जिसमें कथा प्रसंग की परि- 
स्थिति में अपने ग्रापको भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है और हृदय में एक स्थायी 
प्रभाव ग्रहण करता है । इसमें रस के ऐसे छीटे पड़ते हैं जिनसे हृदय-कलिका थोड़ी 
देर के लिए खिल उठती है । यदि प्रबन्ध-काव्य विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक एक 
चुना हुआ गुलदस्ता है । इसी से वह सभा-समाजों के लिए श्रधिक उपयुवत होता है। 
उसमें उत्तरोत्तर श्रनेक दृश्यों द्वारा संघटित पूर्ण जीवन या उसके "किसी एक पूर्ण भ्रंग 
का प्रदर्शन नहीं होता, कोई एक रमणीय खंड दृश्य इस प्रकार सामने ला दिया जाता 
है कि पाठक या श्रोता कुछ क्षणों के लिए मन्त्र मुग्ध सा हो जाता है। इसके लिए 
कवि को मनोरम वस्तुओं या व्यापारों का एक छोटा-सा स्तवक कल्पित करके उन्हें 
रतयन्त संक्षिप्त और सशक्त भाषा में प्रदर्शित करना पड़ता है ।” उपयु वल कथन से 
स्पप्ट “वनित है कि आचार्य शुवल ने रसमग्नता की दिशा में मुबत्तकों को उपेक्षणीय 
दृष्टि से देखा है । परन्तु स्मरण रखना होगा कि भले ही मुक्तकों में श्रविच्छित्न रस 
धारा के दर्शन नहीं होते किन्तु उनमें गहराई श्रबश्य पाई जाती है । संस्कृत साहित्य 
में कवि श्रमरुक के एक-एक मुक्तक पद्य को शत-शत प्रवन्ध कोव्यों की क्षमता रखने 
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वाला कहा गया है । हिन्दी के विद्यापति, सूरदास, घनानन्द के मुक्तक पद्यां के सम्बन्ध 
में भी उक्त तथ्य पूर्णतः चरितार्थ होता है । विहारी के कुछ दोहों में पूरी गहराई 
श्रौर रसोद्रेक-क्षमता के दर्शन होते हैं । देव में भी रसोद्वोधन की पर्याप्त मात्रा है । 
रीतिकाव्य के सम्बन्ध में समण्टि रूप से यह कहा जा सकता है कि उनकी मुझ्य 
विशेषता रसोद्रेक में न होकर चमत्कार-प्रदर्शन में है । 


रीतिकाव्य में, श्रधिकांशतः कवित्त, सर्वया श्रौर दोहा जैसे छन्दों का प्रयोग 
किया गया है । यद्यपि वीच-बीच में छप्पय, बरवै, हरिपद श्रादि छन्दों का भी प्रयोग 
क्रिया गया है किन्तु रीति-कवियों की प्रढ़त्ति श्रधिकतर दोहा, सर्वया और कवित्त में 
ही रमी है । कारण, कि ये छन्द ब्रजभापा की प्रकृति के विशेष अनुकूल पड़ते थे और 
जिन भावों का वर्णन इनमें किया गया उनके भी ये उपयुक्त पड़ते थे । ग्रवधी भाषा 
का वरवे छन्द भी लालित्य में इनके समान बैठता है श्रत: उसका प्रयोग भी इस काल 
में किया गया । रीतिकालीन कवि चमत्कारप्रिय थे । इस चमत्कार प्रदर्शन के लिए 
जिन झब्दालंका रों _ यमक, श्रनुप्रास श्रादि का आश्रय लिया है तथा श्रर्थालंकारों का 
ग्रहण किया है, उनके द्योतन के लिए भी उपयुक्त छन्द भ्रनुकूल पड़ते थे। दूसरे, 
रीति कवि को ये छन्द अपने पूर्ववर्ती साहित्य से परम्परा-रूप में भी प्राप्त हुए थे 
फिर इन्हें निज युगानुकूल पाकर उन लोगों का सारा ध्यान इन्हीं छन्दों पर ही केन्द्रित 
हो गया । रीतिकाल में श्रृंगार रस का श्रधिक उपयोग हुआ है। ये छन्द उसकी 
| प्रकृति के भी सवेधा अनुकूल थे । नीति और सूक्तियों को भी दोहा जमे छोटे छंद में 
' सफलतापूर्वक लिखा जा सकता है । कवित्त श्रौर सबेया जैसे छंद वीर रस की प्रभि- 
|। व्यक्ति के लिए बड़े सफल सिद्ध हुए । 


बैसे तो इस युग में कुछ प्रबन्ध काव्य भी लिखे गये परन्तु वे मुक्तक काव्यों 
की अ्रजस्रधारा के सामने विशेष प्रसिद्धि को प्राप्त नहीं हो सके । 


(५) ब्रजभाषा की प्रधानता - ब्रजभाषा इस युग की प्रमुख साहित्यिक भाषा 
है । आलंकारिकता-प्रधान युग में भाषा के सजाव और श्ूंगार के सम्वन्ध में कवि 
को विशेष सतकंता और जागरूकता से काम लेना पड़ता है। भारतीय-साहित्य में 
लालित्य के क्षेत्र में संस्कृत भाषा के पश्चात्‌ ब्रजभाषा का स्थान श्राता है। एक तो 
| यह मध्यदेशीय भाषा थी, दूसरे यह प्रकृति से मधुर थी और. साथ ही कोमल रसों 
| की सुन्दर श्रभिव्यक्ति की इसमें अपार क्षमता थी । यही करण है कि रामचरित- 

मानस तथा पद्मावत जैसे अवधी भाषा में लिखे हुए काव्यों के होने पर भी रीति- 
कवि ब्रजभाषा के प्रति आकर्षित हुआ, उसे सजाया, संवारा और निखारा । डॉ० 
| नगेन्द्र इस काल के कवि की भाषा के सम्बन्ध में लिखते हैं--“भाषा के प्रयोग में इन 
) कवियों ने एक खास नाजुक मिजाजी वरती है। इनके काव्य में किसी भी ऐसे शब्द 
। की गुजाइश नहीं जिसमें माधुर्य नहीं है, जो माधुर्यं गुण के अनुकूल न हो। ग्रक्षरों 
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माणिक्य मोती की तरह गु थे हुए हैं। नागरिकता और मसूणता इस काल की भाषा 
के मुख्य तत्त्व हैं । ऐसी रंगोज्ज्वल शब्दावली अ्रन्यत्र दुर्लभ है ।” 

वर्ण-मैत्री, श्रनुप्रासत्व, ध्वन्यात्मक, शब्दगति, शब्द-शोधन, श्रनेकार्थता, 
E आदि की विशेषता इस काव्य में प्रचुर मात्रा में मिलती है । यह काल ब्रजभाषा 
की चरमोन्नति का काल है । इस समय ब्रजभाषा में विशेष निखार, माधुर्य और 
प्रांजलता का समावेश हुआ और भाषा में इतनी प्रोढ़ता आई, कि भारतेन्दु-काल तक 
कवितालक्षेत्र में इनका एकमात्र श्राधिपत्य रहा और आगे के समय में भी इसके प्रति 
मोह वना रहा । यह ब्रजभाषा के माधुर्य का परिणाम था कि हिन्दी में मुसलमान 
कवियों ने भी इसी भाषा का प्रयोग किया प्रौर बंगाल के कुछ वैष्णव भक्त-कवियों 
ने भी इसका प्रयोग किया । दास ने तो ब्रजभाषा की सीमा ही बढ़ा दी। वे केवल 
ब्रजमंडल में बोली जाने वाली भाषा को ही ब्रजभाषा कहने को तैयार नहीं वरन्‌ 
ब्रजभाषा तो भ्रपने मधुर रूप में कवियों की रचनाग्रों में ही मिलती है। परिणामतः 
उसमें ्रवधी, राजस्थानी और बुन्देलखण्डी के शब्दों का भी समावेश हुआ । पूर्वी 
आर छत्तीसगढ़ी श्रादि श्रनेक वोलियों के कोमल तथा व्यंजक शब्द इसमें समाविष्ट 
हुए । झपनी उदार प्रद्त्ति के कारण इसने श्ररवी श्रौर फारसी जैसी विदेशी भाषाश्रों 
से शब्दों का चयन किया । एक श्रोर तो ब्रजभाषा में बोलियों के सम्मिश्रण की 
प्रक्रिया चलती रही दूसरी ओर कवियों ने उनके शुद्ध व्याकरण-सम्मत रूप के प्रयोग 
पर विशेष ध्यान नहीं दिया बल्कि स्वेच्छानुसार उसे तोड़ा-मरोड़ा भी । एसे कवियों 
में भूषण श्रौर देव का नाम खासतौर पर बदनाम है। भूषण ने ब्रजभाषा के शर्न्दा 
के साथ-साथ श्ररवी, फारसी के शब्दों की तोड़-मरोड़ की है। देव ने तुक, श्रनुप्रास 
तथा यमक के आग्रह से शब्दों की तोड़-मरोड़ में मनमाना व्यवहार किया है। 
पद्माकर की भाषा भी उक्त दोष से रहित नहीं हैं। बिहारी की भाषा में अवधी 
बुन्देलखण्डी, राजस्थानी श्रादि प्रादेशिक भाषाओं की गहरी छाप है । रीतिबद्ध कवियों 
को भाषा में कारक-चिह्णों की गड़बड़ी, लिग-सम्बन्धी दोष, क्रिया रूपों की अनेक 
रूपता, पद-विन्यासगत शिथिलता श्रादि के दोष देखे जा सकते हैं। हाँ, इन कवियों 
में बिहारी को कविता भाषा अपने कतिपय दोषों के बावजुद भी टकसाली भाषा का 
नमूना है । EE तक पहंचते-पहंचते ब्रजभाषा में च्युत संस्कृति ग्रादि 
दोषों का सर्वथा परिहार हो जाना चाहिये था पर नहीं, प्र 
की बात है और कदाचित्‌ यही कारण है कि माव ईलम जी Cr 
श्रा सकी । इस काल की भाषा की इस त्रुटि को लक्ष्य रखकर आचार्य हजारीप्रसाद 
ने ठीक ही कहा है “भाषा के भी विश्रामदायक श्रौर विनोदन गुणों का इस काल 
में खूब मार्जन हुआ परन्तु उसे इस योग्य बनाने का यत्न किसी ने नहीं किया कि 
बह गम्भीर विचार-प्रणाली का उपयुक्त वाहन बन सके ।” 

परन्तु इसका मतलब यह कदापि नहीं कि इस काल में परिनिष्ठित भाषा 
थि थे ही नहीं। रसखान श्रौर घनानन्द की भाषा को सब लोगों ने 
प्‌ त ब्रजभाषा माना है । बिहारी की भाषा अपनी त्रुटियों के बावजुद भी 
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टकसाली कही जायगी । भाषा प्रयोग के क्षेत्र में कहीं-क्रहीं तो इन्होंने तुलसीदास को 
भी पीछे छोड़ दिया है। कोमल-कान्त पदावली की दृष्टि से देव और पद्माकर 
ने तुलसी को पीछे छोड़ दिया है । भाषा की जो मसृणता और लचकीलापन देव और 
पद्माकर में दिखाई देता है वह त्‌लसी में नहीं । तुलसी का कवित्व बहुत कुछ वर्णना- 
त्मक होकर रह गया है । जबकि देव और पद्माकर में वातावरण-निर्माण और मूतति- 
योजना की गहरी क्षमता दिखाई देती है । 

रीति भुक्त कवियों--बोधा और घनानन्द ग्रादि की भाषा के विषय में पं० 
| विश्वनाथप्रसाद मिश्र के विचार श्रवलोकनीय हैं --“घनानन्द श्रौर ठाकुर ने ब्रजभाषा 
को बहुत शक्ति दी है। वागयोग का ऐसा विधान शब्दों का मनमाना' और निरर्थक 
प्रयोग करने वालों में कहाँ लोकोत्तियों का जैसा विनियोग ठाकुर ने किया है हिन्दी 
के किसी दूसरे कवि ने नहीं । घनानन्द की रचना में तो भाषा स्थान-स्थान पर प्रर्थ 
की सम्पत्ति से समृद्ध होकर सामने ग्राती है वाक्य ध्वनि और पदध्वनि तो दूर रही 
पदाँश-ध्वनि से भी जगह-जगह काम लिया है। इसका एक हा उदाहरण पर्याप्त 
होगा 3 

“सेरी मनोरथ हु वहिये श्रह है भो मनोरथ पुरनकारी ।'” 

तात्पय यह है कि रीतिमुक्ति कवि भाषा के प्रयोग में पूर्णतः सक्षम थे किन्तु 
श्रधिकांश रीति-कवियों की भाषा ने शुद्धता की ओर प्रायः ध्यान नहीं दिया । 

(६) लक्षण-प्रन्यों का निर्माण--रीतिकाल में कवि-कर्म श्रौर आचार्य कर्म 
एक साथ चलते रहे । रीतिमुक्त कवियों को छोड़कर प्रायः इस काल के सभी 
कवियों ने लक्षण ग्रंथों का निर्माण किया है। रीतिसिद्ध कवियों ने तो सीधे रूप में 
लक्षण और उदाहरण प्रस्तुत किया । रीतिसिद्ध कवियों ने केवल उदाहरण जुटाये, 
उन्होंने प्रत्यक्ष रूप से काव्यांग-सम्बन्धी किसी लक्षण को नहीं लिखा पर उनके सभी 
उदाहरणों की पृष्ठभूमि में रीति शास्त्र काम कर रहा है। इस प्रसंग में इतना स्मरण 
रखना होगा कि ये दोनों कार्य-- कवि-कर्म और आचार्य-कर्म- परस्पर विरोधी वस्तुएँ 
हैं । कवि के लिए मातर का सा भावप्रवण हृदय अपेक्षित होता है । श्राचार्य-क्मः 
की सफलता के लिए प्रौढ़ मस्तिष्क ग्रौर सर्वाग-पूर्ण संतुलित विवेचन-शक्ति की 
अपेक्षा हुआ करती है । रीतियुगीन साहित्यकार सर्वप्रथम भावुक हृदय वाला एक 
कोमल भावनाओं का चितेरा है, ग्राचार्य-कर्म को तो उसे परम्परावश निभाना पड़ा, 
उस युग में कुछ ऐसी परिपाटी चल पड़ी थी कि कोई भी कवि,रीतिशास्त्र के ज्ञान के 
बिना राजदरवार में श्रादर का पात्र नहीं बन सकता था । फलतः सभी कवियों ने 
पांडित्य प्रदर्शन किया परन्तु लक्षण-ग्रंथों के निर्माण में इन लोगों की सफलता 
संदिग्ध है । ्राचार्य शुक्ल ने रीतिकालीन इस प्रद़त्ति को लक्ष्य रखकर ठीक ही कहा 
है कि इन रीतिकारों के रीति-ग्रंथों पर निर्भर रहने वाले व्यक्तियों का ज्ञान प्रधूरा 
समझना होगा क्योंकि इन्हें स्वयं भी रीतिशास्त्र का परिपक्व ज्ञान नहीं था । निःसन्देह 


इन रीतिग्रंथों में काव्यांगों का कोई प्रौढ़ विवेचन प्रस्तुत नहीं किया गया बल्कि कई 
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स्थलों पर तो भट्टी भूलें भी की हैं । प्रौढ़ विवेचन तो टूर हहा, कुछ ने तो संस्कृत के 
$ आधारभूत शास्त्रीय ग्रंथों का अनुवाद भी सम्यक्‌ रूप से नहीं किया । वस्तुतः प्रौढ़ 
E विवेचन तभी सम्भव होता है जवकि काव्य के विभिन्न सम्प्रदायो की उस क्षेत्र में 
स्थापना हो चुक्री हो। हिन्दी के रीति-कवियों के निर्माण के समय हिन्दी में ऐसा 
नहीं वन पड़ा था । दूसरे रीतियुग के आचाये ने या तो ह्वासोत्मुख संस्कृत साहित्य के 
उस समय के काव्य झास्वीय ग्रंधों का ्राश्रय लिया जव कि काव्य के श्रंग और 
प्रंगों का भेद भी स्पप्ट नहीं हो पाया था। उन्होंने मम्मट या ध्वनिकार के ग्रंथों 
को ग्रपने झ्राश्नय रूप में ग्रहण नहीं किया । यदि ग्रहण किया भी है तो बहुत थोड़े 
श्राचार्यों ने । दूसरे, उस रसिकताप्रधान युग के व्यक्ति की काव्य सम्बन्धौ प्रीढ़ ज्ञान के 
प्रात्त करते के लिए अभिरुचि भी कहाँ थी? उन्हें तो रीतिशास्त्र का प्रारम्भिक 
| अपेक्षित था और उसकी पूर्ति इन लक्षण-ग्रंयों से निश्चित रूप में हुई । डॉ० 
भागीरथ के झान्दों में, '' वास्तविक तथ्य तो यह है कि इन हिन्दी लक्षणकारों या 
रीतिग्रंथकारों के सामने कोई वास्तविक काव्यझास्त्रीय समस्या नहीं थी। इनका 
उद्देश्य विद्वानों के लिए काव्यशास्त्र के ग्रंथों का निर्माण नही था, वरन्‌ कवियों 
ग्रौर साहित्य-रसिकों को काव्यशास्त्र के विषयों से परिचित करना था। संस्कृत के 
प्राचार्या की परिपाटी यह नहीं वन पाई थी कि वे श्रपने पूर्ववती ग्राचार्यों के विचारों 
का खंडन या मंडन करके किसी सिद्धान्त या काव्यादर्श को श्रागे बढ़ाते । श्रतः यह 
तथ्य हूँ कि हिन्दी काव्यशाशत्र या रीति-प्रंथों के द्वारा भारतीय काव्यशास्त्र का कोई 
महत्वपूर्ण विकास नहीं हो पाया। फिर भी काव्य-क्षेत्र में श्रौर हिन्दी साहित्य की 
प्रद्नत्तियों के अध्ययन में इस प्रकार के काव्य का महत्वपूर्ण स्थान है । इस परम्परा को 
लेकर लिखे गये ग्रन्थों की संख्या भी बहुत बड़ी है ।' 

(७) वीररस की कविता -वैसे रीति-युग प्रायः शान्ति और समृद्धि का समय 
है किन्तु औरंगजेव के कर और ग्रातंकमय शासन ने भारतीय प्रशान्त वातावरण को 
विक्षुग्य कर दिया । श्रव पूर्ववर्ती सम्राटों की उदारता की नीति का स्थान 
औरंगजेब को कट्रर श्रसहिष्णुता की नीति ने लिथा। उसन हिन्दू-जनता पर 
प्रकयतीप अत्याचार किये । फलतः चिरकाल से प्रधुप्त वीरात्मक प्रद्रत्तियां पुनः जाग 
उठीं । दक्षिण में महाराज शिवाजी, पंजाब में गुरु गोविन्दसिह, राजस्थान में 
महाराणा रानसिंह और जसवन्तसिह का सेनापति दुर्गादास तथा मध्य प्रदेश में 
छत्रसाल ग्रादि वीर स्वदेश और स्वधर्म की रक्षा के लिए ग्रौरंगजेव के साथ लोहा 
लेने को उठ खड़े हुए । अपने ग्राश्रयदाताग्रों की धमनियों में अपने श्राततायी के विरुद्ध 
खड़े होकर सवल टक्कर लेने के लिए नवीन रक्त का संचार करने के लिए कवियों ने 
भी वीर रसात्मक कविताओं की रचना की । इस प्रकार श्रृंगार की प्रधान धारा के 
साथ क्षीण रूप में वीर रस की धारा भी इस काल में वहती रही । यह इन दो 
बिरोधी रसों का एक विलक्षण सम्मिश्रण है । भूषण, सूदन, पद्माकर ग्रादि 
कवियों ने बड़ी श्रोजस्विनी भाषा में वीर ˆ रसात्मक काव्य की सृष्टि की । इन वीर 
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रस के कवियों रें राष्ट्रीयता का स्वर प्रधानं है । कुछ लोग इन कवियों की राष्ट्रीयता 
पर आपत्ति उठाया करते हैं | उनका कहना है कि इनमें जातीयता है। म्रस्तु, इस 
सम्बन्ध में हमें कहना है कि प्रत्येक युग के राष्ट्रीयता के मापदण्ड भिन्न-भिन्त हुग्रा 
करते हैं | किसी युग की राष्ट्रीयता का निर्धारण करते समय उस युग की परिस्थितियों 
को भुला देना ज्यादा संगत है । 


(८) घालम्बन रूप में प्रकृति-चित्रम-रीति-काव्य में प्रकृति का चित्रण 
आलम्बन रूप में हुआ । प्रकृति आश्रय रूप अथवा स्वतन्त्र रूप में बहुत ही कम 
चित्रण हुआ है और यह स्वाभाविक भी था क्योंकि रीति-कवि दरबारी कवि था, उसके 
पास प्रकृति के उन्मुक्त प्रांगण में विचरने का अवकाश भी कब था अतः उसके 
काव्य में बाल्मीकि, कालिदास कासा प्रकृति का बिम्वग्राही खूप नहीं मिलता 
है | प्रकृति का उद्दीपन रूप में चित्रण भी परस्परा-भुक्त है । प्रकृति का चित्रण 
नायक और नायिका की मानसिक दशा के श्रनुकुल ही किया गया है। संयोग में 
उसका मनोमुग्धकारी उत्फुल्ल रूप है और वियोग में विदग्धकारी रूब। प्रकति के 
उद्दीपन रूप का चित्रण षट्कऋलु श्रौर वारहमासे की चित्रण-पद्धति पर हुआ है। 
संयोग-पक्ष में पावस का उतना प्रभावोत्पादक वर्णन नहीं, जितना इससे सम्बक्क 
हिडोले और तीज-त्यौहार का । पावस में प्रेमी-प्रेमिका के मिलन-भ्रवसर पर कवि का 
मन खूब रमता हुश्रा-सा दिखाई देता है कवि की नायिका को बियोग-काल में 
शुञ्र चन्द्रमा कसाई का काम करता हुन्ला दिखाई देता है! पपीहे की पी-पी प्राण 
लेने लगती है । उल़के लिए चन्दन और चाँदनी आग बरसाते हैं। इन रीति कवियों 
में सेनापति को प्रकृति-चित्रण में काफी सफलता मिली है। बसे रीतिकालीन कवि 

प्रकृति के प्रति तटस्थ थे । जहाँ संस्कृति में प्रकृति की एक-एक प्रदा पर संस्कृत 
कवि का मन थिरकने लगता हैं, जहाँ झाषाढ़ का प्रथम दिन “उसे पूरा काब्य निर्माण 
की प्रेरणा देता है, वहाँ हिन्दी में, रीतिकाल के प्रतिनिधि कवि बिहारी ने एक-एक 
दोहे में एक-एक ऋतु का वर्णन करके छुट्टी पा ली। रीति-काव्य में प्रकृति के 
संङ्लिप्ट चित्र नहीं मिलते हैं । कहीं-कहीं तो इन लोगों ने इस प्रसग में अपने श्रज्ञान 
का भी परिचय दिया है । प्रकृति-चित्रण सम्बन्धी इनके दृष्टिकोण का परिचय केशव 
के निम्न शब्दों में भली भाँति मिल जाता है 

“ताते मुख मुखे सखि कमलौ न चन्द री ।” 

(8) श्रमिव्यंजना-पढति-किसी भी डुग के साहित्यूकार की अ्रभिव्यंजना- 
पद्धति या प्रणाली उसकी बैयवितकता का प्रतीक होती है जो कि उसके साहित्य 
में सहजरूप में समाविष्ट हो जाती है । कवि ग्रमुभूतियों को मूत रूप देने के लिए 
विशिष्ट शब्दों, मुहावरों, विशेषणों तथा लोकोक्तियों का चयन भ्रपनी व्यक्तिक 
अभिरुचियों के अनुसार किया करता है । भ्रतः रीति-काव्यों की शैलीयत विशेषताओं 
के उद्घाटन के लिए हम उनके द्वारा गृहीत शब्दों, विशेषणो, मुहावरों तथा लोकों- 


| 
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क्तियों का विवेचन करेंगे और इसके साथ-साथ उनकी भावाभिव्यंजना की नाना प्रणा- ॥ 
लियों का भी विश्लेषण करेंगे । ॥ 

मानव-जीवन के समान शब्दों का जीवन भी नाना विलक्षणताओ्रों से परिपूर्ण | 
होता है। कुछ शब्द किसी विशिष्ट युग में नवीन ग्रथवत्ता ग्रहण कर लेते हैं । 
भक्तिकाल में राधा और कृष्ण शब्दों में जो सात्विकता लिपटी हुई थी उसका | 
रीतिकाल में सर्वथा परिहार हो गया और वे साधारण नायक-नायिका नत्थु और 
कल्लु के श्रो में प्रयुक्त होने लगे । यही नहीं, रीतिकाल के अन्तिम चरण में कन्हैया 
ग्रौर सांवलिया में नई ग्र्थवत्ता ही नहों भरी गई वरन्‌ व्यावहारिक जीवन में भी 
लोग कन्हैया श्रौर साँवलिया का माटक खेलने लगे। रीतिकाल में प्रयुक्त लाल और 
लला शब्दों का भी यही हाल समभना चाहिए । कविता में वातावरण-निर्माण के 
लिए ध्वन्यात्मक शब्दों का विशेष महत्व है। इस भ्रभिप्रय की पूर्ति के लिए रीति- 
कवि ने तीन प्रकार के शब्दों का प्रयोग किया है, रणनात्मक, श्रनुकरणात्मक तथा 
लक्षणाल्मक । बिहारी, देव, दास तथा पद्माकर आवि ने इन ब्द 


ब्दों का बहुधा 
प्रयोग किया है। जैसे “भाँझरिया झनकेंगी खरी” “रणत भरग घंटावली” 
“फहर-फहर होत पीतम को पीत पट”, इन शब्दों से उपस्थित किया गया एन्द्रिय | 
वातावरण उस काल के उपभोगात्मक दृष्टिकोण का परिचायक है । रीति कवि द्वारा 
प्रयुक्त विशेषणों में चित्रोपम सौन्दर्य निहित है । 

यह बात पहले हम स्पष्ट कर चुके हैं कि रीतिकाल में सामन्ती वातावरण 
चतुदिक फैल्ला हुआ था । बेशक मुगल शासकों के दरवार में हिन्दी को भी थोड़ा 
बहुत स रक्षण मिला हुआ था परन्तु जो प्रश्रय फारसी और उदू तथा उनके कवि 
को मिल रहा था वह हिन्दी कबि को नहीं फलतः रीति-कवि को उनसे होड़ लेनी 
थी । कदाचित्‌ यही कारण है कि उसने फारसी कवि जैसी ऊहात्मक पद्धति को अपनी 
भावाभिव्यक्ति के लिए अपनाया । 

| १०) नारी-चित्रण - हम पहले बता चुके हैं कि मुगल शासन की नि 
सत्ता के सम्मुख देशी रजवाणों के नरेशों का तेज श्राहत हो 
के प्रचुर विलास का ्रनुकरण करना ही उनके जीवन का 
मानो यह एक मनोवैज्ञानिक रूप से क्षतिपूर्ति थी । राज्याश्रित कवि नारी के कुच- 
कटाक्ष के मही।न से महीन बिलासात्मक्र रंगीले और भड़कीले चित्र उतार कर अपने 
स्वामी के गहरे मानसिक विषाद को दूर करने में प्रयत्नशील थे । 
का एक ही रूष था और वह था विलासिनी प्रेमिका का । नारी. | 
भोगविलास का उपकरणमात्र थी। नारी के अनेक रूपों 
भगिनी आदि---पर उनकी दृष्टि नहीं पड़ी । वे 
सतह पर ही गोते खाते रह गये । एक साहसी 
के सौन्दयं के तल पर नहीं पहुंच सके | और यह 


के कुछ ऐसे वातावरण में चारों शरोर से ग्राबद्ध थे कि वे जीवन को व्यापक 


रंकुश 
चुकां था। मुगल दरबार 
उद्देश्य बन गया था। 


उनके सामने नारी 
उनके लिए एकमात्र 
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दृष्टिकोण से नहीं देख सके श्रौर न बे नारी-जीवन की श्रनेकरूपता को अ्रवगत कर 
| सके । डॉ० नगेन्द्र के शब्दों में -- “रीति काव्य आध्यात्मिक तो है'ही नहीं, परन्तु 
वस्तु रूप में भौतिक भी नहीं - श्रर्थात्‌ न उसमें श्रात्मा की ग्रतल जिज्ञासा है न प्रकृति 
की दृढ़ कठोरता । वह तो जैसे जीवन का एक विराम स्थल है जहाँ सभी प्रकार की 
| दौड-धूप से-श्रान्त होकरूमानव नारी की मधुर अंचल-छाया में बैठकर श्रपने दुःखों 
ग्रौर पराभवों को भूल जाता है । उसका ग्राघारफलक इतना सीमित है कि जीवन की 
अनेकरूपता के लिए उसमें स्थान ही नहीं है, उस पर ग्रंकित जीवन-चित्र भी स्व- 
भावतः एकांगी है ।” ह 

इस एकांगी दृष्टिकोण के कारण वह नारी-जीवन के सामाजिक महत्त्व, उसके 
श्रद्धामय रूप श्रौर उसकी मातृ-शक्ति को देख नहीं सका । वह केवल तनद्यूति का 
श्रनुरागी था श्रौर उसका वह अनुराग यहाँ तक बढ़ चुका था कि वह अपनी ग्राराध्य 
देवी के भी शारीरिक लावण्य पर ही रीभता रहा है -'तजि तीरथ हरि-राधिका तन 
दुति करु श्रनुराग' । रीतिकालीन कवि की नारौ अपने प्रांगण में लाल; के द्वारा उड़ाये 
हुए पतंग की छाया को शुमती फिरती है और कदाचित्‌ पुत्र की हथेली को इसलिए 
घुमती है कि उसमें अपने प्रियतम का प्रतिबिम्ब मिलता है, जैसे कि वात्सल्य नाम की 
वस्तु उसमें रह ही नहीं गई। कभी-कभी वह जारज योग का स्मरण करती हुई 
मुस्करा रही है । ऐसे लगता है कि मानो वासना ही उसके जीवन का खाना-पीना, 
ढ्ज्ञा-विछौना सब कुछ हो । श्राचार्य हजारीप्रसाद का रीतिकालीन श्वंगार भावना में 
रुर्णभावना बल्ललाना उपयुक्त ही है । 

रीतिबद्ध कवियों के द्वारा तो नारी के सामाजिक जीवन के महत्त्वं का उद्घाटन 
हो ही नहीं पाया, रीतिमुक्त कवियों में भी उसका यह महत्त्व व्यक्त नहीं हो पाया । 
सभी वँधी-वेंधाई लकीर पर उसके ब्रंग-प्रत्यंग की झोभा, हाव-भाव और विलास 
चेष्टाओं का वर्णन करते रहे । इस सम्बन्ध में श्राार्य हजारीप्रसाद के शब्द विशिष्ट 
रूप से श्रवलोकनीय हैं-“यहाँ नारी कोई व्यक्ति या समाज के संघटन की इकाई 
नहीं है, बल्कि सब प्रकारं की विशेषताओं के बन्धन से यथासम्भव मुक्त विलास का 
एक उपकरण मात्र है । देव ने कहा है-- 

कौन गने पुर वन नगर कामिनि एके रीति। 

| . देखत हरे विवेक को चित्त हरे करि प्रीति ॥ 
| इससे इतना स्पष्ट है कि नारी की विशेषता इनकी ष्टि में कुछ नहीं है, 


| वह केवल पुरुष कं झाकर्षण का केन्द्र भर है।” नारी-जीवन के प्रति रीति कवि के 
| इस संकुचित दृष्टिकोण का दायित्व एक तो उस समथ के वातावरण पर है और 
| दूसरा है कामशास्त्रीय ग्रंथों के प्रभाव पर। नायिका-भेद पर दृष्टिपात करने के 
{ पश्चात्‌ हम इसी निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि रीति-कवि ने सर्वत्र रूप के प्रति गहरी 
| ग्रासक्ति प्रदर्शित की है। भायिका होने के लिए किसी स्त्री का सुन्दर होना पहली 
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मानो रची छवि सूरति मोहिनी, 
श्रीधर ऐसी बखानत नायिका । 

(११) मनोवेज्ञानिक चित्रण - रीतिकाल में स्त्री-पुरुष vn की 
महत्त्वपूर्ण चर्चा की गई है। हमारे भारत में कामशास्त्रीय ग्रंथों की एक विशाल 
परम्परा है और कदाचित्‌ रीतिकालीन कवि ने अपने साहित्य में उसका उपयोग भी 
किया है । पाश्‍चात्य मनोवैज्ञानिक फ्राइड ते स्त्री-पुरुष के योन-सम्बन्धों की श्रतीव 
दूरगामी चर्चा की है। वे प्रत्येक क्रिया-कलाप का उत्स काम को मानते हैं, जो कि 


. हमें ग्रस्वीकार्यं है । रीतिकालीन “कवि इस दिशा में संस्कृत साहित्य की परम्परा से 


प्रभावित हुआ है। रीतिकाल के समय में समाज में विलासिता और कामोत्तेजना 
की प्रदत्तियाँ अत्यधिक बढ़ चुकी थीं, अतः रीतिकालीन साहित्य में स्त्री-पुरुष के यौन- 
सम्बन्धों के वर्णन में निर्वाइ कामुकता और ऐन्द्रियता का समाबेश हुआ । पद्माकर 
के शब्दों में :-- 

निसि जायी लागी हिय प्रीति उसगत गात । 

उठी न सकत ग्रालस बलित सहज सलोने गात ॥ 

रीतिकाल में नायिका-भेद के ग्रन्तर्गंत पद्मिनी, चित्रणी आदि के भेद कवि के 
कामुक दृष्टिकोण के परिचाथक हैं । रीतिकालीत साहित्य यौन-विज्ञान के ग्रध्ययन 
की दृष्टि से एक महत्त्वपूर्ण सामग्री जुटाता है । 

(१२) प्रतियोगिता की भावना--रीतिकालीन, कवि के व्यक्तित्व में 
श्राचार्यत्व श्र कवित्व की प्रद्धत्तियों के साथ-साथ प्रतियोगिता की भावता भी, प्रवल 
रूप से विद्यमान है। वह अपने काव्य-भाषा और सिद्धान्तों के »तिपादन से श्रपने 
समान धर्मो कवियों से निज उत्कृष्टता को स्थापना के कार्य में व्याकुल है । यद्यपि 
F भावना संस्कृत के कवियों में भी मिलती है, किन्तु 'उसमें अपेक्षाकृत गम्भीरता 
बनी रही । रीतिकाल में इसका क्रमात्मक ह्लास होने लगा । इसका कारण कदाचित्‌ 
बादशाहों के महलों में लगने वाले उदू श्रौर फारसी के कवियों के दंगल हैं । राज- 
दरबार में अपनी सर्वोत्कृष्टता की सिद्धि की तीब्र लालसा ने रीतिकाल के श्राचार्य 
और कवियों में इस प्रट्रत्ति को बढ़ावा दिया । : 

(१३) पराश्रयिता की भावना--रीतिकालीन कवि और समाज श्रपेक्षाकृत 
अधिक पराश्रित हैं। रीति-कवि एबं ग्राचार्यं का व्यक्तित्व, ग्राजीविका और 
भावाभिव्यक्ति के लिए श्राश्रयदाता की कृपा दृष्टि पर अवलम्बित है। उसके द्वारा 
किये गये नायिका-भेंद तथा उसके विस्तार-प्रसार में उसके निजी स्फुरण की न्यूनता 
है । उसके नायिका-भेद विस्तार के पीछे संस्कृत कवि से बाजी मारने की भाबना 
काम कर रही है ॥ वह अपने साहित्य और काव्यशास्त्रीय ज्ञान के,लिए संस्कृत कवियों 
तथा ग्राचार्यो पर श्रधिकतर निर्भर रहा है। इस प्रकार रीतिकालीन कवि द्वारा 
बणित समाज तथा उसके काव्य साहित्य ज्ञान पर पराश्रयिता की स्पष्ट छाप हैं। 
किन्तु इसका यह्‌ तात्य कदाप्र नहीं कि रीतिकाल के कवि ने सब कुछ उधार 
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लिया हुआ है या उसका साहित्य विशिष्ट व्यक्तित्व से शून्य है । सच यह है कि संस्कत 
साहित्य की विशाल परम्परा उसे रिवथ में मिली थी और उसने उसका सम्यक्‌ उप- 
योग किया और इसके साथ-साथ उसने विशाल संसार को भी श्रपनी श्राँखों से देखा । 
हाँ, इस विषय में रीतिकालीन कवि की संस्कृति साहित्य पर श्रत्यधिक श्रावलम्विता 
वश्य चिन्त्य हैँ । रीतिकालीन कविमें स्वतन्त्र चिन्तन के प्रति श्रवज्ञा का यह भाव 
खटकता अ्रवश्य है। 

` (१४) विविधमुखी साहित्य -~-रीतिकाल भारतीय संस्कृति और साहित्य का 
पुनरुत्थान काल है । इस युग में ज्ञान-संग्रह के रूप में अनेक विषयों से सम्बद्ध ऐसे ” 
ग्रंथ मिलते हैं, जिनमें ज्योतिष, सामुद्रिक शास्त्र, स्मल शालिहोत्र, कामझाश्त्र, | | 
राजनीति, पाकशास्त्र, सुरापान, संगीत शास्त्र श्रादि का निरूपण है । इससे उस | 
समय के साहित्य की व्यापकता का जहाँ आभासा होता है, वहाँ ऐहिकता के प्रति तत्का- | 
लीन जागरूकता का भी परिचय मिलता है । रीतिकालीन साहित्य को केवल श्व गार 
रस तथा काव्यशास्त्रीय विषय की दृष्टि से देखना श्रौर उसका मूल्यांकन करना समी- 
चीन न होगा । उसे उसके बृहत्‌ परियाइ्व में देखना हितकर होगा । 

(१५) वर्णक शलौ तथा रीति कबि का व्यक्तित्व--प्रायः रीति कवि ने 
अपने काव्य में मध्यकालीन साहित्य की वर्णक-शैली का आश्रय लिया है । यह-शैली : 
संस्कृत कवि बाण के समय में प्रचलित थी और उसका प्रयोग रीतिकाल तक निरन्तर 
होता रहा है । संस्कृत के अलंकार शेखर तथा “शूंगार-तिलक' ज्योतिरीशवर ठाकुर 
का 'वर्णरत्वाकर' तथा केशव की 'कवि-प्रिया' श्रादि ग्रंथ वर्णक-शैली के प्रतिपादक 
ग्रंथ हैं। इन ग्रंथों में कवि के प्रतिपाद्य विषयों का निर्धारण कर दिया गया है । 
br बाद में परिवतित-परिस्थितियों श्रौर ग्रावश्यकताबुसार उक्त शैली के अ्रस्तगंत नवीन 
विषयों का भी समावेश कर लिया गया । इस शैली में जंगल, बाग-वगीचों के वर्णन, 
क्षों, पुष्पों, पाक्षियों की घिसी-पिटी सूचियों, उद्यान क्रीड़ा, सलिल क्रीड़ा, हाथियों- 
घोड़ों के भेद-प्रभेद तथा उनकी चालों की वर्णन करने की परम्परा थी । बाद में इसमें 
ज्योतिष, कामशास्त्र, पौराणिक बिषय तथा पकवानों का भी शने:-शर्नैः समावेश होता 
गया । कहने का तात्पर्य यूह हैँ किं जो २ विषय जन रुचि के अधिक निकट पहुंचते 
गये उन सबका समावेश कवियों ने उक्त शैली के श्रन्तर्गत कर लिए । हमारा दृढ़ 
विइवास है कि अब्दुरेहमान का 'सन्देश रासक', विद्यापति की 'कीतिलता', जायसी 
शका 'पद्मावत', केशव की कविप्रिया तथा बिहारी की सतसई वर्णक शैली के अन्तर्गत 
I हैं । बिहारी सतसई में श्रनेक स्वादों फे भरने की प्रदत्ति- (करी-बिहारी सतसई, 

भरी श्रन्नेक स्वाद) उक्त शैली की ज्ञापक है । बिहारी-सतसई में ज्योतिष, पुराण 
तथा गणित सम्बन्धी उवितियों के आधार पर बिहारी की उपयु क्त विषयों में बिशेष- 
ज्ञता अथवा अपार-षांडित्य की दुहाई देता निरर्थक है । मध्य युग में अनेक विषयों के 
बर्णन की परम्परा परिनिष्ठित हो चुकी थी और बिहारी श्रादि ने भी उसी का अनुसरण 


| किया है । 
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व्यक्तित्व और शैली परस्पर भ्रपरिच्छिन्न वस्तुएं हैं। रीतिकवि के सामन्ती 
f' वातावरण में राज-सभा में प्रवेश पाने और राजसम्भान प्राप्त करने के लिए अनेक 
विषयों की जानकारी का प्रमाण प्रस्तुत करना होता था । 'निम्नस्थ कथनों में उपयु बत 
तथ्य की सम्यक्‌ परिपुष्टि हो जाती है :-- हे 

(क) जानन हाँ ज्योतिष पुराण श्रौर वंश्वक को, 

जोरि जोरि श्लाखर कवित्तन को उच्चरो। 
बढठि जानो सभा मांक राजा को रिझाय जानो, 

श्रसत्र बांधि खेत मांक सत्रुन सों हाँ लरों। 
राग धरि गाऊ प्रौर कुदाऊ घोड़े बाग धरि, 

कूप ताल बावरीन नारन में हाँ तरों। 

(ख) बिद्या पढ़ेऊ करू संगीता, सामुद्रिक जोतिक गुन गीता । 
काव्य कोक श्रागम हूं बखानहूँ, षट्‌ राग रागिनि संग गाउ । 
चतुर्गन बंद बिनानी, खेल चातुरी उक्ति कहानी । 

पसुभासा श्रौर जल तरन धातु रसाइन जातु। 
रतन परख श्र चातुरी सकल भ्रंग सग्भानु ॥ 


(१६) जीवन-दर्शन--रीति काव्य की सबसे महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति है यथार्थ 
जीवन के प्रति गहरी श्रभिरुचि। इस काल के कवि का मुख्य उद्देश्य है. जीवन और 
यौवन के वास्तविक और रमणीय स्वरूप का चित्रण करना । उसके बीच-दीच श्राई 
हुई श्राध्यात्मिकता या तो परम्परागत संस्कारवश आई है अथवा सामाजिक 'आघातों 
से-बचने के. लिए कवि ने उसे कवच बनाया है। नायिका-भेद ग्रौर रस निरूपण भें 
जो चित्र उपन्यस्त किए गए हैं वे किसी ग्रतीन्द्रिय लोक के नहीं, वे इसी लोक के 
हैं । डा० भागीरथ के शब्दों में-“ऐसे लगता है कि रीति-कविता के रचयिता यौवन 
ग्रौर वसन्त के कवि हैं । जीवन का फूलता हुआ सुधर रूप ही उन्हें प्रिय है । पतभड़, 
संघर्ष और विनाश» सम्भवतः स्वतः जीवन में इतने घोर रूप में विद्यमान था कि 
कवि काव्य में भी उसको उतार कर नैराश्य और निवृत्ति की भावना को जगाना 
नहीं चाहता है । बहु तो फूलते-फलते जीवन का भ्रमर है। उसने जीवन का एक ही 
स्वरूप लिया, एंक हाँ मक्ष लिया, यह इस धारा के कवि की संकीर्णता है, दुर्बलता 
है रौर एकांगिता है । -परन्तु जिस पक्ष को इसने लिया है उसके चित्रण में उसने 
कोई कसर उठा नहीं रखी । 'उसके समस्त वैभव और विलास के चित्रण. में उसने 
कलम तोड़ दी है।” , 

निःसन्देह रीति कवि में रूढ़िबद्धता, श्रवैयक्तिकता ग्रौर यांत्रिकता हैं; परन्तु 
इनके लिए हम रीति-कवि को सर्वथा दोषी नहीं ठहरा सकते । रीति-काब्यों में पाई 
जाने वाली यांत्रिकता तत्कालीन जीवन की यांत्रिकता है। राजा तथा प्रजा दोनों एक 
बेधी-बेधाई लीक पर चल रहे थे । रीति-कैवि की रूढ़िवद्धता का मुख्य कारण इसका 
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श्रवैयक्तिक दृष्टिकोण है। उसके ग्रभाव में रीति-काब्यों में चित्रित नर-नारी का 
स्वतन्त्र व्यक्तित्व कहीं नहीं दिखाई पड़ता--दीखती हैं केवल बँधी-बँधाई उन्मादक 
चैष्टाओं तथा स्वभाव और गात्रज अलंकारों के वृत में चक्कर काटती हुईं 
खेल-खिलौनों-सी नारियाँ । रीति-कवि का जीवन दर्शन एक सीमित कठ्घरे में बंधा 
हुआ है । इस घेरे से बाहर जाकर उसने कभी नीति और भक्ति की सूक्तियाँ भी 
कहीं, किन्तु वह शीघ्र ही भ्रपने घेरे में लौटकर श्राराम की सांस लेता है। ऐसी 
दशा में उससे व्यापक जीवन दर्शन की आशा कँसे की जा सकती है ? इस व्यापकता 
के श्रभाव में उसके काव्य में जीवन के विविध उतार-चढ़ाव, उत्थान-पतन और 
जीवन की स्फृतिदायिनी शक्तियों का न मिलना स्वाभाविक भी है । इस व्यापकता 
के ्रभाव के कारण उसमें गहराई और गम्भीर चिन्तन नहीं ग्रा पाये हैं । ये ग्रा भी 
कैसे सकते थे क्योंकि एक तो वह रसिकता प्रधान युग था श्रौर दूसरे, उस समय का 
कवि संस्कृत की 'ह्वासोन्मुख परम्परा का श्रन्धानुकरण कर रहा था । फलतः चिन्तन 
का स्थान प्रदर्शन और श्रलंकरणप्रियता ने ले लिया श्रौर उसके काव्य में हल्कापन 
आ गया । किन्तु इसका तात्पर्यं यह कदापि नहीं कि रीति-कवि के गृहीत जीवन दर्शन 
से उस समय का समाज तथा हिन्दी-साहित्य कुछ भी उपकृत नहीं हुए । इस सम्वन्ध 
में डॉ० नगेन्द्र के निम्न शब्द विशेष विचारणीय हैं--“उसमें न ग्रात्मा की अतुल 
जिज्ञासा है न प्रकृति क्री दृढ़ कठोरता । वह तो जैसे जीवन का एक विराम स्थल 
है । जहाँ सभी प्रकार की दौड़ धूप से शान्त होकर मानव नारी की मधुर अंचल 
छाया में बैठकर अपने दु:खों और पराभवों को भूल जाता है। उसका आधारफलक 
इतना सीमित है कि जीवन की श्रनेकरूपकता के लिए स्थान नहीं है। उस पर 
अंकित जीवन चित्र भी स्वभावतः एकांगी है परन्तु उसमें एक मधुर रमणीयता, मन 
को विश्राम देने का ग्रुण अवश्य है। घोर निराशा के इस युग में कवि किसी न किसी 
रूप में रस संचार करते रहे । मैं समझता हूं, कम से कम इसके लिए तत्कालीन समाज 
को उनका कृतज्ञ अवश्य होना चाहिए ।” 

निःसन्देह इनके दृष्टिकोण में अ्रवैयक्तितकता, रूढ़िबद्धता और यांत्रिकता है, 
परन्तु इन्होंने जीवन को ्रमनी आँखों से देखने के कार्य को बन्द नहीं कर दिया था 
यह दूसरी बात है कि इनका गृहीत क्षेत्र ्रत्यन्त सीमित थ्य परन्तु उस सीमिति क्षेत्र 
का चित्रण निश्चित रूप से स्तुत्य ही माना जायगा । आचार्य हजारी प्रसाद के शब्द 
इस सम्बन्ध में विशेष द्रष्टव्य हैं--“कवियों ने दुनिया को श्रपनी ग्राँखों.से देखने 
का कार्य बन्द नहीं कर दिया । नायिका भेद की स कीर्ण सीमा में" जितना लोक चित 
आ सकता था इसका उतना चित्र निश्‍चय ही विश्वसनीय और मनो रम है उनका दोष 
जरूर है कि यह चित्र श्रसम्पूर्ण श्रौर विच्छिन्न है ।” 

रीतिकालीन साहित्य में ऐन्द्रियता को देखकर इस साहित्य को गन्दी नालियों 
में फेक देने की रट लगाने वाला भ्रालोचक रीति कवि श्रौर उसके साहित्य के प्रति 
घोर अन्याय करेगा । ऐन्द्रियता छायावादी कविता शेफालिका ्रादि के वर्णन में भी 
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है । उसे किसी प्रकार की ग्रश्‍्लील अथवा शालीनता की कोटि में नहीं रखा जा 
सकता है । हां ग्रन्तर केवल इतना है कि रीतिकालीन नायिका का वर्णन ऐन्द्रिय मान 
लिया गया है और छायावाद की शेफालिका का वर्णन अतिन्द्रिय । डाँ० भगीरथ के 
शब्दों में-'इस. धारा के कवि ने जीवन के लिए एक अदम्य वासना जागृत कर दी 
है, सौन्दर्यानुभूति आर सुरुचि की एक सुकुमार कसौटी प्रदान की है । रूप-विवेचन 
का विवेक और भावों की परख की दृष्टि इस काव्य में मिलती है। यह काव्य रम- 
णीय है जो इसे निन्दनीय श्रौर उपेक्षणीय समभते हैं वे यौवन के भावों और वसन्त 
के विकास को भी गहित करने की चेष्टा करते हैं । इस काव्य की प्रवृत्तियाँ विश्व- 
काव्य में भी सर्वत्र प्रचुर मात्रा में मिलती है और हिन्दी-साहित्य के भी प्राचीन तथा 
अर्वाचीन दोनों ही काव्यों में इन भ्रवृत्तियों की सत्ता कम या अ्रधिक मात्रा में खोजी 
जा सकती है । केवल एक चेतावनी इस काव्य के सम्बन्ध में दी जा सकती है और 
वह यह कि उसे चुने हुए रूप में पढ़ता ्रधिक श्रेयस्कर है ।” तथ्य यह है कि इन्होंने 
साहित्य देवता के चरणों पर केवल घोंघे ही नहीं चढ़ाये वरन्‌ बहुमूल्य रत्न भी श्रपित 
किये हैं । इस काल के कवि परम्परागत प्रवृत्तियों के ही आश्रित नहीं रहे वरन्‌ उन्होंने 
नवीन उदूभाउजायें भी की हैं और अपनी प्रतिभा द्वारा हिन्दी-साहित्य को अलंकृत 
भी किया है। आचार्य शुक्ल जैसे लोकसंग्रह के पक्षपाती आलोचक को भी इन कवियों 
के साहित्विक सौन्दर्य के सम्वन्ध में लिखना पड़ गया था--'ऐसे सरस और मनोहर 
उदाहरण सस्कृत के सारे लक्षण-ग्रंथों से चुनकर इकट्ठे करें तो भी उनकी इतनी 
अधिक स्या न होगी ।' डॉ० नगेन्द्र के शाब्द इस विषय में और भी भ्रधिक महत्त्वपूर्ण 
बन पड़े हैं-“परन्तु जहाँ तक रूप अर्थात्‌ विषयगत सौन्दर्य का सम्बन्ध था वहाँ 
इन नयनों की प्यास श्रमिट थी । वास्तव में इन कवियों से श्रधिक रूप पर रीभने की 
आदत झौर किसमें हो सकती थी । एक श्रोर बिहारी जैसे सूक्ष्मदर्शी कवि की निगाह 
सौन्दर्य के बारीक से बारीक संकेत को पकड़ सकती थी, तो दूसरी ओर मतिराम, 
घनानन्द, पद्माकर जैसे रससिद्ध कवियों की तो सम्पूर्ण चेतना ही जैसे रूप के पर्व 
में ऐन्द्रिय आनन्द का पान करके उत्सव मनाने लगती थी । नयनोत्सव का ऐसा रंग 
बिद्यापति को छोड़कर प्राचीन साहित्य में ग्रन्बत्र दुर्लभ है ।” » 

रीति काव्य की सामान्य प्रवृत्तियों के विवेचन के पश्चात्‌ रीति-काव्य की 
विशेषताओं का परिचय हम इस प्रकार दे सकते हैं :--- 

(१) रीति काल का काव्य यद्यपि श्रृंगार-प्रधान है पर इस श्रुंगार रस की 
साधना में जीवन के संतुलित दृष्टिकोण का नितांत श्रभाव है । इसमें ऐन्द्रियता की 
प्रचुरता है श्रौर रसिकता की प्रधानता है । 

(२) प्रदर्शन-प्रधान युग में काव्य के वाह्य पक्ष ग्रलंकरण की ओर कवि ने 
सर्वाधिक रुचि दिखाई । श्रलंकरण के इस श्रनावइयक मोह के कारण कहीं-कहीं पर 
कबिता कामिनी की आत्मा बुरी तरह से अभिभूत हो गई है। इस युग में वीर 
रसात्मक कविता भी हुई है । 
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(३) घुटनशील वातावरण से ऊब कर कभी-कभी उसने भक्ति और नीति- 
सम्वन्धी झूक्तियाँ भी लिखी हैं परन्तु उसका मन श्रपने सीमित घेरे में ही रमा है । 
भक्ति-सम्बन्धी दोहों के श्राधार पर उन्हें भक्त कवि नहीं कहा जा सकता है । भिन्त 
रुचि वालों के मनोरंजन के लिए रीति कवि ने श्रृंगार नीति, भक्ति, और वैराग्य 
/ विषयकउक्तियों का छुजन किया है : — 

शर गारे रमति चकः वेराग्ये चरित चापरः । 
नोना शिलसति चेक: रूचि भेदः हि कारणम्‌ 0 

(४) उसने प्रायः मुक्तक काव्य लिखे क्योंकि वह युग काव्य के इसी स्वरूप के 
अनुकूल था । कवित्त, सवेया, दोहा और छप्पय छन्दों का प्रयोग किया गया । 

(५) उसमें भाषा का परिमार्जन, सौष्ठव और प्रौढ़ता, उक्ति का वैचित्र्य और 
चमत्कार तथा भाव की मर्मेस्पशिनी श्रभिव्यंजना मिलती है। इनकी भाषा ब्रज है 
पर. उसमें ग्रन्य बोलियों का भी सम्मिश्रण है । च्युत-संस्कृति का दोष उसमें अधिकाँश 
कवियों में मिल जाता है । 

(६) इस काव्य में लक्षण ग्रंथों के आधारभूत ग्रंथ प्राय: संस्कृत काव्यशास्त्र 
ग्रथवा पूर्ववती हिन्दी काव्य-शास्व के ग्रंथ हैं । इनमें काव्य की विशेषताओं के सम- 

{ अने और समझाने का प्रयत्न किया है । इसमें काव्य शास्त्री-सम्बन्धी प्रौढ़ विवेचन का 
अभाव है, इन काव्यों में लक्षणों की अपेक्षा उदाहरण खंड अधिक लोकप्रिय उत्कृष्ट 
एवं सुन्दर हूँ । 

(७) यद्यपि रीतिकाव्य में श्रृंगारी-कविता की प्रधानता है किन्तु वीररस की 
क्षीण धारा भी उसके साथ-साथ प्रवाहित होती रही है । भूषण, लाल और सूदन आदि 
कवियों ने ग्रोजस्विनी भाषा में वीर रसात्मक काव्य की सृष्टि की है । 

(८) प्रकृति का परम्परा-भुक्त रूप में चित्रण है । आलम्बन रूप में उसका 
ग्रहण किया गया है । प्राय रीति कवि प्रकृति के प्रति तटस्थ-सा दीख पड़ता है । 

(&) इन कवियों की ्रभिव्यंजना-प्रणाली विशेष मनोरम है । इनके नयनों में 
रूप की प्यास ग्रमिट थी । बिहारी, मतिराम, घनानन्द पद्माकर जैसे कवियों की सम्पूर्ण 
चेतना सौन्दर्य से श्रामूल-घुल स्नात है। 

(१०) सामन्ती वातावरण में माँस लेने वाले कवि का नारी-जीवन के प्रति 
भ्रत्यन्त संकुचित श्रौर सीमित दृष्टिकोण रहा हैं। नारी उसके लिए एक मात्र भोग 
ग का उपकरण है, उसका सामाजिक महत्त्व कुछ भी नहीं । 

(११) रीति कवि ने स्त्री पुरुष के यौन सम्बन्धो का चित्रण  मनोवँज्ञानिक 
| आधार पर किया है। इस दिशा में उन पर भारतीय काम शास्त्र का निश्चित रूप से 
| प्रभाव पड़ा है । 

(१२) राज सभा के कवियों में परस्पर स्पर्धा और प्रतियोगिता की भावनाओं 
का चलना श्रनिवार्य होता है । रीतिकवि भी इसका अ्रपवाद नहीं है । राजदरबार में 
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भ्रपनी उत्क्रप्टता की सिद्धि की उत्कट लालसा ने रीति कवि में प्रतियोगिता और स्पर्धा 
की भावनाओं को खूब प्रोत्साहित किया । 

(१३) रीति कवि के काव्य शास्त्री ग्रंथ तथा उसका श्ुंगारी काव्य संस्कृत 
के काव्य शास्त्र और उसकी श्वृंगारी परम्पराग्रों का श्रनुसरण करते रहे हैं, रत: उनमें 
मौलिकता और चिन्तन का ग्रभाव है । रीति कवि में स्वतन्त्र चिन्तन के प्रति अवज्ञा 
E खलने वाली वस्तु है । 

(१४) रीति काल में केवल-श्रंगारी-साहित्य का ही प्रणयन नहीं हुआ, बल्कि 
उसमें ज्योतिष, सामुद्रिक शास्त्र, रमल शालिहोत्र काम शास्त्र, राजनीति, पाक शास्त्र, 
सुरादान तथा संगीत शास्त्र रादि का भी निर्माण हुआ है। रीति काल का साहित्य 
विविध-मुखी है, अतः उसे उसके इृहत्‌ परिपाइवं में देखना हितकर होगा । 

(१५) रीति कवि ने वर्णक शैली का प्रयोग किया है। केशव और विहारी का 
साहित्य उक्त शैली का निर्देशन है । रीति कवि का व्यक्तित्व उसकी व्यवहृतं वर्जक 
शेली की अनुरूपता में है । 


(१६) इनका जीवन-दर्शेन रूढ़िवद्ध, श्रवैयक्तिक और यांत्रिक है । इनके 
द्वारा खचित जीबन चित्र अत्यन्त संकीर्ण और सीमित है पर वह निश्चित रूप से विश्व- 
सनीय और मनोरम है । 

संक्षेप में हम कह सकते हैं कि यह रीति-काव्य शास्त्र की दृष्टि से चाहे इतना 
महत्त्वपूर्ण न हो परन्तु कवित्व की दृष्टि से बड़ा मनोरम है । इस काव्य का साहित्यिक 
ग्रौर ऐतिहासिक मूल्य ग्रक्षण्ण है । | 
रीति-कवि का रीति-निरूपण (श्राचारयत्व) 

हिन्दी-साहित्य के रीतिकाल में रीति-निरूपण अथवा आचार्य कर्म का 
निर्वाह दो रूपों में सम्पन्न हुआ है। रीतिवद्ध कवियों ने साक्षात्‌ रूप में लक्षण ग्रंथ 
लिखकर काव्यांगों का निरूपण किया है परन्तु रीतिसिद्ध कवियों ने लक्षण ग्रन्थ न 
लिखकर लक्ष्य ग्रंथों का निर्माण किया है, परन्तु इनके लक्ष्य ग्रंथों के उदाहरणों की 
पृष्ठभूमि में रीतिशास्त्र श्रवऱय काम कर रहा है, जिसके आधार प्रर यह कहा जा 
सकता है कि रीतिसिद्ध कवि भी शास्त्र के पंडित अवश्य थे । इस प्रकार प्रत्यक्ष 
एवं परोक्ष रूप से रीति ग्रंथों का प्रणयन उस काल में प्रचुर रूप से हुआ । इस काल 
के र को लक्ष्य रख कर हिन्दी के समर्थ आलोचक आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल ने अ्रपने हिन्दी-साहित्य के इतिहास में लिखा है--'हिन्दी में लक्षण ग्रंथों की 
ह पर ह वाले सेंकड़ों कवि हुए हैं, वे आचार्य कोटि में नहीं आ सकते । 
हल में कवि हो थे। आगे चलकर वे फिर लिखते हैं--“इन रीति-ग्रंथों पर 
न क वाल का ज्ञान कच्चा और अधूरा ही समझना चाहिए ।” “डन रीति 
प्रथा के कता भावुक, सहृदय और निपुण कवि थे । उनका उद्देश्य कविता करना था न 


> 


कि काव्यांगों का शास्त्रीय पद्धति पर निरूपण करना ।” 
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रीति-क्रालै ३३१ 
` ग्राचार्य शुक्ल के उपयुक्त कथनों के ग्राधार पर यह निश्चित रूप से कहा 
जा सकता है कि वे. रीति-कालीन लक्षण-ग्रन्थकारों को ग्राचार्य न मानकर कवि 
स्वीकार करते हैं। उन्होने अपनी मान्यता की पुष्टि के लिए अनेक युक्रतियाँ भी दी | 
हैं जिनका उल्लेख हम आगे करेंगे । उनका कथन है कि हिन्दी-साहित्य में यह एक | 
अनूठा दशय खड़ा हुआ। संस्कृत-साहित्य में कबि और आ्राचार्थ दो भिन्न-भिन्न 
) श्रेणियों के व्यति रहे हैं। हिन्दी काव्य-क्षेत्र में यह भेद लुप्त सा हो गया । यहाँ 
पर कवि और आचार्य कर्म को एक ही व्यक्ति ने निभाना चाहा । संस्क्रत-साहित्य 
में कवि और आचार्य दो भिन्न-भिन्न व्यक्ति रहे हैं । संस्कृत-साहित्य में जिन लोगों 
ने कवि और आचार्य कर्म का एक साथ निर्वाह करना चाहा है वे आचार्य के नाते 
प्रसिद्ध हैँ कवि के नाते नहीं । उदाहरणार्थ, आचार्यं विश्वनाथ, क्षेमेन्द्र, राजशेखर 
और पंडितराज जगन्नाथ को विशेष सफलता और स्याति ग्राचार्यत्व के क्षेत्र में 
मिली है। तथ्य तो यह है कि दोनों परस्पर विरोधी कर्म हैं । एक में हृदय पक्ष की 
| प्रधानता होती है तो दूसरे में मस्तिष्क पक्ष की । इन दोनों का साथ निभ सकना | 
| टेढ़ो खीर है । भ्रस्तु, अपवाद तो सर्वत्र हुआ करते हैं । आचार्य शुक्ल ने रीति- | 
| कालीन कवियों.को आचार्य मानने के पक्ष में निम्न दलीलें दी हैं :--- 

(क) आचार्यत्व के लिये जिस सूक्ष्म विवेचन और पर्यालोचन-शक्ति की 
आवश्यकता हुआ करती है उसकी इन लोगों में कमी थी । 

(ख) इन हिन्दी-रीतिकाव्यों में काव्यांगों के विस्तृत निरूपण का अभाव है । | 
तीक्ष्ण तर्को द्वारा खंडन-मंडन नहीं हुआ है । इनमें नये-नये सिद्धांतों का कुछ भी | 
प्रतिपादन नहीं हुआ है जब कि इनके बिना आलोचना के किसी भी प्रौढ़ सिद्धांत 
की स्थापना नहीं हो सकती है । 


~ 


(ग) काव्यांगों के तर्कपूर्ण विवेचन के लिए सुव्यवस्थित और सुविकसित 
गद्य का होना श्रावश्यक होता है किन्तु रीतिकाल में गद्य का समुचित विकास नहीं 
हो पाया था श्रौर न ही ईन लोगों ने विवेचनार्थं गद्य का श्रपेक्षित प्रयोग किया है - 
जैसा कि संस्कृत-साहित्य में। दूसरा इन लोगों ने “चन्द्रालोक” की पद्धति को . 
्रपनाया । इस पद्धति से ्रभीष्ट स्पष्टीकरण आ ही नहीं सकता है। 

(घ) उस काल में श्राचायेत्व का. परिस्थिति-जन्य मोह-सा उत्पन्न हो गया 
था । बिना आचाय॑त्व के ज्ञान के राज्याश्रय-प्राप्ति असम्भव थी । राजा स्वयं कविता 
करने के लोलुप थे । केशव जैसे श्राचार्य उन्हें इस सम्बन्ध में शिक्षा दिये करते थे । 


(ङ) इन रीति कवियों ने उप-रूपक ग्रौर कुवलयानेन्द अलंकार-प्रन्थों को 
अपना आधार बनाया जबकि उक्त ग्रन्थों के रचना काल तक अलंकार और ग्रलंकार्स 
का भेद भी स्पष्ट नहीं हो पाया था, तब उन ग्रन्थों के श्रनुकर्ता काव्यांगों का विवेचन । 
कर पाते यह संभव भी कैसे था ? | 


{.- _ (च) जब तक साहित्य के क्षेत्र में निश्चित वादों और काव्य-संप्रदायों की | 
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स्थापना न हो जाये तव तक किसी भी साहित्यिक धारा की समुचित मीमांसा नहीं 
हो सकती है । f 

(छ) वस्तुतः ये रसिक कवि थे और इनका उद्देश्य भी कविता करना था । 
श्रृंगार के सरस पदों का तो इन्होंने सुन्दर अनुवाद प्रस्तुत किया है किन्तु शास्त्रीय 
विषय को वे ठीक रूप से उपन्यस्त नहीं कर सके । 

(ज) इन कवियों ने संस्क्ृत-साहित्य के उत्तरकालीन ह्वासोन्मुख शास्त्रीय 
ग्रंथों की शैली को श्रपनाया जबकि खंडन-मंडन की पद्धति समाप्त हो चुकी थी । 

आचायं शुक्ल ने इन रीति-कवियों द्वारा! विवेचित काव्य-विशेष के आधार 
पर भी इनके श्राचार्यत्व को दिखलाया है । 

(क) रस-इस क्षेत्र में इन्होंने किसी मौलिक उद्भावना से काम नहीं 
लिया है । मुख्य रूप से श्रृंगार रस का विवेचन किया गया है श्रन्य रसों की तो नाम- 
मात्र गणना है। रोद्र और बीभत्स जैसे विरोधी रसों को भ्रन्तनिहित कर दिया गया 
है । शगार रस भी क्या है नायक-चित्रण मात्र है। संस्कृत-साहित्य से भी अधिक 
संख्या में इन्होंने नायिकाश्रों की पलटनें खड़ी कर दी हैं। मानो इन्होंने भ्रपनी सारी 
शक्ति, बुद्धि और कल्परा नायिका के भेदोपभेदों पर लगा दी हो । किन्तु इस नायिका 
भेद का कोई शास्त्रीय महत्त्व नहीं है । हाँ, देव ने संचारी भावों में एक ३्वे 
संचारी भाव “छल” की कल्पना अवश्य की है, परन्तु वह भी निरर्थक हैं, क्योंकि 
छल का-श्रवहित्था नामक संचारी भाव में श्रन्तर्भाव हो जाता है। 


(ख) श्रलंकार--इस क्षेत्र में प्रायः शब्दालंकारों को तो छोड़ ही दिया गया” 
है । कुछ श्रलंकारों के लक्षण और उदाहरण श्रत्यन्त भ्रामक दिये गये, जैसे -- भ्रम, 
सन्देह, स्मरण । भाविक छवि अलंकार की नवीन कल्पना निरर्थक है क्योंकि इसका 

्रन्तर्भाव भाविक में ही हो जाता है। दास द्वारा आविष्कृत नवीन अलंकार - 
हि. सम्बंधातिशयोवित है और कुछ नहीं । केशव द्वारा निरूपित 
रूपकालंकार के भेद - अद्भुत, विरुद्ध और रूपकातिरूपक-नितांत असंगत हैं। 

(ग) शब्द-शक्ति--शब्द-शक्ति-सम्बन्धी विवेचन विरलों ने किया है । 
उपमान-लक्षण का लक्षणोदाहरण श्रसंगत है। देव ने जों “तात्पर्या” नाम की चतुर्थ 
शब्द-शक्ति का उल्लेख किया है । वह उसकी कोई नवीन उद्भावना नहीं है उसकी 
चर्चा “साहित्य-दर्पण' में पहले से ही हो चुकी थी । फिर सच तो यह है कि अ्भिधा 
के होने पर तात्पर्या की झ्राव्ृश्यकता ही नहीं । - 

(घ) द्रइय-काव्य--इन्होंने श्रव्य काव्य-सम्वन्धी विवेचन किया, दृश्य काव्य 
को तो विल्कुल छोड़ ही दिया है। श्रव्य-काव्य के भी कतिपय अंगों का विवेचन किया 
है, काव्य-रूपी पुरुष के सभी श्रंगों का सामूहिक रूप से विवेचन नहीं किया । 

आचार्य श्यामसुन्दरदास ने भी रीति-कवियों के श्राचार्यत्व-निरूपण के कार्य 
को एकांगी बताया है और श्राचार्य हजारीप्रसाद ने इस क्षेत्र में उनके स्वाधीन चिन्तन 
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के प्रति श्रवज्ञा के भावर को बताया है । इस प्रसंग में इन दोनों के कथन भी विशेष 
द्रप्टव्य ह— 

“राचार्ये रौर कवित्व के मिश्रण ने भी ऐसी खिचड़ी पकाई जो स्वादिष्ट 
होने पर भी हितकर न हुई । ग्राचार्यत्व में संस्कृत की बहुत कुछ नकल की गई और 
वह भी एकांगी ।” (चार्य श्याम सुन्दरदास) 

“शास्त्र मत को प्रधानता ने इस काल के कवि को अपनी स्वतन्त्र उद्भावना 
शक्ति के घरति ग्रति सावधान बना दिया । इन्होने शास्त्रीय मत को श्रेष्ठ और अपने 
मत को गौण मान लिया । इसलिए स्वाधीन चिन्तन के प्रति एक ग्रवज्ञा का भाव व्रा 
गया ।” (आचार्य हजारीप्रसाद) 

हिन्दी रीति-ग्रन्धों के सम्बन्ध में ऊपर दिये गये विश्लेषण के श्रन्तर हमारे 
मन में स्वाभाविक रूप से कुछ प्रश्‍न उठने लगते हैं। वया रीति-ग्रन्थकर्ता भ्रपने 
उद्देश्य में एकमात्र असफल रहे हैं ? कया उसका रीति-सम्बन्धी ज्ञान अपरिपक्व था ? 
क्या उनमें नवीन मौलिक उद्भावनाश्रों का ग्रभाव था? क्या उससे हिन्दी-साहित्य 
कुछ भी उपकृत नहीं हुआ ? 

हिन्दी रीति-ग्रन्थों का परीक्षण करते समय हमें उनके दृष्टिकोण तथा उस 
युग की रुचि को कभी भी भुलाना नहीं होगा। रीति-ग्रन्थ कर्ता हिन्दी कवि के 
दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुए डॉ० भागीरथ मिश्च अपनी पुस्तक "हिन्दी-काव्य 
शास्त्र का इतिहास" में लिखते हैं -“वास्तविक तथ्य तो यह है कि इन हिन्दी लक्षण- 
कारों या रीति-ग्रन्यकारों के सामने कोई वास्तविक काव्यशास्त्रीय समस्या नहीं 
थी । इनका उद्देश्य विद्वानों के लिए काव्य-शास्त्र के ग्रन्थों का निर्माण नहीं था, 
वरन्‌ कवियों और साहित्य रसिकों को काव्यशास्त्र के विषयों से परिचित कराना 
था । संस्कृत के ्राचार्यों के समान हिन्दी-आचार्यों की परिपाटी यह नहीं बन पाई 
थी कि वे अपने पूर्ववर्ती ग्राचार्यो के विचारों का खंडन या मंडन कर के किसी 
सिद्धान्त या काव्यादशँ को आगे बढ़ाते । अतः यह एक तथ्य है कि हिन्दी-काव्यशास्त्र 
या रीति-गरन्यों के द्वौरा भारतीय काव्यशास्त्र का कोई महत्वपूर्ण विकास नहीं हो 
पाया । फिर भी काव्य के क्षेत्र में और हिन्दी-साहित्य की प्रद्धत्तियों के ग्रध्ययन में 
इस प्रकार के काव्य का महत्त्वपूर्ण स्थान है । इस परम्परा को लेकर लिखे गये ग्रंथों 
की संख्या भी बहुत बड़ी है।” 

श्रब हम उक्त प्रइनों का समाधान डॉ० नगेन्द्र द्वारा लिखित “रीति काब्य की 
भूमिका” नामक पुस्तक के श्राधार पर करेगे । 

सौलिक विवेचना--मम्मट के समन्वयकारी निरूपण के पर्चात्‌ मूल सिद्धान्त- 
विषयक उद्भावनायें प्रायः निःशेष हो गई । संस्कृत साहित्य भें भी मम्मट के पश्चात्‌ 
काव्य-सिद्धान्तों का केवलमात्र सम्पादन और स्पष्टीकरण ही होता रहा । फिर 
हिन्दी रीतिकार से उस मौलिक उद्भावना एवं स्वतन्त्र चिन्तन की भाशा किस 
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प्रकार की जा सकती है । यदि हिन्दी लक्षणकार सिद्धान्तों का उचित विवेचन और 
E कर देते तो भी खंर थी, परन्तु वैसा न कर सकने के कुछ कारण थे-- |. 

(१) संस्कृत साहित्य के उत्तरकालीन काव्यशास्त्रीय ग्रंथों को आश्रय रूप 
में ग्रहण करना । 

(२) हिन्दी लक्षणकार द्वारा रचित रीति-ग्रंथों के श्रोता रसिक थे, पंडित 
नहीं । रसिकों में श्रन्तविशलेषण की सूक्ष्मताश्रों को ग्रहण करने के लिए धैर्य कहाँ था ? 

(३) गद्य के ग्रभाव के कारण मामिक विवेचन सम्भव नहीं था । 

(४) कुछ रीतिकवियों का रीति-सम्बन्धी ज्ञान श्रपरिपवव था । उन्होंने 
काव्यशास्त्र सम्वन्धी गृत्थियों को सुलझाने की श्रपेक्षा उलकाया अधिक हैँ । 
परिणामतः इस विषय में कई अ्रांतियाँ हुई । 

(4) उनका उद्देश्य शौकीन मिजाज राजा, रईसों और रसिक नागरिकों को 
काव्यांगों का साधारण-सा ज्ञान कराना था। मौलिक सिद्धान्त-प्रतिपादन उनका 
लक्ष्य नहीं था । 

हाँ, हिन्दी के सभी रीतिकाररों का ज्ञान श्रपरिपकव था, वे स्वयं अ्रधकचरे 

श्रौर अधूरे थे या वे संस्कृत से काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का अनुवाद भर भी प्रस्तुत नहीं 
। कर सके हैं, सो ऐसी वात नहीं । इस वस्तु का ज्ञान हमें भली-भांति उस समय के 
| लक्षणकारों को निरूपण शैलियों के देखने के पश्चात्‌ होगा। इस काल में काव्यांग- 
निरूषण की प्रधानत: तीन शैलियां रही हैं-काव्य प्रकाश के श्राधार पर, श्वृंगार- 
{ तिलक के ग्राधार पर, चन्द्रालोक के श्राधार पर । काव्यप्रकाश को शैली पर 
लिखने वालों ने काव्य के सभी अंगों पर प्रकाश डाला है ! श्युंगार तिलक की पद्धति 
पर नायिका के भेदोपभेदों का वर्णन किया गया है और चन्द्रालोक के आधार पर 
|] अलंकारों के लक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं । 

|| काव्य प्रकाश की शेली पर लिखने वाले हैं-चिन्तामणि, कुलपति मिश्र, 

| श्रीपति, रमिक गोविन्द, सोमनाथ और जसवनत सिंह । शताब्दियों के विस्तृत रीति- 
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युग में यदि वास्तविक ग्राचार्येत्व के कुछ श्रधिकारी कवि हुए हैं तो यही छः-सात ही । 
इन्होंने बड़ी गम्भीरतापूर्वक बिषय का प्रतिपादन किया है। इनके ग्राचार्यत्व में 
सन्देह एवं शंका की तनिक भी गु'जायश नहीं । 

इसमें सन्देह नहीं कि कई लक्षणकारों के लक्षण श्रौर उदाहरण श्रामक हैं 
तथा श्रस्पप्ट हैं और यह भी टीक है कि इन पर निर्भर रहने वाले व्यक्ति का ज्ञान 
कच्चा और अधूरा होगा । परन्तु इनका अपना ज्ञान कच्चा श्रौर अधूरा था ऐसा 
कहना उनके प्रति महान्‌ भ्रन्याय करना होगा । प्रायः ये सभी रीतिशास्त्र के गम्भीर 
पंडित थे और इनका अध्ययन व्यापक था, किन्तु दुर्भाग्यवश उनके काव्य विवेचन का 
माध्यम गद्य नहीं था । र 

CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


रीति काल ३३५ 

यह कहते समय कि हिन्दी लक्षणकार रा्द-शक्तियों श्रौर श्रलंकारां के पार्यक्‍्य 
प्रदर्शन में उलभे रहे हैं और उनमें स्पष्टता नहीं ला सके क्योंकि हमें उन विपयों 
|. की नैसगिक जटिलता और भूक्ष्मता को भी भुलाना नहीं होगा कि ये विषय तो ऐसे 
! हैं कि संस्कृत के श्रनेक आचार्य इसमें सफल नहीं उतर पाये । गुणों श्रौर रीतियों का 
विवेचन इसकः प्रमाण है । 


इन रीति-प्रंथों में आई हुई ग्रस्पष्टता का भी कारण स्पष्ट है । संस्कृत के 
काव्यशास्त्रीय ग्रंथों में सर्वप्रथम शून, तदन्तर उस पर कारिका ग्रौर फिर उस 
कारिका की विस्तृत व्याख्या गद्य में की गई है । तत्पश्चात्‌ कोई सुपरिचित उदाहरण 
उपन्यस्त किया है। इस क्रम से संस्कृत साहित्य में श्रभीष्ट स्पष्टता ग्रा पाई 
है । पर रीति-ग्रंथों में कवियों ने अपने उदाहरणों को घड़ा है । इस प्रकार कवित्व 
श्रौर पांडित्य का बड़ा अद्भुत सम्मिश्रण होता रहा । उन्होंने विषय की विस्तृत विवेचना 
के लिए गद्य का भी आश्रय नहीं लिया है, फिर अपेक्षित विवेचन-तत्व का उनके 
साहित्य में रा पाना ग्रसम्भव भी था । पर सारे के सारे लक्षणकार अषकचरे और अधूरे 
थे, ऐसा कहना तो अपनी श्रल्पज्ञता को प्रदर्शित करना होगा, दूसरा उस समय के 
लक्षणकार के प्रति अन्याय भी करना होगा । कुलपति मिश्र, दास, और रसिक गोविन्द 
ने पद्य को श्रपर्याप्त समझ कर व्याख्या के लिए गद्ध का भी श्राश्रय लिया है । उन्होंने 
श्रनेकश्राचायों के विभिन्न मतों को भी उपन्यस्त किया है । इनका अनुवाद भी सर्वथा 
दोषरहित है । 


E] 


हम ऊपर रीति-प्रंथकारों की तीन शैलियों की चर्चा कर चुके हैं । इसमें दूसरी 
शैली है नायिका-भेद-निरूपण की । इसमें इनका विवेचन तकं-सिद्ध न होकर रस-सिद्ध 
है । तीसरी शैली ग्रलंकार-निरूपण की है | इसमें इनका उद्देश्य श्रलंकार निरूपण एवं 
विवेचन है । इस उद्देश्य में वे सफल रहे हैँ । इन्होंने शब्द-अ्लंकारों की जो श्रपेक्षा की 
है उसका कारण चन्द्रालोक है । 


इन लक्षण-ग्रंथकारों ने इस क्षेत्र में बिल्कुल भी किसी नवीन उद्भावना से 
काम नहीं लिया है, ऐसा कहना भी समीचीन नहीं है इस क्षेत्र में कुछ नवीन उद्भावना 
भी हुई हैं । जैसे रसराज श्रृंगार में सभी रसों की ग्रन्तमिहिति, श्रृंगार के भेद जैसे-- 
प्रच्छन्न भ्रौर प्रकाश । देव ने रस के लौकिक और ्रलौकिक दो भेद किये हैं । उन्होंने 
फिर श्रलौकिक रस के तीन भेद कर दिये हैं स्वाप्निक मनोर॑थिक तथा ग्रौपनायिक । 
भाव वर्णन के क्षेत्र में केशव ने जुगुप्सा के लिए निन्दा का प्रयोग किया है। भ्रव नायिका 
भेद को लीजिए । हिन्दी का नायिका भेद संस्कृत की अपेक्षा कहीं धिक विस्तृत श्रोर 
व्यवस्थित है । आखिर पूरे दो सौ वर्षो तक हिन्दी के रीति-कवियों ने किया ही क्या 
है । उनके" इस वर्णन को श्रशास्त्रीय भी नहीं कहा जा सकता है । नायिका का वात, 
पित और कफ के आधार पर विभाजन किया गया है जो कि प्रकृति के भ्राधार पर 
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| है । वात्स्यायन के कामसूत्र में भी नायिका के भेदों का विभाजन इसी श्राधार पर किया 
. गया है। अलंकार क्षेत्र में जो भयंकर भ्रव्यवस्था है इसका एकमात्र कारण चन्द्रालोक 
| है । एक दोष इनका यह भी है कि इन्होंने श्रलंकारादि के निरुपण के समय भ्रन्धा- 
करण से काम लिया है । अपने युग का ध्यान नहीं रखा, श्रन्यथा कुछ अलंकारों को भी 
छोड़ा जा सकता था। इन्हें निरूपण के लिए जिस सुगम शैली को अपनाना चाहिए 
था उसे भी नहीं अपनाया । 

यदि गम्भीरतातूवंक देखें तो मालूम होगा कि इन बेचारों की सीमायें इतनी 
प्रधिक थीं कि सन्तोषजनक सफलता किसी को भी न मिल सकी । उनमें वांछित काव्य- 
मर्मज्ञता तो थी पर उसके पास उसे व्यक्त करने का उपयुक्त माध्यम नहीं था । दूसरे 
संस्कृत के प्रभाव से मुक्त होकर स्वतन्त्र विवेचन का साहस भी उनके पास नहीं था । 
अतः प्रथम कोटि के अ्राचायों में तो इनकी गणना नहीं हो सकती और द्वितीय कोटि के 
व्याख्याकारों में इनका स्थान नीचे रह जाता है, परन्तु हिन्दी साहित्य में इनको आचार्य 
साना जा सकता है । 

अन्त में हम उपयु क्त विवेचन के सम्बन्ध में डॉ० नगेन्द्र के शब्दों में यह कह 
सकते हैँ-“सारांश यह है कि इस युग में काव्य-मर्मज्ञ श्रनेक हुए हैं । प्रकांड विद्वानों 
की भी कभी नहीं थी । परन्तु एक तो युग की रुचि गम्भीर नहीं रह गई थी, लोग 
मीमांसा का नहीं, रसिकता का श्रादर करते थे । इसलिए इनकी दृष्टि संस्कृत के 
उत्तरकालीन श्रधोगत साहित्य-शास्त्र से ऊपर नहीं जा पाती थी । दूसरे, सबसे बड़ा 
अ्रभाव गद्य का था जिसके कारण सूक्ष्म विश्लेषण संभव ही नहीं था। परिणाम यह 
हुआ कि इनका रीति-निरूपण वर्णनात्मक ही रह 'गया, विवेचनात्मक नहीं हो 
पाया ।” 


सच तो यह्‌ है कि रीतिकाल भारतीय संस्कृति और साहित्य का पुनरुत्थान 
काल है । इस काल में प्रायः संस्कृत-साहित्य के सभी विषयों के ग्रंथों का अनुवाद हिन्दी 
में हुआ, जिसका उद्देश्य उन सब विषयों का परिचय मात्र कराना था । ऐसी दक्षा में 
वर्णनात्मकता ही स्वाभाविक थी । यदि रीति-क्रवि को विवेचनबत्मकता अपेक्षित होती 
तो वह निश्चित रूप से गद्य का प्रयोग कर सकता था । उसके समय में गद्य का सर्वेथा 
अभाव नहीं था, बल्कि उसने इसकी जरूरत ही नहीं समझी । गद्य का प्रादुर्भाव भक्ति 
काल में हो चुका था और उसका यथावसर सदुपयोग भी किया जा चुका था । 

इन लक्षण-ग्रंथकारों की ग्ालोचना करते समय हमें यह भी याद रखना 
होगा कि वे जिस थुग में सांस ले रहे थे वह रसिकता-प्रधान युग था और उसकी 
परितृप्ति ही इनका मुख्य उद्देश्य था फिर इनके विवेचन में अपेक्षित प्रौढ़ता, गंभीरता 
श्रौर परिपक्वता का श्राना सम्भव भी कंसे था। दूसरी वात एक ग्रौर भी है, वह 
यह कि यह युग इन लक्षण-ग्रन्थों का प्रारम्भिक युग था। प्रारम्भ में गहनता और 
प्रोढ्ता का ग्राना तनिक दुष्कर व्यापार है । संस्कृत साहित्य की इस दिशा में जो 
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-प्रौढ़ता और अत्युच्च विवेचनात्मकता ग्रा पाई है, वे शताब्दियों के विन्तन और मनन 
का इरिणाम हैं । 
रीति-कालीन कवि का व्यक्तित्व बड़ा विलक्षण है । उसमें चारण, सभा कवि, 
राज-गुरु, श्राचार्य ग्रौर भकत का न्यूनाविक समन्वय हिँ ०: ; 
{ जानत हों ज्योतिष पुराण श्रौर वैद्यक को 
जोरि २ श्राखर कवित्तन को उच्चारो । 
चेठि जानौ समा साँझ राजा को रिकाय[जानौ, 
्रसत्र बाँधि- खेत मक सत्रुन सों हों लरों 
राग धौर गाऊ' झौर कुदाऊ घोड़े बाग घरि। 
कूप ताल बरवरीन नारन में हों तरी। 
दीनबन्धु वौनानाथ ये ते गुन लिये फिरों, 
करम न यारी देत ताको मैं कहा करों ॥ 
ये एक साथ कवि थे और शिक्षक भी । कवि होने के नाते इन्होंने श्रृंगार रस . 
से परिपूर्ण प्रसंशापरक स्वनाग्रों का निर्माण किया श्रौर शिक्षक होने के. नाते विभिन्न 
काव्यांगें का परम्परागत शास्त्रीय विवेचन भी प्रस्तुत किया । उसके रीतिग्रंथ इस 
दोहरे उद्देश्य का लक्ष्य रखकर लिखे - गये । इससे एक लाभ तो यह हुञ्रा कि इन 
कवियों को शृंगार रस की धारा प्रवाहित करने के लिए साधन रूप में बहुत सी 
सामग्री श्रनायास मिल गई । दूसरा लाभ यह कि विलासप्रिय एवं कामुक राजाश्रों 
तथा “उनके दरबारियों के लिये श्यृंगाररस के चषकों के साथ-साथ काव्यज्ञास्त्र की 
शिक्षा भी: श्ववण-श्रावण अथवा पठन-पाठन रूप में प्रस्तुत की जाती रही । इस प्रकार . 
इन्होंने काव्यशास्त्र का एक प्रकार से द्वार खोल दिया जिसने हिन्दी के भावी काव्य- 
शास्त्रीय ग्रंथों के लिये नींव का काम दिया । कम से कम उसके लिये हिन्दी साहित्य 
संसार को इनका उपकृत रहंना होगा । हिन्दी के ग्राचायों का उद्देश्य हिन्दी साहित्य- 
सम्बन्धी नवीन काब्प्रशास्त्र का निर्माण करना नहीं था, ये संस्कृत काव्य-शास्त्र 
का हिन्दी: उल्था प्रश्तुत करना चाहते ग्रे। इस कार्थ में इन्हें थोड़ी बहुत सफलता 
मिली है.। 
रीति-कवि- और ग्राचार्यं का दृष्टिकोण लगभग वही था जो कि १७९१ में ` 
कोक मंजरी के रचयिता आनन्द का है :— 
मनुज रूप ह्लं श्रवत्रयरै तीन बस्तु को जोग 
द्रव्य उपाळंन, हरि भजन प्रर कामिनि संम भोग ॥ 
इस प्रकार के दृष्टिक्रोण की ध्वनि बिहारी. के “तंत्रीनाद कवित्त रस” में 
स्पष्ट रूप से मिलती है। ऐसी स्थिति में रीति कवि से किसी गहन शास्त्रीय विवेचन 
. की आशा व्ये होगी । रीति-काल में रीति-सम्बन्वी ग्रंथ दो प्रकार के निमित हुए 
हैं: -अ्चार्यत्व की दृष्टि से और रस-रीति की इष्टि से । जिन ग्रंथों के नामों के पीछे 
विलास, विनोद, रहस्य, सागर तथा प्रबोध झादि, शाब्द लगे हुए हैं, वे-रसिकता की 
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शिक्षा के उद्देश्य से लिखे गमे हैं। ऐसे ग्रंथों को देखकर रीति कवि के आचार्यत्व के 
कच्चे और अधूरेपन की टृहाई देना अनुचित है। इसके अतिरिक्त रीति-सम्बन्धी 
कतिपय ऐसे ग्रंथ लिखे गये हैं जिनके नामों में कवि या काव्य शब्दों का प्रयोग मिलता 
है :--जँसे काव्य निर्णय, काव्य-कल्पद्रुम, काव्य-सरोज आ्रादि । इनमें काव्य का सर्वा- 
गीण विवेचन है जो कि पर्याप्त रान्तोपजनक है। रीति-ग्रंथों का एक तीसरा वर्म यह 
है जिसमें अलंकार-निरूपण है । इस प्रकार के ग्रंथों में भूषण के पर्यायवाची शब्दों का 


. प्रयोग मिन्तता है | विशुद्ध रीति की दृष्टि से पिछले दो प्रकार के ही ग्रंथ लिखे गये 


हैं ्रतः रीति-कवि के ग्रांचायंत्व की शक्तियों और परिसीमाग्रों के निर्णय करने से 
पहले हमें काव्यरीति और रसरीति के भिन्न २ उद्देश्यों से लिखे गये ग्रंथों के अन्तर 
को अवश्य जान लेना चाहिए । रसरीति के दृष्टिकोण से लिखे गये ग्रंथों भें आचार्यत्व 
खोजना एक विफल प्रयास होगा । / 


हिन्दी में रीति ग्रंथों की परम्परा और आचाये केशव 

हिन्दी साहित्य में रीति-परम्परा का प्रवर्तन कोई श्राकस्मिक घटना नहीं है । 
इसका एक निश्चित आधार है और यह एक सुविकसित परम्परा के सहारे चली है । 
बैसे यह एक कथन चाहे हमें श्रतिशयोक्ति प्रतीत हो कि “हिन्दी में रीति का उदय 
उसके जन्म काल से हो गया था, परन्तु इतना तो निश्चित है कि उसकी इस घ्रढ़त्ति 
के प्रे रणा-त्रोत संस्कृत काव्य-शास्त्रीय ग्रथ हैं । यह प्रेरणा उसे अपने पूर्ववर्ती अप- 
श्र श-काव्य से नहीं मिली । उसमें इसकी कोई परम्परा नहीं । दो-एक ग्रंथ छन्द, 
व्याकरण आदि पर अवश्य हैं जिनमें गौण रूप से किसी ग्रंथ के बीच में नायिकर भेद, 


,श्ृंगारादि का विवेचन है । परन्तु भक्ति और वीरग्ाथा-वर्णन की परम्परायें 


अ्पभ्रश से रीतिकाव्य में नहीं ग्राई । इसका मुख्य प्रेरणा-स्रोत तो _संस्कृत 
f ही है। 

भक्ति-युग के उत्तर काल में रीतिकाव्य की परम्परा पड़ी और इस धारा के 
प्रवर्तन का श्रेय निश्चित रूप. से आचार्य केशवदास को है। यद्यपि इस दिंशा में 
केशव से पूर्व छिटपुटे प्रयतन हुए किन्तु उनमें रीति धारा को प्रेरणा देने की सामर्थ्य 
नहीं थी । हिन्दी साहित्य के कई इतिहासकारों ने पुण्य या पुष्प (सं० १७७०) को 
जिसने संस्कत के किसी अलंकार-पग्रंथ के आधार पर हिन्दी में अलंकार ग्रंथ लिखा, 
हिन्दी का प्रथम रीति कवि स्वीकार किया है परन्तु इस ग्रंथ का अस्तित्व संदिग्ध है । 
यदि वास्तव में उस समय का कोई ऐसा ग्रंथ मिल सके, तो वह न केवल रीतिकाव्य 
का वरन्‌ हिन्दी का प्रथम ग्रंथ ठहरता है । 


रीति काव्य में लिखा गया सबसे पहला ग्रंथ कृपाराम (१५६८) की “हित 
तरंगिणी” है । इसका ग्रावार भरत का नाट्यशास्त्र और भानुदत्त की “रस मंजरी” 
है । मोहन लाल मिश्र का श्रिंगार-सागर” (सं० १६१६ ), रहीम के “वरवै नायिका 
भेद”, नन्ददास इत “रस मंजरी”-_ये तीनों नायिका भेद सम्बन्धी ग्रंथ हैं । रहीम ने 
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केवल नायिका-भेद के उदाहरण दिए हैं । नन्ददास की “रस-मंजरी” भानुदत्त की “रस- 
मंजरी" पर पूर्णतः ग्राधृत है। सूरदास कृपाराम के सम-सामयिक थे । उनके अपने 
“सूर सागर” तथा “साहित्य लहरी” में नायिका-भेद तथा चित्रालंकारों का श्राभास 
परोक्ष रूप में मिल जाता है । ग्रकवर के समकालीन कवि करनेस बन्दीजन ने 
| “कर्णाभरण भूषण”, “श्र्‌ति भूषण” और “भूप भूषण” नामक तीनों ग्रंथ अलंकार 
विपय पर लिखे । निःसन्देह केशवदास से पूर्व इन उपयूक्त रीतिग्रंथों का प्रणयन हो 
चुका था परन्तु इनमें से कोई महत्त्वपूर्ण प्रभाव रखने वाला ग्रंथ नहीं है । इन ग्रंथों में 
रीतिधारा की श्रखंडता नहीं है । इन कवियों में से किसी ने काव्य के एक ही ग्रंग का 
विस्तृत वर्णन कर दिया है तो दूसरे ने काव्य के किसी दूसरे लघु अंग पर अपना लक्ष्य 
मात्र प्रस्तुत कर दिया है । सच यह है कि जिस युग में इन काव्यों का प्रणयन हुआ वह 
भक्तिनिप्ठ युग था । ये रीतिकाव्य परिमाण और गुणवत्ता में भक्तिकाव्यों से बरिष्ठ 
और श्रेष्ठ नहीं है । अत: हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि रीतिकाव्य की परम्परा 
डालने वाले सबसे पहले ग्राचायं केशवदास ही हैं । इन्होंने रीतिकाव्य का, अपनी रसिक: 
प्रिया और कविप्रिया में सर्वांग निरूपण किया हैँ । 
केशवदास ने भाषा कवियों के सामने हिन्दी काव्य-रचना का एक नवीन मागे 
खोल दिया जो शुद्ध साहित्यिक रचना का मार्ग था । इसलिए केशव का महत्त्व भार- 
तेन्दु हरिश्चन्द के सामने उनके परवर्ती लेखकों ने बराबर स्वीकार किया है ।इस नवीन 
मार्ग को खोलते हुए भी उन्होंने पूर्ववर्ती परम्परा का त्याग नहीं किया । उन्होंने वीर- 
गाथा वर्णन परम्परा को अपनाते हुए “'वीरदेवसिह चरित” तथा “जहाँगीर जस 
चोद्रिका' लिखी । ज्ञान और भक्ति की काव्य परम्परा में “विज्ञान गीता” और “रामः 
चंद्रिका" का प्रणयन किया । साथ ही कविप्रिया और रसिकप्रिया को लिखकर उन्होंने 
रीतिकाव्य की परिपाटी भी डाली । इस प्रकार भवितकाल में होते हुए भी इन्होंने एक 
सुतिर्चित रीतिकाव्य-परम्परा का प्रवर्तन किया । केशव ने “रसिकप्रिया” शौर “कवि- 
प्रिया” में काब्यशाश्‍् के लगभग सभी अंगों पर प्रकाश डाला है । उन्होंने भाषा का 
कार्थ, कवि की योग्यता, कविता का स्वरूप और उद्देश्य, कवियों के प्रकार, काव्य- 
रचना के ढंग, कविता के विषय, वर्णन के विविध रूप, काव्य-दोप, अलंकार, रस, दृत्ति 
आदि विषयों पर अपने निजी ढंग से प्रकाश डाला है । हम पहले कह चुके हैं कि केशव 
ने काव्य के सभी सौन्दर्य-विधायक धर्मों को अलंकार कहा है । इस प्रकार केशव द्वारा 
गृहीत अलंकार बहुत व्यापक हैं, उसे काव्य-शास्त्र के परम्परात्मक सीमित अर्थ में 
समझता सगत न होगा । उसमें शब्द, भ्र्थ और शब्दार्थ अलंकारों के अतिरिक्त--भूमि 
भूषण --भूतल के प्राकृतिक दृश्यों, राज्यश्री भूषण - राजा सम्बन्धी वस्तुओं का सवि- 
स्तार वर्णन आदि अनेक विषय समाविष्ट हैं । इस प्रकार केशव के अलंकार में प्राक्र- 
तिक दृश्य, त्तया समाज का व्यापक निरीक्षण भी समाहित है । हमें ऐसे लगता है कि 
केशव ने अलंकार के श्रन्तर्गत मध्यकाल के वर्णक कवि के सभी वर्ण्य-विपयों का | 
याकिचित समावेश कर लिया है । इनमें यद्यपि विषयों का पूर्ण विवेचन, पूर्ण ज्ञान और | 
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ह मौलिक सिद्धांत सर्जन की क्षमता का अभाव है । वे चमत्कार-प्रिय और अलंकारवादी 


k कवि हैं । उनका सिद्धांत वाक्य है-- 

जदपि सुजाति सुलच्छनी, सुबरन सरस सुवृत्त । 
` भूषण बिनु न विराजई, कविता बनिता मित्त ॥ 
उन पर पूर्व ध्वनि-काल का प्रभाव स्पष्ट है । केशव ने भामह, दंडी और केशव 
मिश्र आदि संस्कृत के आचार्यों का अनुकरणमात्र किया है, उन्होंने किसी भी मौलिक 
काव्य सिद्धांत को जन्म नहीं दिया है। परन्तु इतना होने पर भी केशव का हिन्दी-क्षेत्र 
में प्रथम आचार्यत्व असंदिग्ध है । रीति-परम्परा के प्रवर्त्तत का श्रेय केशव को छोड़कर 
न तो उनके किसी पूर्ववर्ती हिन्दी कवि को दिया जा सकता है ौर न उनके किसी 
परवती कवि को । कृपाराम का क्षेत्र अत्यन्त संकुचित है, सर्वाग-निरूपण की हृष्टि से 
उनका कोई स्थान नहीं है । चिन्तामणि भी केशव की समकक्षता में नहीं श्रा सकते । 
चिन्तामणि के बाद रीतिकाव्य ग्रंथों की विच्छिन्न परम्परा चल पड़ने से उन्हें रीति- 
मार्ग-प्रवर्तन का श्रेय मिलना एक संयोग मात्र है। 

किन्तु ग्राचार्यं शुक्ल ने रीति परम्परा का प्रवर्तक आचार्य केशव को न मान 
कर चिन्तामणि को माना है | शुक्ल जी का इस सम्बन्धामें कहना है कि--“हिन्दी में 
रीति-ग्रंथों की अविरल और श्रखण्डित परम्परा का प्रवाह केशव की कविप्रिया के ५० 
वर्ष पीछे चला और वह भी एक भिन्न आदर्श को लेकर, केशव के आदर्श को नहीं ।” 
आगे चलकर वे लिखते हैं--“हिन्दी रीति-ग्रंथों की अखंड परम्परा चिन्तामणि त्रिपाठी 
से चली, श्रत: रीतिकाल का आरम्भ उन्हीं से मानना चाहिए ।” हिन्दी लक्षणकारों 
ने केशव के श्लादर्श को न अपनाकर भिन्‍न-आदर्श को अपनाया -- इस बात को स्पष्ट 
करते हुए वे लिखते हैं--"केशव के दिखाये हुए पुराने ग्राचायाँ (भामह, उद्भट 
आदि) के मार्ग पर न चलकर परवर्ती आचार्यो के परिष्कृत मार्ग पर चली जिस 
में अलंकार, श्रलंकार्य का भेद हो गया था। हिन्दी के श्रलंकार ग्रंथ अधिकतर 
चंद्रालोक श्रौर कुवलयानन्द के अनुसार निर्मित हुए । कुछ ग्रंथों में काव्य प्रकाश 
आर साहित्यदर्पण का भी ग्राधार पाया जाता है । काव्य के स्वरूप और ग्रंगों के 
सम्बन्ध में हिन्दी के रीतिकार कवियों ने संस्कृत के इन परवर्ती ग्रंथों का मत 
ग्रहण किया । इस प्रकार देवयोग से संस्कृत साहित्यशास्त्र के इतिहास की एक संक्षिप्त 
उद्धरणी र र गई ।” आचार्य शुक्ल के उपयुक्त शब्दों के ग्रध्ययन के पद्चात्‌ 
हम कह सक उन्होने कारणों गों का 
pi व os निम्न कारणों के आधार पर केशव को रीति ग्रंथों का 
(१) एक तो रीति की श्रखण्ड परम्परा केशव के पचास वर्ष बाद में चली । 
(२) परवर्ती रीतिकारों ने भिन्न आदर्श को अपनाया और केशव का स्मरण 
तथा अ्रनुसरण तक नहीं किया । 

(३) केशव तुलसी के समकालीन हैं गरत: वे भक्ति युग में ठहरते हैं। कदा- 
चित्‌ शुक्ल ने इसीलिए केशात्र को भक्ति युग के फुटकर कवियों में रला है । र 
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इस श्रव्ययन के श्रनन्तर हमारे सम्मुख ग्राचार्थं केशव से संबद्ध नाना प्रश्न 
उपस्थित होते हैं । 
-निरूपण नहीं हुआ ? 
॒ (२) कया केशव ने रीतिशास्त्र का सर्वांग-निरूपण करके रीति-परम्परा का 
प्रवर्तन नहीं किया ? 
(३) क्या रीति-परम्परा के भिन्न श्रादर्श को ग्रहण करके केशव के ५० वर्ष 
पश्चात्‌ प्रवाहित होने से उन्हें (केशव को) इस श्रेय से वंचित कर दिया जाय ? 
(४) क्या हम प्रवर्तक का यह श्र्थं लगायें कि जिससे परवर्ती लोग प्रेरणा 
पाकर उसका अनुकरण करें ? 
इस तथ्य से हिन्दी-साहित्य का कोई विद्वान्‌ इन्कार नहीं करता कि रसिकः 
प्रिया और कविभ्रिया में काव्य का सर्वाग-निरूपण है! ग्रतः इन ग्रंथों को रीतिः 
परम्परा के बाहर कदापि नहीं रखा जा सकता । थह ठीक है कि केशव के श्रलंकारवादी 
तथा चमत्कारवादी होने के कारण इन ग्रंथों में काव्य-समीक्षा संतुलित और सुव्यवस्थित 
नहीं है, उसमें कदाचित्‌ एकांगिता है । पर दृष्टिकोण की एकांगिता के लिए केशव 
को रीति-परम्परा के प्रवर्तन के श्रेय. से वचित करना श्रसंगत होगा । वक्रोक्तिकार 
तथा 'रीतिकार' के दृष्टिकोण भी तो संकुचित थे पर क्या उन्हें इनके सम्प्रदायों के 
प्रवर्तन के श्रेय से वंचित किया जाता है? निःसन्देह केशव के पचास वर्ष पश्चात एक 
भिन्न आदर्श को लेकर रीति-परम्परा प्रवाहित हुई और वह भी, चिन्तामणि से । इस 
सम्बन्ध में हम पहले ही कह चुके हैं कि इसे एक सुयोग ही समता चाहिए । केशव 
के युग में कवियों श्रौर जनता की मनोदृत्ति रीति-परम्परा के प्रति उतनी भुक नहीं 
पाई थी शौर यह स्वाभाविक भी था क्योंकि केशव से तो इस परम्परा का सुनिश्चित 
आरम्भ ही हुआ था । हम कह सकते हैं कि केशव को इतनी श्रच्छी परिस्थितियां 
नहीं मिलीं जितनी कि चिन्तामणि को । 
शेष रही भिन्न श्रादर्श को लेकर चलने की बात ग्रौर केशव के अनुकरण 
एवं स्मरण का प्रश्‍न । सच तो यह है कि न ही तो चिन्तामणि ने किसी निजी मौलिक 
ग्रादर्श की स्थापना की है और न ही केशव ने । केशव ने अलंकार सम्प्रदाय का 
अनुसरण किया है रौर चिन्तामणि ने किसी भिन्न सम्प्रदाय का। दोनों ने संस्कृत 
काव्यशास्त्र का श्रनुसरण किया है और परवती रीति-कबियों ने भी संस्कृत के काव्य- 
शास्त्र का अनुसरण किया है । आचार्य मम्मट से पूर्वं संस्कृत साहित्य में कितने ही 
सम्प्रदाय प्रचलित थे श्रौर कितने ही काव्यशास्त्रीय ग्रंथ; पर उन्होंने अपने समन्वथा- 
त्मक दृष्टिकोण श्रौर पैनी दृष्टि से अपने पूर्ववर्ती काव्य-मम्प्रदायों का एक संतुलित 
सामंजस्य अपने 'काव्यप्रकार' में उपस्थित किया । बाद में संस्कृत आचायोँ से मम्भ 
का श्रनुकरण किया । पर इसका तात्पर्यं यहू कभी भी नहीं कि मम्मट से पूर्ववर्ती 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


eR SI PIII 


hg 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangoftri 
३४२ हिन्दी-साहित्य : युग ग्रौर प्रवृत्तियाँ 


काव्य-सम्प्रदाय और उनके प्रवतंकों के महत्व और अस्तित्व निःशेप हो जायेंगे । हमें 
वामन को रीति-सम्प्रदाय का तथा कुन्तक को वक्रोक्ति-सम्प्रदाथ का प्रवर्तक मानना 
ही पड़ेगा, भले ही उनके परवर्ती श्राचायों ने उनके ग्रादर्श का अनुकरण न भी किया 
हो और फिर काव्यशास्त्र में खंडन-मंडन तथा एक नवीन श्रादश की प्रतिष्ठा की 
बात तो चलती ही रहती है । ऐसी बात नहीं कि परवती हिन्दी के रीति-कवियों ने 
केशव का स्मरण न किया हो । केशवदास के प्रति देव ग्रौर दास जैसे महाकवियों ने 
अपनी श्रद्धांजलि अपित की है, किन्तु किसी ने चिन्तामणि का श्राचार्य कवि के रूप में 
स्मरण नहीं किया । 
केशव तुलसी के समकालीन होने के नाते भविप-युग में आते हैं, जवकि 
रीतिकाल का आरम्भ सं० १७०० वि० से है। इस आधार पर भी केशव को प्रवर्तक 
आचार्य के पद से वंचित नहीं किया जा सकता । इस सम्बन्ध में आचार्य श्यामसुन्दर- 
दास के विचार पठनीय हैं-“यद्यपि समय-विभाग के अनुसार केशवदास भवित-काल 
में पड़ते हैं श्रौर यद्यपि गोस्वामी तुलसीदास आदि के समकालीन होने तथा राम- 
चन्द्रिका श्रादि ग्रंथ लिखने के कारण ये कोरे रीतिवादी नहीं कहे जा सकते, परन्तु 
उन पर पिछले काल के संस्कृत-साहित्य का इतना अ्रधिक प्रभाव पड़ा कि वे अपने 
काल की काव्यधारा से पृथक्‌ होकर चमत्कारवादी कवि हो गये और हिन्दी में रीति- 
ग्रंथों को परम्परा के ग्रादि ग्राचार्य कहलाये ।” 
हम केशव के बहुमुखी व्यवितत्व की तुलना पहले ही भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से 
कर चुके हैं । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समान उनके परवती लेखकों ने उनका महत्व 
बराबर स्वीकार किया है । केशव ने रीति-परम्परा के इस नवीन मार्ग को खोलते 
हुए भी अपनी पूर्ववर्ती परम्परा का त्याग नहीं किया । उन्होंने वीरगाथा परम्परा को 
अपनाते हुए 'वीरसिहदेवचरित' तथा 'जहाँगीर जस चन्द्रिका' लिखी । ज्ञान और भक्ति 
काव्य की परम्परा में विज्ञान-गीता और रामचन्द्रिका का प्रणयन किया, साथ ही 
कविप्रिया श्रौर रसिकप्रिया को लिखकर उन्होंने रीतिकाव्य की परिपाटी भी डाली । 
'रीतिकालीन कवियों श्रौर ग्राचार्यो ने थोड़े-बहुत हेर-फेर के पश्चात्‌ केशव-काव्य की 
रदत्तियों का श्रनुसरण अपने काव्यों में किया है। श्रत: केशव केवल रीति-परम्परा के 
ही प्रवर्तक नहीं टहृरते प्रत्युत रीतिकालींन साहित्य में उपलब्ध होने वाली ग्रन्य प्रमुख 
परृत्तियों के भी प्रवर्तक ठहरते हैं । हम यह निःसंकोच भाव से कह सकते हैं कि रीति 
परम्परा को सुप्रवतित और पूर्णतः प्रतिष्ठित करने का श्रेय केशव को ही है । वे केवल 
रीतिकाल और रीति-रम्परा के प्रवत्तंक आचार्य ही नहीं है बल्कि हिन्दी- 
रीतिकाव्य में रस-रीति के प्रतिष्ठापक भी हैं, अतः इन दोनों हृष्टियों से केशव का 
महत्त्व ग्रक्ष ण्य है । 


केशव के पश्चात्‌ चिन्तामणि का नाम ्राता है । उन्होंने काव्यशास्त्र को 
अत्यन्त सरल रूप में प्रस्तुत किया है और इस प्रयत्न में वे सफल भी रहे हैं । रीति 
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ग्रन्थकारो में सरल और सुबोध शैली में लिखने वाला चिन्तामणि-जैसा ग्रौर कोई 
भी दूसरा आचार्य नहीं है। ' इन्होंने 'पिंगल', “रस मंजरी', “श्रृंगार-मंजरी' तथा 
'कविकुल कल्पतरु' नाम के ग्रन्थ लिखे हैं । 

चिन्तामणि के साथ मतिराम और भूषण का नाम ग्राता है। ये दोनों 
पारिवारिक तथा साहित्यिक दृष्टि से चिन्तामणि से प्रभावित हैं, परन्तु फिर भी 
इनका अपना अलग व्यक्तित्व, महत्व और क्षेत्र है। मतिराम ने श्रृंगार रस का 
चित्रण किया है, जबकि भूषण ने वीररस का । भूषण का “शिवराज भूषण' ्रलंकार 
ग्रन्थ है पर रीति ग्रन्थ की दृष्टि से श्रलंकार निरूपण के विचार से यह ग्रन्थ उत्तम 
नहीं कहा जा सकता । लक्षणों की भाषा स्पष्ट नहीं है और उदाहरणों में भी कई-कई 
जगह अव्यवस्था है । मतिराम ने “रस राज' और 'ललित ललाम” दो रीति ग्रन्थ लिखे 


हैं रस श्रौर अलंकार की शिक्षा के लिए ये ग्रन्थ अत्यन्त उपयोगी हैं.। ्रपनी सरसता 4 


श्रौर स्पष्टता के कारण ये दोनों ग्रन्थ रीतिकाल में अत्यन्त प्रिय हुए 

इन रीति-ग्रन्थकारों में कुलपति, सुखदेव और देव के नाम भी उल्लेखनीय 
हैँ । कुलपति का “रस रहस्य” मम्मट के काव्यप्रकाश के ग्राधार पर लिखा गया है । 
इसमें ध्वनि-सिद्धान्त का सम्यक्‌ प्रतिपादन है। सुखदेव मिश्र ने छन्दों और रसों को 
लेकर लिखा है । इनके उदाहरण अत्यन्त रोंचक और महत्वपूर्ण हैं । देव में ग्राचार्यत्व 


आर कवित्व दोनों. की ही उत्कृष्टता विद्यमान है। इनके आ्राचार्यत्व के सम्बन्ध में « 
शुक्ल जी लिखते हैं --“कुलयति और . सुखदेव ऐसे साहित्यशास्त्र के अभ्यासी पंडिल - 


भो विशद रूप में सिद्धान्त-निरूपण का मार्ग नहीं पा सके ।'' अतः आचार्य के रूप में 
देव का भी कोई विशेष स्थान नहीं दिया जा सकता । 

देव के उपरान्त और आधुनिक युग के पूर्व तक लगभग डेढ़ सौ वर्षो तक 
रीति-काव्यः का खूब विस्तार हुआ । इस बीच के लक्षणकारों में सुविष्पात कालिदास, 
सूरतिमिश्च, श्रीपति, सोमनाथ, भिखारीदास, दुलह, वँरीसाल, पद्माकर, वेनी रसिक- 


गोविन्द, प्रतापसाहि आदि हैं। इनके द्वारा रीलि परम्परा को एक निश्चित और . ' 


दृढ़ स्वरूप प्राप्त हुआ । इसके अतिरिक्त सैंकड़ों भ्रन्य कवियों ने भो इस रीतिषड़ति 
का अवलम्बन करके अपनी काव्य-रचना इस युग में की । वास्तव में यह समय ही 
ऐसा था कि रीति या. लक्षण-ग्रन्थों-की न केवल राज दरबारों में बल्कि जनता के 
बीच में भी. प्रशंसा होती थी । 

कालिदास ने “वधू-विनोद” नामक ग्रंथ नायिका भेदं पर लिखा परन्तु इनकी 
ख्याति का आधार ग्रंय 'कालिदास हजारा' है। इसमें एंक सहस्न कवियों की रचनाझ्रं 


का चुना हुआ संग्रह है । सुरति मिश्रं का प्रधान ग्रंथ 'काव्म-सिद्धान्त' है जिसमें काव्यः . ` 


शास्त्र के लगभग. सभी अंगों का विवेचन ग्रधिकारपूर्ण ढंग से किथा. गया है । इस 


काल के भ्रति प्रसिद्ध आचायों में श्रीपति श्रौर भिखारोदास हैं । श्रीपति ने प्रायः काम्य , 


के सभी श्रंगों का मामिक वर्णन किया है । इन्होंने अपने पूर्ववर्ती कवियों श्रौर.श्राचायों 


के दोषों का भी निर्देशन किया है । आचार्य भिखारी दास पर इनके बहुत कुछ प्रभाव. , 


ee 
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है । इनका लक्षण ग्रन्थ है 'काव्य सरोज ।' सोमनाथ ने “रसपीयूषनिधि' एक विशाल 
काव्य रीति-ग्रंथ लिखा है। ये ध्वनि-सिद्धान्त के श्रनुयायी हैं । इन्होंने काव्य के सभी 
रंगों का विद्वत्तापूर्ण विवेचन किया है । सोमनाथ वास्तव में श्रीपति ग्रौर भिखारीदास 
के ही समकक्ष ठहरते हैं । 
भिखारी दास रोति काल के भ्रन्तिम बड़े आचार्य हैं । इनके ग्रन्थ हैं - 'काव्य 
निर्णय, “्ंगार निर्णय', 'छन्दोणंव विमल” और “रस स्मरांश' । इनका सबसे 
प्रसिद्ध ग्रन्थ 'काव्य निर्णय’ है । यह साहित्यशास्त्र का उत्कृष्ट ग्रंथ है । इसमें दास जी 
का विवेचन बड़ा ही सुलझा हुआ और वैज्ञानिक है। इन्होंने काव्यशास्त्र सम्बन्धी 
कुछ नवीन उद्भाचनायें भी की हैं। वस्तुतः आचार्य भिखारीदास काव्यशास्त्र के एक 
गम्भीर एवं प्रकाण्ड पंडित थे । 
दूलह कवि ने भ्रलंकारों पर 'कवि कुल कंठाभरण' नामक ग्र'थ लिखा । इसमें 
लक्षण-उदाहरण एक साथ चलते हैं। ऐसा ही वैरीसाल का भाषाभरण' भी 
ग्रखंकारों पर लिखा गया सुन्दर ग्रन्ध है । " 
रीति-काल के अन्तिम श्रति प्रसिद्ध कवि पद्माकर रीति-परम्परा के वास्तव 
में अन्तिम प्रतिभासम्पन्न कवि थे । इन्होंने 'जगठ्विनोद! और पदमाभरण' दो रीति- 
ग्रन्थ लिखे हैं। इनका 'जगद्विनोद' मतिराम के “रसराज' के समान रसिकों और काव्य 
अभ्यासियों दोनों का कंठहार रहा है । वास्तव में यह श्रृंगार रस का सार ग्रन्ध प्रतीत 
होता है। बेनी का 'नव रस तरंग' भी काव्य की दृष्टि से उत्कर्ष है। परन्तु लक्षण 
महत्व के नहीं हैं। रसिक गोविन्द का “रसिक गोविन्दानन्द घन” काव्यशास्त्र मरः 
लिखा गया काव्य-ग्रन्थ है । इसमें नाटक शास्त्र, साहित्य-दर्पण और काव्यप्रकाश का 
आधार लिया गया है। प्रतापसाहि का ममुल अन्य 'व्यंग्यार्थं कौमुदी’ है । संक्षिप्त 
शैली होने के कारण यह ग्रन्थ ग्रत्यन्त गूढ़ बन पड़ा है। 
इन लक्षणकारों के श्रतिरिक्त रीतिसिद्ध श्रौर रीतिमुक्त कवियों ने इस 
परम्परा में परोक्ष रूप से लिखा है। इन्होंने लक्षण नहीं दिये केवल उदाहरण ही 
प्रस्तुत किये हैं । इन पर भी रीति-परम्परा का उछ न कुछ प्रभाव अवश्य ही है। 
बिहारी करी सतसई की पृष्ठभूमि में निश्चित रूप से रीति-परम्परा काम कर रही है । 
क रीति से लिखने वाले प्रेमी कवि हैं घनानन्द, बोधा, सीतल, ठाकुर आदि । 
इनमें हमें स्वछन्द प्र मोक्तियाँ मिलती हैं जो पद्माकर, मतिराम, देव ग्रादि के छन्दों 


के समान ही हैं । रतः इस पर भी परोक्ष रूप से रीति-परम्परा का प्रभाव देखा 
जा सकता है। - 


रीतिकाव्य की परम्परा रीतिकाल तक ही समाप्त नहीं हो जाती वरनू ग्राघु-, 
निक समय तक यह बरावर चलती श्रा रही है। सं० १६०० वि० के पर्चात्‌ भी 
सक्षण-गरन्य लिखे गये, परन्तु इन ग्रन्थों की विशेषता यह है कि इनमें अधिकांश में 


लक्षण { म किये गये हे हर 
लक्षण श्रौर व्याख्या गद्य में ही स्तुत किये गये हैं। इन्होंने श्रपने' उदाहरण न जुटा 
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कर पूर्वंवतीं कवियों के उदाहरण दिये हैं । इन ग्रंथों में विषय के स्पष्टीकरण पर 
श्रधिक बल दिया है । आधुनिक युग के प्रमुख रीतिकार और प्रमुख रीति ग्रंथ 
हैं-रामंदास का 'कवि कल्पदरुम', ग्वाल के 'कविदर्पण' आदि बहुत से ग्रंथ, लछिराम 
के ग्रंथ, मुरारिदान का जसवन्त भषण, प्रताप नारायण का रस कुसुमाकर, भानु का 
; काव्य प्रभाकर, पोदार का काव्य केल्पदुम, रसाल का अलंकार पीयूष, केडिया का 
भारतीभूषण, हरि्जौध का रस कलश, बिहारीलाल भट्ट का साहित्य सागर, मिश्च न्ध 
का साहित्य पारिजात आदि ग्रंथ । ब 


रीति-काल की रीतिबद्ध घौर रीतिमुक्त धारा 


रीतिकालीन कवियों को स्पष्ट रूप में दो प्रमुख धाराग्रों या भागों में रखा 
जा सकता है--एक है रीतिबद्ध और दूसरी है रीतिमुवत । इन भागों के बीच 
का एक और उपविभाग किया जा सकता है जिस उपविभाग या धारा में आने वाले 
कवियों को हम रससिद्ध या रीतिकाव्य-कवि के नाम से श्रभिहित कर सकते हैं । 
रीतिबद्ध (लक्षणबद्ध) काव्य--रीतिबद्ध काव्य-लेखक वे हैं जिन्होंने शास्त्र 
स्थित-सस्पादन किया है । इन्होंने संस्कृत के काव्य शास्त्र के आधार पर काव्यांगों 
के लक्षण देते हुए उनके सुन्दर उदाहरण जुटाये हैं ! इन्हें शास्त्र-कवि भी 
कह सकते हैं । इन श्राचार्य कवियों ने अपने श्रापको “कवि शिक्षक” के पद से भी 
श्रभिहित किया हैँ । इन्होंने उस समय के राजा, रईसों, कवि, समाज तथा रसिक जनों 
के लिए काव्यांगों का निरूपण किया हैं । इनका उद्देश्य था स स्क्त साहित्यशास्त्र का 
हिन्दी में ग्रनुवाद भर प्रस्तुत कर देना, किसी काव्य-सिद्धान्त की प्रतिष्ठा करना नहीं । 
$ श्रतः हिन्दी के लक्षण-ग्रंथों में कोई विशेष गहराई नहीं आ पाई जैसा कि स स्कृत के 
काव्यशास्त्र में । इन पर सस्कृत साहित्य के रस, अलंकार तथा ध्वनि-सम्प्रदायों का 
प्रभाव पड़ा है। ये एक बॅधी-बेंधाई परिपाटी पर चलते रहे, किसी नवीन मौलिक 
उद्भावना को जन्म नहीं दे सके । इन्होंने विषय-सामग्री-चयन में सरल मार्ग का 
श्रवलम्बन लिया | प्रायः ये नायक-नायिका भेद तथा ग्रलंकार-निरूपण में लगे रहे 
काव्य-शास्त्र की किसी जटिल समस्या को नहीं छुआ । श्रौर जहाँ इस दिशा में प्रयास 
किया भी है वहाँ असफल रहे हैं । इन ग्राचार्य-कवियों ने काव्यांग-निरूपण में पद्यात्मक 
शैली को श्रपनाया और इसीलिए उनमें यत्र-तत्र अस्पष्टता आरा गई । 


रीतिवद्ध आचार्य-कवियों में कवित्व और ग्राचार्येत्व का एक ग्रदूभुत एकी- 

| करण मिलता हैं। एक ओर तो इन्होंने बिशुद्ध लक्षण-ग्रंथ' लिखे जिनमें पद्यात्मक 
लक्षण के उपरान्त सरस उदाहरण जुटाये, पर दूसरी ग्रोर इन्होंने लक्षणों के भार 

से मुकत श्छगार-रस-स व्रलित काव्य-्ग्रंथ भी लिखे, परन्तु यहाँ भी इनकी 'कविता- 

कामिनी रीति के भार से कुछ श्रभिभूत सी हो गई है। ऐसे ग्रंथों में भी कलापक्ष की 

; प्रधानता है और पच्चीकारी की प्रचुरता है। इसमें पग-पग पर श्रम-साध्यता और 
यांत्रिकता हैँ । इन ग्रंथों में भी राजदरवारी . ग्राचार्य-कांव का उद्देश्य पाँडित्य और 
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काव्य-कौशले का प्रदर्शन रहा है। सर्वत्र उसके ग्रहं की प्रधानता है श्रौर उसने 


ग्रालंकारिक सैली में पहेलियां बुभाई हैं। इन कवियों में स्वतन्त्र भावना का माग 
प्रायः माना श्रवरुद्ध-सा हा गया था । 
इस वर्ग में दो प्रकार के कलाकार हुए। एक तो वे जिन्होंने लक्षण-ग्रं 
भी लिखे और साथ लक्ष्य-प्रंथ भी। इस कोटि में देव, मतिराम, चिन्तामणि 
केशव, पद्माकर आदि आते हैं । इतके दोनों प्रकार के काव्यों में रूढ़िवद्धता लक्षित 
होती है । दूसरे वे हैं जिन्होंने केवल लक्षण-ग्रंथ लिखे । ये काव्यशास्त्राभ्यासी पंडित 
थ, जैसे श्रीपति श्रादि । 
रीतिसिद्ध कबि या रीतिबद्ध काव्य--ऊपर हम रीतिबद्ध रीतिकालीन- 
साहित्यकारों को दो भागोंमें विभक्त कर चुके हैं । रीतिबद्ध श्राचार्य-कवि वे 
हैं, जिन्होंने लक्षण ग्रंथ और लक्ष्थ-ग्रंथ दोनों लिखे हैं। दूसरा वर्ग है रीतिबद्ध 
चायो का जिन्होंने केवल लक्षण-ग्रंथों का निर्माण किया । इसके अतिरिक्त एक ऐसा 
वर्ग है जिसके कवियों ने रीति-काव्य की बंधी हुई परिपाटी में आस्था रखते हुए 
भी लक्षण-ग्रंथों का प्रणयन नहीं किया । इन्होंने “स्वतन्त्र ग्रंथों के द्वारा अपनी कवि- 
प्रतिभा का परिचय दिया । राजशेखर ने ऐसे कवियों के लिए 'काव्य-क्रबि' के पद 
का प्रथोग क्रिया है । हिन्दी साहित्य के विद्वानों ने ऐसे कवियों के लिए रीतिबद्ध शब्द 
का व्यवहार किया है श्राचार्य कवियों ने अपने ग्रंथों में कवि शिक्षक होने की 
अभिलापा का स्पष्ट संकेत किया है। पर इन काव्य-कवियों में रीति का बन्धन 
स्वीकार करने पर भी इस श्रभिलाषा के ठीक विपरीत कवि-गौरव की ग्रभिलापा 
है, आचार्य या कवि शिक्षक होकर वे पाठ्य-ग्रंथ तैयार करने में कोई रुचि नहीं रखते 
थे । इसी कारण इन कवियों को रीतिवद्ध काव्य-कवि के नाम से भी श्रभिहित किया 
जाता है । इन काव्य-कवियों की एक और भी विशेषता है कि वे कवित्व के लोभ 
में चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ बांधने में लीन रहते थे। उन्हें श्रपनी कविता को लक्षण- 
विशेष के सांचे में ढालने के लिए विशेष चिन्ता नहीं रहती थी । इन्होंने स्वानुभूति 
. के आधार पर मौलिक काव्य की रचना की । स्वतन्त्र उद्भावना के लिए जितना 
अवकाश उन कवियों के पास था उतना रीतिवद्ध आचार्य कवि केः पास नहीं था । 
यही कारण है कि इन कवियों में वेयक्तिकता अपेक्षाकृत अधिक उभरी है। काव्य 
कवियों ने भाव-पक्ष और कलापक्ष को समान रूप में महत्त्व दिया है । इन कवियों 
की कविता आत्मा रीति के भार से अधिक शाक्रान्त नहीं हुई वर्योकि इन्होंने 
स्वतन्त्र रूप से लक्षण ग्रंथी की रचना नहीं की, भले ही कविता की पृष्ठभूमि में 
कहीं-कहीं रीति-परम्परा भी काम कर रही है। भावाभिव्यवित के लिए इन्होंने भी 
ग्रालंकारिक शेली का अवलंवन लिया । विहारी रीति-क्रवियों के इसी वर्ग में आते हैं । 
रीतिबद्ध और रीतिसिद्ध कवियों में स्पष्ट रूप में विभाजक रेखा नहीं खींची जा 
सकती है, वर्योकि इन दोनों के उद्देश्य में पर्याप्त अन्तर है। हिन्दी के कुछ विद्वानों 
ते बिहारी को रीतिबद्ध आचार्य-कवि सिद्ध करने का प्रयास किया है किन्तु बिहारी 
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रीतिवद्ध कवि ठहाते हैं । उनकी सतसई के प्रत्येक दोहे में नायक-नायिका भेद 
या ग्रलंकारों की पृष्ठभूमि" वताना ठीक नहीं है। नायिका मेद या अलंकार, रस, 
ध्वनि श्रादि का वर्णन तो सभी रीत्तिवद्ध और रीतिमृत्रत कवियों मे भी उपलब्ध 
होता है । घनानन्द, श्रालम आदि में ये तत्व पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध हो जाते हैं तो 
उन्हें भी आचार्य कबि कहा जायगा । 
रीतिमुक्त धारा--यद्यपि १५ वीं शताव्दी के बाद के साहित्य में रीतिबद्धा 

काव्य लिखने की प्रदत्ति उत्तरोत्तर बलवती होती गई तथापि यह कभी भी नहीं 
समझना चाहिये कि इस काल में रीतिमुबत काव्य लिखे ही नहीं गये। रीति काल 
में कुछ ऐसे भी कवि हुए हैं जिन्होंने कंशव, मतिराम और चिन्तामणि के समान न 
तो कोई लक्षण ग्रंथं लिखा और न ही विहास की भांति कोई सतिबद्ध रचनलिखी | 
ऐसे कवियों की संख्या पचास के लगभग है । इनमें कुछ कवि ऐसे हैं जिन्होंने लक्षण- 
बद्ध रचना नहीं की और जो अपने स्वच्छन्द प्रेम की पीर जनता को सुनाते रहे । 
इनमें घनानन्द, आलम, वोधा और ठाकुर आदि आते है। दूसरा वर्ग उन कवियों 
का है जिन्होंने कथा-प्रबन्धकाव्य लिखे, जैसे लाल कवि का छत्रप्रकाश, सूदन का सुजान- 
चरित आदि । तीसरे वर्ग में दान लीला, मान लीला आदि पर वर्णनात्मक प्रबन्ध 
| काव्य लिखने वाले कवि ग्राते हैं । चौथे वर्ग में रीति सम्बन्धी पद्य और सूबितयां 

लिखने वाले आते हैं इन्द, गिरधरदास आदि । पाँचवें वर्ग में ब्रह्मज्ञान, वैराग्य और 

भक्ति पर लिखने वाले कवि श्राते हैं | छठे वर्ग में वीररस के फुटकर पद्य लिखने 

वाले आते हैं । उपयुक्त वर्गों के सभी कवि रीतिमुत्रत धारा के ग्रन्तर्गत आयेंगे 

क्योकि इन्होंने न तो कोई लक्षण-ग्रंथ लिखा श्रौर न लक्षण ग्रंथों से प्रभावित होकर 
! अ्रथवा बेकर काव्य-रचना की । इनके काव्यां में भाव-पक्ष की प्रधानता है। इनकी 
शैली आलंकारिकता के श्रनावश्यक बोझ से भी नहीं दबी है। इनकी कविता में 
सामाजिक श्रवहेलना भी नहीं है अ्रौर न रुग्ण श्रुंगारिकता। भाषा के क्षेत्र में 
भी अधिक सफाई से उतरे हैं । 
हिन्दी रीतिकाव्य के मूल प्रे रणा-स्रोत 

हम रीतिकाल क्ला सामान्य परिचय देते समय बता चुके हैं कि इस साहित्य 

में एक नवीन दृष्टिकोण को लेकर एक नवीन प्रयोग हुआ । यह भी नवीनता दो 
रूपों में दृष्टिगोचर होती है-एक तो विषयगत ग्रौर दूसरी रूप और ग्राकारगत । 
हिन्दी का रीतिकालीन साहित्य न तो लोक साहित्य है श्रौर न ही शास्त्रीय 
काव्य । लोक साहित्य इसलिए नहीं बयोंकि इसमें प्रत्यक्ष लोकजीवन से स्फुति ग्रौर 
प्रेरणा लेने की प्रक्रिया अत्यन्त गौड़ रही है और फिर यह जन-मानस पर इतना: 
अधिकार भी नहीं जमा सका । भले ही इसमें राधा और कृष्ण के रूप में नत्थू और 
कल्लू के नाम पर सामान्य लोक-जीवन के नायक और नायिकाग्रों के -प्रोम का चित्रण 
हुआ फिर भी इस साहित्य की ग्रात्मा में सामन्तीपन है क्योंकि इस साहित्य का सर्जन 
और प्रणयन श्रधिकतर राजदरवारी वातावरण में हुआ । स सकृत साहित्य श्रौर हिन्दी 
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के रीति काव्य में स्थूल न्तर इतना है कि स स्कृत के पात्र श्रभिजात्य वर्ग के हैं, वह 
सञ्राटों की छत्रछाया में पला और नागरिकों के लिए उसका प्रणयन हुआ । इधर 
रीति साहित्य का स संरक्षण और सवर्धन राजदरवार में हुआ, इसमें नागरिक का 
स्थान सामान्य रसिक ने ले लिया और श्रभिजात्य वर्ग के पात्रों के स्थान पर राधा 
आर कान्ह आ गये जिन्होंने प्रतिनिधित्व सामान्य नायक और नायिका का ही किया । 
अतः इसे विशुद्ध रूप में लोक-साहित्य की कोटि में नहीं रखा जा सकता । शास्त्रीय 
साहित्य की सज्जा से श्रभिहित करना भी इसलिए श्रसमीचीन लगता है क्योकि हिन्दी 
लक्षण-प्रंथों में कोई विशेष सूक्ष्म ग्रौर गम्भीर विवेचना नहीं श्रौर न ही किसी नूतन 
काव्यादर्श की प्रतिष्ठा हुई है । इस काल का साहित्य शास्त्र की उंगली पकड़ कर 
आगे बढ़ा । अतः इस साहित्य को लोक-साहित्य और शास्त्र-काव्य के बीच की कड़ी 
समभना होगा । इस साहित्य में ्राध्यात्मवाद, मोक्षवाद तथा कर्मकांड नहीं है | यहाँ 
श्रामुष्मिकता के स्थान पर ऐहिकता है और विरक्ति के स्थान पर जीवन के प्रति 
घोर श्रासक्ति है रीतिकाव्य में इस नवीन प्रयोग एवं नूतन -दुष्टिकोण की एक 
सुनिरिचित परम्परा है जिसका उल्लेख करना प्रस्तुत प्रकरण में हमें श्रभीष्ट है । 
उपयु वत इस नवीन दृष्टिकोण के अतिरिक्त रीतिकाव्य की श्रन्य भी बहुत 


भक्ति के पद्य, चरित काव्य, लीला-वर्णन, ब्रह्म और ज्ञान-सम्बन्धी प्य, नीति के दोहे 
तथा सूवित्तयाँ ग्रौर बीर-रसात्मक कविता । इन सबसे मूल स्रोतों की खोज रीतिकाव्य़ 
के सम्यक्‌ अध्ययन के लिए आवश्यक ही नहीं अनिवार्य भी है । 
कुछ भ्रालोचकों ने रीतिकालीन साहित्य के इस प्रकार के विपयगत और 
ग्राकारगत स्वरूप के लिए तत्कालीन विलासभ्रधान वातावरण तथा .फारसी के प्रभाव 
को उत्तरदायी ठहराया है किन्तु इस विचार को संथा निरन्त नहीं कहा जा सकता 
हैं । निःसन्देह किसी भी साहित्य पर उसके समय का और उस समय पर तत्कालीन 
साहित्य का घात प्रतिघात श्रवश्य हुआ करता है किन्तु वातावरण ही किसी समय के 
साहित्य के रूप-निर्माण का एकमात्र समवायि हेतु होता हो ऐसी बात नहीं है । 
रीति-साहित्य में साहित्य की जो धारा प्रस्फुटित हुई वह कोई आकस्मिक नहीं था उसके 
पीछे एक निश्चित शास्त्रीय और साहित्यिक आधार था । 
रीतिकाल के लक्षण ग्रंथों पर संस्कृत साहित्य के तीन प्रमुख संप्रदायों का 
प्रभाव पड़ा । वे सम्प्रदाय हैं--श्र॒लंकार, रस और ध्वनि सम्प्रदाय । संस्कृत साहित्य 
के रीति और वक्रोक्ति सम्प्रदायों का इस काल के शास्त्रीय साहित्य पर कोई प्रभाव 
नहीं पड़ा । हिन्दी साहित्य के इस कल के काव्य के साथ रीति दाब्द को जुड़ा हुआ 
देखकर यह समझ लेना कि इस सादित्य में वैदर्भी, गौड़ी तथा पाँचाली रीतियों का 
विवेचन हुआ होगा, गलत होगा । इस काल तक ्राते-ग्राते रीति शब्द एक विशिष्ट 
र्थ में ख्ढू हो चुका था श्रौर वह था कवित्त-रीति। रीति-काल में नायिका 
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भेदोपभेदों का इतना अधिक विस्तार हुआ कि इस दिशा में रीतिकालीन कवियों 
श्र आचार्यों ने संस्कृतरसाहित्य को भी पीछे छोड़ दिया यह दूसरी बात है कि | 
इस संख्या-विस्तार से शास्त्रीय और साहित्यिक विवेचन में कोई महत्त्वपूर्ण डद्धि 
नहीं हुई । रीतिकाल के नायिका-भेद पर संस्कृत के नायिका-ग्रंथों का तो प्रभाव 
पड़ा ही, इसके अतिरिक्त इस दिशा में कामशास्त्रीय ग्रंथों क्वा भी पर्याप्त प्रभाव 
पड़ा । इस बात का हम आगे उल्लेख करेंगे । 

अलंकार सम्प्रदाय के मूल आधार हैं भामह, दंडी और उद्भट । संस्कृत के 
इन श्राचार्यो ने अलंकार को काव्य की श्रात्मा तथा सर्वस्व स्वीकार करते हुए भी 
काव्य के श्रन्य उपकरणों रस, ध्वनि भ्रादि का समावेश भी उसमें कर दिया । इस 
दृष्टि से हिन्दी के रीति काल का कोई भी आचार्य ऐकान्तिक दृष्टि से ग्रलंकारवादी 
नहीं ठहरता । हिन्दी में श्रलंकारों का निरूपण दो प्रकार से हुआ ।- कुछ सर्वांग 
निरूपक अचार्य-कवियों ने मम्मट श्रौर विश्वनाथ के समान अपने काव्य-ग्रन्थों में 
श्रलंकार-प्रकरण को एक भाग के रूप प्रें श्रपनाया । ऐसे श्राचायं हैं- चिन्तामणि, 
जसवन्तसिह, कुलपति, देव, सूरति मिश्र, श्रीपति, सोमनाथ, भिखारीदास आदि | 
इनके श्रतिरिकत मतिराम, भूषण, पद्माकर, रघुनाथ, दूलह ग्रादि ने भट्टोजी अप्पय 
दीक्षित के समान श्रलंकार-प्रकरण पर स्वतन्त्र ग्रन्थ लिखे हैं । केशव ने इस सम्बन्ध 
में कुछ मौलिक उद्भावनाग्रों से भी.काम लिया है पर वह विशेष सार्थक नहीं कहा 
जा सकता है । भूषण ने सादृश्य-भूलक, सन्देह, स्मरण तथा श्जान्तिमान्‌ -जसे भ्रलंकारों 
के लक्षणोदाहरणों में बड़ी गड़बड़ कर दी है। केशव ने भ्रलंकार शब्द को भ्रत्यन्त 
व्यांपक श्रर्थ में ग्रहण किया है । उन्होंने काव्य के सभी सौन्दर्यविधायक तत्त्वों को 
श्रलंकारों के ्रन्तर्गत परिगणित कर लिया है । 

रस-सम्प्रदाय के उद्भावक भरत मुनि हैं । उन्होंने भ्रपने नाट्यशास्त्र में सूत्र 
रूप में रस के सम्वन्ध में लिखा है--“विभावानुभावसंचारिसंयोगाद्रसनिष्पतिः ।” 
रस-सूत्र के व्याख्याकारों में भट्टलोलट्ट, श्री शंकुक, भट्ट नायक तथा अभिनव गुप्त का 
नाम प्रमुख है । रस की सर्वागीण वैज्ञानिक व्याख्या अभिनव गुप्त के द्वास निष्पन्न 
हुई । मम्मट और ग्रातन्दवर्धेनाचार्यं ने इसका अत्यन्त संतुलित रूप प्रस्तुत किया । 
आचाय विश्वनाथ ने “वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' कहकर अपने आपको पूर्ण रसवादी 
भ्राचायं घोषित किया, किन्तु इन्होंने भी ध्वनि-सिद्धान्त की श्रवहेलना नहीं की । ध्वनि 
उनके रस में ्रन्तभु कत हो गई है । रीतिकाव्य के सर्वाग-निरूपक आचार्यो ने प्रायः 
उक्त मचाया का ग्नुकरण किया । देव ने संचारियों में 'छल' शाम के एक संचारी- 
भाव की नवीन कल्पना भी की, परन्तु उसका श्रन्तर्भाव श्रवहित्या नामक संचारीभाव 
में हों जाता है। 

ग्रानन्दवर्धक ध्वनि-सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक हैं। सुना जाता है कि प्रानन्दवर्घक 
से भी पूर्व किसी ब्रज्ञातनामा व्यक्ति ने घ्वनि-सिद्धान्त का प्रवर्तन कर दिया था 
ओर उस्रके आधार पर भ्रानन्दवर्धक ध्वनि का इतना परिष्कृत रूप दे सके। ग्राचायं 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


RR लि Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri | 


३५० हिन्दी-साहित्य : युग ओर प्रव॒ृलियाँ 
मम्मट का दृष्टिकोण समन्वयवादी है। उन्होने अपने काव्यप्रकाश नामक ग्रन्थ में 
अपन पूर्ववर्ती काव्य-सम्प्रदायों का सामंजस्य प्रस्तुत करते हुए ध्वनि-मिद्धान्त की 
महत्ती विजय-घोपणा की है । पंडितराज ग्राचार्य जगन्नाथ भी ध्वनि-सिद्धान्त के 
प्रवल समर्थक हैं । चिन्तामणि, जसवन्तमिह, प्रतापसाहि, भिखारीदास आदि रीति- 
काल के प्रमुख ग्राचार्यो ने मम्मट के काव्यप्रकाश के ्रनुकररण पर अपने लक्षण ग्रंथों 
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का निर्माण किया है । 
भारतीय साहित्य में नायक-नायिका-भेद-वर्णन की परिपाटी सुदूर अतीत काल 
से चली श्रा रही है । नाट्यशास्त्रकार भरत से पूर्व वात्स्यायन मुनि ने अपने कामसूत्र 
में देश, स्वभाव और रति-श्रानन्द आदि के आधार पर नाथिकाओं का वर्णन किया 
है । वात्स्याथन का यह प्रभाव नाट्यशास्त्रक्ार भरत पर स्पष्ट रूप से देखा जा 
` सकता है । ऐसा अनुमान लगाना श्रसमीचीन नहीं होगा कि काम मूत्रकार से भी 
पूर्व नायिका-भेद-वर्णन की परम्परा इस देश में प्रचलित थी । काम सूत्रकार ने काम- 
विपय पर अपने अनेक पूर्ववर्ती लेखकों का नामोल्लेख किया है। कुछ काव्यशास्त्रीय 
ग्रन्थों में भी नायिका-भेद यथास्थान उपलब्ध होता है। वे ग्रन्थ हैं, धनंजय का 
दशरूपक, सागरनन्दी का नाटक लक्षण रत्नकोप और रामचन्द्र गुणचन्द्र का नाटक 
दर्पण । श्रृंगार रस के अन्तर्गत नायक-नायिका-भेद निरूपक ग्रन्थ हैं रुद्रट का 
काव्यासंक्रार, भोज का सरस्वती कंठाभरण और शगार प्रकाश तथा विश्वनाथ का 
साहित्यदर्पण । इन ग्रंथों के श्रतिरिक्त श्रन्य भी कई काव्यशास्त्रीय ग्रंथों में नायिका- 
भेद का उल्लेख है, पर उनमें कोई विशेष नवीनता नहीं । केवल नायक-नायिका-भेद 
निरूपक ग्रंथों में दो ग्रंथ भ्रति प्रसिद्ध हैं-भानुमिश्र की रस मंजरी तथा रूप गोस्वामी 
को उज्ज्वल नीलमणि । रूप गोस्वामी के उज्ज्वल नीलमणि ग्रंथ में नायक-नायिका- 
भेद जैसे शुद्ध श्रृंगार रस के प्रसंग को मधुर रस के रूप में ढालकर नवीन पथ-प्रदर्शन 
के साथ-साथ नायक्र-नायिका भेद से प्रभावित भक्त कवियों को श्रूंगारी कवि कहाने 
के लाछत से मुकत करने का सुन्दर प्रयास किया है । हिन्दी के रीतिकालीन आचार्य . 
नायक-नायिका भेद के लक्षण पक्ष में भानुमिश्च से प्रायः प्रभावित हैं और लक्ष्यपक्ष 
में रूप गोस्वामी से । इन्होंने उदाहरण निर्माण के लिए प्राय: रूप' गोस्वामी के समान 
गोपी और कुष्ण को नायिका श्रौर नायक के भेदों का माध्यम बनाया है । प्राकृत 
और ग्रपश्र झ में तो बहुत पहले से गोपियों के साथ गोपालक्रपण की चर्चा हैं, पर 
सस्कृत में इसका सर्वप्राचीन उल्लेख -श्रानन्दवर्धन के ध्वन्यालोक में है ग्यारहवीं 
शताब्दी में लीलाशुक के कषण कर्णाभृत की रचना उसके बाद कवि जयदेव के 
गीत गोबिन्द में गोपी-कृष्ण प्रेम की यह भावप्रवणता अपनी चरम पराकाष्ठा पर 
पहुंच गई । इसके बाद विद्यापति, चंडीदास ग्रौर सूरदास को रचनाओं में, जो लोक- 
भाषा में हैं, राधा-कृष्ण और गोपियों की ये प्रेम-लीलायें अपने विकसित रूप में पहंच 
गई । चेतन्य ग्रौर उनके दो प्रमुख सिप्यों, रूप सनातन और जीव गोस्वामी, ने इन 
श्र म-लीलाओं में सक्ष्मता और आध्यात्मिकता का ग्रारोप किया । इससे पूर्वं बंगाल 
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के RE भकैतों ने नायेक-नायिकाग्रों का इस प्रकार वर्णीकरण किमा था कि उसके 
वहाने गोपी और गोपाल की केलिगाथाएँ गाई जा सके, परन्तु उनका कोई प्रत्यक्ष 
प्रभाव हिन्दी साहित्य पर नहीं पड़ा । रूप गोस्वामी की उज्ज्वल नीलमणि ने वस्ततः 
रीतिकालीन श्प-लोलुप नायिका-प्रेमी कवि के. लिए एक सुरक्षित ग्रौर बिद रार 
खाल दिया | उज्ज्वल नीलमणि में पहली वार “रस राज” शगार को उज्ज्वल रस के 


रीमि हैँ सुकवि जो तो जानो कविताई, 
न तो राधिका-गोविन्द सुभिरन को बहानो है। 

हाँ रीतिकालीन कविपों ने नायिका-भेद-विस्तार के क्षेत्र में तो कमाल ही 
कर दिया है । सस्क्रत साहित्य में नायिका-भेद का इतना विस्तार नहीं हुआ है । रूप 
गोस्वामी की उज्ज्वल नीलमणि में भी १६३ प्रकार की भिन्न-भिन्न स्वभाव और 
नाम बाली गोपियों की चर्चा की गई है, किन्तु रीति-काल में तो नायिकाग्रों की संख्या 
वेशुमार हो गई है । देव ने इस सम्बन्ध में खूब कल्पना दौड़ाई है। 
. रीति-काल की एक श्रत्यन्त प्रबल धारा है श्रृंगार रस की मुवतक शैली 
अभिव्यक्ति । यह भी भारतीय साहित्य की परम्परा का एक नियमित विकास (र ॥ 
यह परस्परा प्राकृत, अपश्र श, संस्कृत तथा हिन्दी के भक्ति-काब्य के माध्यम से रीति 
काव्य में अवतरित हुई । इतिहास लेखकों का कहना है कि जब गभीर जाति भारत 
में थ्राकर बस गई और रायो की शिक्षा तेथा संस्कृति से ्राभीरों का सम्पर्क हुआ तो 
भारतीय जीवन में परलोक की चिन्ता से मुक्त नित्यप्रति के गृहस्थ जीवन के प्रति 
ग्राकर्पक बढ़ने लगा । यह प्रभाव केवल जीवन तक ही सीमित नहीं रहा काव्य-कष त्र 
में भी पड़ा जिसका स्पष्ट परिणाम है हाल की सतसई की रचना । अस्तु ! सम्भव है 
ग्राभीरों के सम्पर्क से भारतीय जीवन और काव्य में यंह नया मोड़ आया हो, परन्तु 
इस काल के ऐहिकतापरक जीवन के दृष्टिकोण के लिए केवल आभीर सम्पर्क ही 
पर्याप्त नहीं है । भारतीय दर्शनों में चार्वाक दर्शनकार का जीवन के प्रति एक मात्र 
भौतिकवादी दृष्टिकोण है । उस काल के ऐहिकतापरक जीवन को उक्त दर्शन से 
अवश्य प्रेरणा मिली होगी । हाल की सतसई प्राकृत की गाथाश्रों में रचित एक ग्रंथ 
है जिसमें प्राकृत जीवन के सहज सरल प्रतिघातों के चित्र हैं । इसका कवि ग्राकाश 
गंगा के सरस मनोहर जल से श्रपनी कल्पना-तृषा के तृप्त करने की लालसा छोड़ कर 
धरातल के जन-जीवन कुप-जल से उसे शान्त करता है । हाल की सतसई में प्रेम और 
करुणा के भाव, प्रेम को रसमयी क्रीड़ाय रौर उनके घात-प्रतिघात हैं। इसमें अहीर 
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हर और अ्रहीरनियों की प्रे म-गाथायें, ग्राम वधूटियों की श्र गार-चेष्टायें, चक्की पीसती 
! हुई या पौधों को सींचती हुई सुन्दरियों के मर्मस्पशीं चित्र, विभिन्न ऋतुओं का भावो- 
| त्तेजन आदि बातें इतनी सरस, इतनी सजीव और इतनी हृदयस्पर्शी हैं कि पाठक 
बरवस इसकी ग्रोर आकृष्ट हो जाता है । इस ग्रंथ में चित्रित वातावरण सर्वथा 
ग्रहास्थिक है और यौन-सम्बन्धों के वर्णन में बेहद स्पष्टता पाई जाती है । हाल की 
सतसई रीतिकाव्य का सर्वप्रथम प्रे रक ग्रंथ है। बिहारी, मतिराम आदि पर इस ग्रंथ 
का प्रभाव स्पष्ट है । कहीं-कहीं तो इन हिन्दी-कबियों ने इस ग्रंथ की गाथाझ्रों का 
छायानुताद ही प्रस्तुत किया है हाल की सतसई के पश्चात्‌ शु गार-मुक्तकों के दो 
ग्रंथ संस्कृत-साहित्य में मिलते हैं । एक श्रमरुक कवि का अमरुक शतक और दूसरी 
रचना है गोवर्धन की र्या सप्तशती । इन दोनों ग्रंथों में नागरिक जीवन की क्ृत्रि- 
मता म्रा गई है । इन दोनों में ्रभिव्य क्ति में अलंकरण तथा अ्रतिशयोक्ति के प्रति 
मोह बढ़ चला है । इनके श्रतिरिक्त संस्कृत-साहित्य में कतिपय अन्य मुक्तक काव्यो 
की भी रचना हुई ज॑से श्ट गारतिलक, घटकर्पर, भतृ हरिकृत श्ट गारशतक, विल्हण 
की चौरपंचाशिका आदि । इन ग्रंथों का भी हिन्दी के श गारी-साहित्य पर यथेष्ट 
प्रभाव पड़ा । संस्कृत-साहित्य में शगार के इन मुक्तकों के साथ-साथ भक्ति-परक 
मुक्तकों की भी एक परम्परा चल पड़ी थी । चंडीशतक, वक्रोक्ति पंचाशिका प्रौर 
कृष्ण जीवन से सम्बद्ध अनेक स्तोत्र ग्रंथ हैं जेसे कृष्ण-लीलामृत श्रादि । निःसन्देह 
इन स्तोत्र ग्रंथों की आत्मा में भक्ति निहित है परन्तु बाह्य रूप में श्छ गार की प्रधानता 
है । इनमें 'शिव-पावंती श्रौर राधा-कृष्ण की लीलाग्रों का श्श्रगारपरक वर्णन. 
किसी भी शृंगारी काव्य को पीछे छोड़ सकता हैं। १२ वीं से १४ वीं शताब्दी तक 
बंगाल और बिहार में राधा-कृष्ण की भक्ति के जो छन्द रचे गये वे काम के सूक्ष्म 
रहस्यों से श्रोत-प्रोत हैं, विद्यापति के प्य इन्हीं के तो हिन्दी-संस्करण हैं और फिर 
रूप गोस्वामी की उज्ज्वल नीलमणि ने एक विराट्‌ द्वार ही खोल दिया । संस्कृत के 
इन श्ुगार-परक भक्ति-स्तोत्रों ने रीतिकालीन श्छ गार को म्रसंदिग्ध रूप में प्रभावित 
किया । साथ-साथ ये ग्रंथ रीतिकालीन हिन्दी कवि के राधा-सुमिरन के बहाने के लिये 
भी उत्तरदायी 

श्रपश्र श-साहित्य में श्छ गार-मुक्तकों की कोई न कोई परम्परा अवश्य रही 
होगी किन्तु उसका कोई प्रामाणिक रूप हमारे सामने नहीं है । केवल जयवल्लभ श्र 
हेमचन्द्र के काव्यानुशासन में स्फुट गीत छन्द मिलते हैं जिनमें शगार रस का हदय- 
हारी वर्णन है । हेमचन्द्र के ग्रंथ में उद्धृत मंजु के दोहे भ्रप्र श श्रौर हिन्दी के बीच 
की कड़ी हैं । इस परम्परा का भी हिन्दी के रीतिकालीन शगार पर निश्चित रूप से 
प्रभाव पड़ा । ग्राच।यं हजारीप्रसाद 'हिन्दी-साहित्य की भूमिका” में लिखते हैं--“रोति- 
काल को कविता का कठ स्वर पश्चिमी अपभ्र श से अधिक मिलता-जुलता है । बिहारी 
आदि की कविताम्रों में तो भाषा, भाव, भंगी सब कुछ उन्हीं से मिलती है । कभी- 
कभी बिहारी के समालोचकों ने ऐसे भाव ब्रिहारी में पाये हैं जो उनके मत से मुसल- , 
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मानी संश्षर्ग के फल हैं | ब्रियोग ताप से गुलाव की शीशी का फूटना या दृष्टि का 
हृदय बेथ कर मार डालना, ऐसी उक्तियाँ बताई गई हैं। यह स्पष्ट श्रतिरंजना है । 
हेमचन्द्र के प्राकृत-व्याकरण में श्रपश्र शों के प्रकरण में इन भावों के दोहे ग्राये हैं जो 
बिहारी के निश्चित रूप से मागदशक होंगे ।” हमें हिन्दी-साहित्य के उन श्रालोचकों 
: की मनोवृत्ति से निश्चित रूप से दुःख होता है जो यत्र-तत्र व्यर्थ में ही साहित्य पर 
ऐसे निराधार ग्रारोप लगाने का दुराग्रह करते हैं। रीतिकालीन श्रुंगारिकता मुगल 
दरवार की उपन नहीं है और न ही रीतिकालीन श्रृंगार में पाई जाने वाली श्रति- 
श्योक्षितियां जिनमें हास्यास्पदता भी श्रा गई है, मुसलमानी फारसी-साहित्य का प्रभाव 
मानी जा सकती हैं । हिन्दी के रीति-काव्य में पाई जाने वाली श्रति रंजनापूर्ण उक्तियाँ 
और अश्लील श्रंगारिकता, ग्रलंकरणप्रियता तथा प्रदर्शन प्रद्त्ति की प्रधानता आदि 
बातें संस्क्रत साहित्य के शिशुपाल वध, नैषध चरित तथा किराताजुनीय महाकाव्यों 
में देखी जा सकती है । इन संस्कृत ग्रंथों का प्रभाव निश्चित रूप से हिन्दी रीतिकाव्य 
पर्‌ पड़ा है । यह एक वड़े ग्राइचर्य की बात है कि रीतिकालीन कवि ने प्रत्यक्ष रूप में 
प्राकृत ग्रौर ग्रपश्र श के श्ंगारी-साहित्य से प्रेरणा न लेकर सीधे संस्कृत-साहित्य से 
प्रोरणा आप्त की । रीतिकाल में प्रणीत रीति-काव्यों का आधार तो संस्कृत काव्य के 
रमणीक ग्रंथ हैं ही, इसके साथ-साथ श्ंगारिकता की बहुत कुछ प्रेरणा उसे अमरुक, 
गोवर्धन, भठ हरि, हाल तया श्रृंगार के श्रन्य फुटकर लेखकों से प्राप्त हुई। इस 
विषय में फारसी तथा अन्य किसी विदेशी प्रभाव की चर्चा भ्रसमीचीन होगी । रीति- 
काव्य की मूल भावना श्वंगार है, स्त्री-पुरुष के प्रेम का वर्णन यौवन-विकास के 
विलास द्वारा परिहास, मनोविनोदों तथा संयोगजन्य अन्य विषयों का समावेश हिन्दी 
के प्रारम्भिक काल में ही हमारे साहित्य में हो चुका था । 
वस्तुत: हित्दी रीति-काव्य की पृष्ठभूमि में संस्कृत साहित्य का वह समूचा 
काव्य और ग्रावार्यत्व आ जाता है जो किं कई शताब्दियों पूर्वं भारतीय नरेशों के 
राजदरबारों में बिकसित हुआ था । रीतिकाल के साहित्य का अध्ययन करते समय 
यदि इस व्यापक पूण्ठ-भूमि को ्रोझल कर दिया जाय तो फारसी-साहित्य के 
अनावश्यक प्रभाव की अनेक ऐसी समस्यायें खड़ी हो जावेंगी जिनका सुलभना 
सहज नहीं होगा । हिन्दी के रीति-साहित्य पर विद्वानों को जिस फारसी के प्रभाव 
का ग्राभास हुआ है वह संस्क्रत के परवर्ती कवियों के ढंग पर ग्रहण किया गया है । 
“इस प्रकार रीति-काव्य की ग्रात्मा संस्कृत के परवर्ती काव्य, से बल पाती है। बह 
मूलतः भारतीय है यथार्थ (वह है) वासना ऐश्वर्यभूलक । हाँ उस युग की स्थूल 
प्रेरणा रीतिकाव्य पर अवश्य स्वीकार की जा सकती है ।” 
सीतिकाल की श्ुंगारिकता के लिए बहुत कुछ आधार भक्ति काल में ही 
तैय्यार हा चुका था । निग्‌'ण उपासक सन्त कबि भी प्रेम को जीवन का सार कहते 
थ्रे । सूफी कवि भी प्रेम की पीर के साधक थे । कृष्ण भक्ति मे तो प्रेम व्यापक भाव 
है ही । राम-भक्ति में भी रसिक भाव प्रवाहित था । श्त: प्रम को या रति-भाव को 
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प्रधान मानकर झंगार की “रसराज' रूप में प्रतिष्ठा स्वाभाविक थी । एक तो भक्ति 
काव्य से भगवदाश्रित प्रेम की प्रेरणा मिल चुकी थी, दूसरे, रीतियुगीन कवि के | 
सम्मुख संस्क्ृत-साहित्य का व्यापक स्त्रोत-साहित्य था जिसमें शिव-पार्वती तथा राधा | 
आर कृष्ण की. प्रे म-लीलाश्रों के अनेक श्ंगारमय चित्र थे बस, इन दोनों से प्रेरणा | 
लेकर भक्त के बहाने से इन्होंने राधा और कृष्ण के नाम पर नायक और नायिकाओं | 
का खूब चित्रण किया । कभी-कभी तो झाधुनिक युग का आलोचक रीति-काव्यों | 
की इस मनोटृत्ति को देखकर उनके साहित्य को गन्दी नालियों में बहा देने की बात 
तक कह देता है। भ्रस्तु, रीति-युग का कवि विशुद्ध खूप से भक्त था या नहीं, इस 
सम्बन्ध में कुछ न कह कर यह तो निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि रीतिकालीन 
कवि काफी ईमान्दार था । रीति-युग के नीति, सूक्ति, चरित-काव्य तथा वैराग्य- 
सम्बन्धी पद्यों का मूल स्रोत हिन्दी की भक्ति-धारा, वीरगाथाश्रों, श्रपञ्र श, प्राकृत 
तथा संस्कृत साहित्य में खोजा जा सकता है ! 
वात्स्यायन के कामसूत्र ने भारतीय श्वृंगार-परम्परा के विभिन्न श्रंगों के विकास 
में विशेष महत्त्वपूर्णं योग दिया | कामसूत्र का रचना-काल यद्यपि सन्दिग्ध है परन्लु 
फिर भी इसे ईसा से दो शताब्दी पूर्व का ग्रंथ भाना जाता है। उस समय भारत में 
्रनेक कामविषयक ग्रंथ लिखे जा चुके थे । वात्स्यायन के कामसूत्र का प्रौढ़ विवेचन 
यह सिद्ध करता है कि यह इस विषय का प्रारम्भिक ग्रंथ नहीं है । इसके पीछे चिन्तन 
की एक सुदीर्घं परम्परा रही है । कामसूत्र के ग्रध्ययन से यह्‌ स्पष्ट विदित होता है 
कि तत्कालीन जीबन में श्रृंगार का महत्त्वपूर्ण स्थान था । 
काममूत्र के रीति-वर्णन, श्छुंगार-चेष्टाश्रों, और रति-शय्याश्रों के ऐकवर्यपू्ण 
बातावरण एवं विभिन्न पर्वों तथा श्रवसरों पर नायिकाग्रों के साथ सुरापान व क्रीड़ाओं 
का जो वर्णन किया है उससे तत्कालीन समाज के ऐहिक जीवन की सम्पन्नता 
का पता. चलता है। कुछ विद्वानों ने भारतीय श्छूंगार-परम्परा में और साहित्य 
में सुरा, सुन्दरी तथा संगीतादि कलाग्रों के एकत्र योग को देखकर इसे मुसलमानी 
विलासिता का प्रभाव कहा है, किन्तु' कामसूत्र से यह सिद्ध होता है कि मुसलमानों 
के आगमन से बहुत पूर्व हमारे यहाँ विलास के रंगी साधनों का एक प्रच्छा विकास 
हो चुका था । कामसूत्रकार के समय जीवन का दृष्टिकोण आध्यात्मिकता से हट-कर 
ऐहिकतोन्मुख हो गया था । उस समय स्वकीया को केवल सन्तानोत्पत्ति का साधन 
माना जाता था जब किं भ्रानन्द प्राप्ति के लिए परकीयाओं और वेश्याओ्ों का आश्रय 
ग्रहण किया जाता था। 
कामसूत्र म भारतीय साहित्य को कहाँ तक प्रभावित किया, इस सम्बन्ध में 
भी विचार कर लेना उपथुक्त होगा । भारतीय श्वृंगारी कवियों ने वेश्याओं को तो 
इतना स्थान नहीं दिया किन्तु परकीया को इस साहित्य में बहुत प्रश्रय मिला है। 
इन कवियों को ऐसा करने की नतिक ग्रनुमति संभवतः कामशास्त्रीय ग्रन्थों से मिली 
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के बहाने परकीया का ही चित्रण किया । हमारे विचारानुसार उसे भी ऐसा करने का 
नेतिक समर्थन कदाचित्‌ इन्हीं ग्रंथों से मिला होगा । 


नायिका भेद परम्परा के सम्बन्ध में भी स्मरण रखना होगा कि वात्स्यायन का 
नायिका-भेद भरतमुनि के नायिका-भेद से प्राचीन है क्योंकि भरत का नायिका-भेद 
| अपेक्षाकृत अधिक प्रौढ़ पर परिप्कृत है और फिर भरत ने अपने ग्रंथ में काम-सूत्र 
| का उल्लेख भी किया है । संस्कृत साहित्य के नायिका-भेद-ग्रन्थों पर कामसूत्र का प्रभाव 
| श्रसंदिर है । साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ के नायिका-भेद पर कामसूत्रकार का विशिष्ट 
प्रभाव है । कामसूत्रकार ने जाति भेद के आधार पर जो नायिकाग्रों का भेद किया है, 
तदनुसार रीतिकालीन ग्राचार्य-कवि देव ने भी किया है। दृतिकाश्रों के कार्य-साधन 
के उपायों का वर्णन कामसूत्रकार ने किया है । उनका प्रयोग साहित्य-क्षेत्र में बराबर 
होता रहा । दूतिकाग्रों की परम्परा हमारे यहाँ छठी सती से लेकर १८वीं इती 
लक के साहित्य में चलती रही हैं । श्रभिसारिकाओं एवं खंडिताश्रों का वर्णन, उनके 
मान-सोचन के लिए नायक का उनके चरणों पर गिरना ये सब बातें रीतिकालीन 
तथा दूसरे भारतीय काव्यशास्त्र में उपलब्ध होती हैं । नायिका की संभोगेच्छासूचक 
चेप्टाओं और हाव-भावों का जो मूक्ष्म-विवेचन कामसूत्रकार ने किया है, श्राचायो तथा 
कवियों ने उसका पूरा-पूरा लाभ उठाया है। कामसूत्रकार ने विपरीत रति का 
विस्तारपूर्वक वर्णन किया है और कदाचित्‌ रीति कालीन साहित्य में इसका स्पष्ट 
प्रभाव है । 


` यदि कुछ विद्वानों को रीतिकाव्य पर ईसा-पूर्व रचित कामसूत्र के प्रभाव के 
विषय में कुछ शंका या श्राप्रत्ति हो, तो इस सम्बन्ध में एक तथ्य तो स्मरणीय है 
कि रीतिकाल पर कामशास्त्रीय ग्रन्थों का प्रभाव निश्चय रूप से पड़ा हैँ । काम 
शास्त्रीय ग्रंथों की एक विशाल परम्परा है। भारतीय इतिहास के मध्यकाल में 
कक्कोक (कोका पंडित) का “रतिरहस्य”, ज्योतीरीशवर ठाकुर का “पंच सायक" 
तथा कल्याण मल्ल का “नंग रंग” आदि कामशास्त्रीय ग्रन्थ खूब प्रसिद्ध रहे हैं और 
इन ग्रन्थों से रीतिकवि के परिचय के श्रनेक असंदिग्ध प्रमाण मिले हूँ। कोका पंडित 
मध्यकाल में इतने ग्रत्यधिक प्रसिद्ध रहे हैं कि उनका प्रभाव सूरदास तथा हित-हरिवंश 
जैसे भक्त-कवियों पर भी पड़ा है, फिर रसिकता प्रधान रीतकवि पर तो उक्त प्रभाव 
का पड़ना ्रवस्यंभावी प्रतीत होता है । | 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि संस्कृत और हिन्दी साहित्य के कवियों 
पर काम-सूत्र का गहन प्रभाव पड़ा है । हिन्दी का रीति-कालीन साहित्य भले ही. 
विलास प्रधान मुगल दरबारों तथा तत्कालीन सामाजिक विलासिता में पनपा हो 
परन्तु फिर भी उसका श्राधार हजारों वर्ष पुरानी वह श्वृंगार परम्परा है जिसका 
परिचय काम-सूत्र से मिलता है। भ्रधिकांश रीतिकालीन साहित्य काम-सूत्र के 
विभिन्‍न वर्णनों का एक परिवद्धित साहित्यिक संस्करण-सा है। अतः जब भी रीति- 
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कालीन नायिका-भेद, इूतिकाभेद, शुंगारस्थल, अ्रभिसार-आयोजन, बालाओं के हाव- 
भाव, श्छुंगार-चेप्टाश्रों एवं पारस्परिक प्रे-व्यवहारों का अध्ययन किया जाये उस समय 
काव्य-शास्त्रीय ग्रन्थों की पृष्ठभूमि को अवश्य ध्यान में रखना चाहिए । 

ऊपर हमने रीतिकाव्य के मूल प्रेरणा स्रोतों का उल्लेख किया है किन्तु 
इससे यह कदापि नहीं समझना होगा कि रीतिकालीन साहित्य में सब कुछ उधार 
लिया हुआ है या सब सैकिड हैंड है । उस समय के साहित्यकार के पास बहुत कुछ 
अपना भी है । अन्त में आचार्य हजारीप्रसाद के शब्दों में रीतियुग के साहिन्य तथा 
उसके कवि के सम्बन्ध में कह सकते हैं--“यह स्पष्ट करके समझ लेना चाहिए कि 
रीतिकाल में लक्षण ग्रन्थों की भरमार होने पर भी वह उस प्राचीन भाषा के लोक 
साहित्य का विकास था, जो कभी संस्कृत-साहित्य को अत्यधिक प्रभावित कर सका 
था । इस विशेष काल में जब कि शास्त्र-विन्ता लोक-चिन्ता का खूप ग्रहण करने 
लगी थी, वह पुरानी लौकिकतापरक लोक काव्य-धारा शास्त्रीय मत के साथ मिलकर 
देखते-देखते विशाल रूप ग्रहण कर गई । कवियों ने दुनिया को अपनी आँखों से देखने 
का कार्य बन्द नहीं कर दिया । नायिका-भेद की संकीर्ण सीमा में जितना चित्र झा 
सकता था, इसका उतना चित्र निश्‍चय ही विश्वसनीय और मनोरम है | इतना दोष 
जरूर है कि वह चित्र असंपूर्ण और विच्छिन्न है । शास्त्र मत की प्रधानता ने इस 
काल के कवियों को अपनी स्वतन्त्र उद्भावना शक्ति के प्रति अतिरिक्त सावधान 
बना दिया, उन्होंने शास्त्रीय मत को श्रेष्ठ और अपने मत को गौण मान लिया, इस 
लिए स्वाधीन चिन्तन के प्रति एक अवज्ञा का भाव श्रा गया यह उत्तरोत्तर बढ़ता 
ही गया और वही इस युग में सवसे अधिक खतरनाक बात थी ।” 


भक्ति-कालीन एव रीति-कालीन कृष्ण-काव्य को प्रमुख प्रवृत्तियाँ 


भक्ति-कालीन कृुष्ण-काव्य--सगुणवाद के विकास में रामानुज, निम्वाकं, 
राघवानन्द, मध्वाचार्य, विप्णुस्वामी, वल्भाचार्यं आदि वैष्णव श्राचार्यो का प्रमुख 
स्थान है । हिन्दी के कृप्ण-भक्ति कवि प्रायः निम्वार्क, मध्वाचार्य, विष्णु स्वामी तथा 
वल्लभाचाे से प्रभावित हैं । हिन्दी के भक्ति-युग के कुछ ऐसे भी कवि हैं जो निजी 
विश्वासानुसार कृष्ण का गुणगान गाते रहे हैं । हिन्दी में वैष्णव साहित्य के जन्मदाता 
विद्यापति ऐसे कवियों में से हैं। इनकी कविता पर जयदेव के भौतिक प्रेम की स्पष्ट 
छाप है । विद्यापति,में ग्राध्यात्मिकता ढूंढ़नी व्यर्थ है उन्होंने यौवन-विकास तथा वयः 
संधि के वर्णनार्थ राधा-कृष्ण का चित्रण किया । डॉ नगेन्द्र के शब्दों में हम विद्यापति 
के सम्बन्ध में कह सकते हैं---“इसलिये विद्यापति के सब चित्र ऐन्द्रिय उल्लास से 
दीपित होते हुए भी अधिक स्थूल नहीं हो पाये हैं। उनमें एक सूक्ष्म तरलता है। 
दूसरे, रूप के प्रति भी उनका दृष्टिकोण भावगत है, वस्तुगत नहीं । उनका धरातल 
नित्यप्रति के गाहँस्थ्य जीवन तक नहीं उतरा। इसलिए उसमें वह मूर्खता नहीं 
जो रीतिकाल के श्रंगार-चित्रों में श्रनिवार्यंतः मिलती है। इन्हीं दो.कारणों से 
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i विद्यापति रीतिकाव्य की परम्परा से थोड़ा वच जाते हैं श्रन्यथा उनमें रीति-संकेतों का 
प्राचुर्यं असंदिग्ध है ।” 
हिन्दी में कृष्ण-काव्य की रचना का समस्त श्रेय वल्लभाचार्य को है । इनके 
चलाये हुए पुष्टिमार्ग के सिद्धान्त से प्रभावित होकर सूरदास आदि ने कृष्ण-काव्य की 
रचना की। कृष्ण काव्य के परिमाण के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि एक 
ओर तो अकेला कृष्ण-भक्ति-साहित्य ्रौर दूसरी ओर हिन्दी-साहित्य के प्रथम तीन 
कालों का साहित्य । 


भक्ति-कालीन कृष्ण-काव्य में वैयक्तिक तथा साम्प्रदायिक कितनी ही शैलियों 
के भेद मिलते हैं । कुछ कवि राधावल्लभी सम्प्रदाय के श्रनुयायी हैं । इन्होंने राधा- 
क्ष्ण की युगलसूति की पूजा पर बल दिया है । इन्होंने कृष्ण की श्रपेक्षा राघा को 
अधिक महत्व दिया है । किंसी-किसी ने गोपालकृष्ण की श्राराधना पर अधिक बल 
दिया है । इनके सिद्धान्तों में न्यूनाधिक श्रन्तर होते हुए भी सबने सूरदास के काव्य 
का श्रनुसरण किया है और सबने पुष्टि-मार्ग पर अपनी आस्था दिखाई है। 
। मीरा की भक्ति स्वतन्त्र शैली है। उसने कृष्ण-लीला को श्रपेक्षा कृष्ण के 
| प्रेममय स्वरूप का चित्रण किया है । उसकी भक्ति दाम्पत्य-भाव की है। कृष्ण को 
| रिझाने के लिए वह राधा को बीच में नहीं लाई है बल्कि स्वयं राधा बन गईहै। 
मीरा में रहस्यवाद के भी संकेत स्पष्ट मिल जाते हैं । इस दिशा में उस पर निगुण 
सन्तों का प्रभाव स्वीकार किया जा सकता है । 
भकत कवियों ने कृष्ण के मनोरंजक रूप को उपस्थित किया हैं, इन्होंने कृष्ण 
के लोक रक्षक रूप को हृदयंगम नहीं किया । यहाँ कृष्ण सौन्दर्य के प्रतीक हैं, राधा- 
§ बल्लभ और गोपीनाथ हैं | इन कवियों में नख-शिख-वर्णन तथा नायक-नायिका-चित्रण 
की परम्परा चल निकली थी । 
कृष्ण भक्त-कवियों ने श्रपनी रहस्यात्मक उक्तियों में चकई, सखि, भू गी 
आर सुबे का भी सम्बोधन किया है । ये सब आत्मा के प्रतीक हैं । राधा और कृष्ण 
भी प्रकृति और ब्रह्म के प्रतीक लत हि 
। कृष्ण भक्त कवियों में तन्मयता और प्रं मानुभूति की मात्रा अपनी चरमसीसा 
पर पहुंची हुई हैं, भक्त कवि के हृदय की भाव प्रवणता मुस्तक काव्य के रूप में प्रकट 
हुई है, क्योंकि यह भक्ति-पद्धति प्रबन्ध काव्य के उपयुक्त नहीं थी । पे 
इस साहित्य में राधा-कृष्ण की भक्ति कई रूपों में प्रकट हुई है| सूर को 
भक्ति सख्य-भाव की है श्रौर मीरा की दांपत्य-भाव की । इसके अतिरिक्त दास्य-भाव 
आर वात्सल्य भावं की भक्ति के नमूने भी मिलते हैं । ्रात्मनिवेदन, विनय, गुर 
प्ररांसा, उपदेश तथा नीति आदि का वर्णन भी इन भकत कवियो में देखा 


EHR ON pr 


सकता । Ns - 
| कृष्ण-भक्ति साहित्य में दो रस प्रधान हैं, वात्सल्य और श्टंगार । त्सस्य 
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i रस कृष्ण के बालगोपाल रूप से सम्बद्ध है जबकि श्ंगार रस के आश्रय हैं राधा- 
| वल्लभ और गोपीकृष्ण । इन दोनों रसों का चित्रण अत्यन्त मनोवैज्ञानिक बन पड़ा 
! है | इस साहित्य में श्रनुग्रहऱयाचना के प्रकरण में शान्त रस की सृष्टि हुई है | 
कि कृष्ण के श्रलौकिक रूप चित्रण में अद्भुत रस का अंकन हुआ है । अमरगीत प्रसंग में 
हास्य रस के अच्छे छींटे हैं । कृष्ण के वीरकृत्यों में, जैसे दुष्ट दैत्यदलन कार्य में, वीर 
रस का भी चित्रण हुआ है । 

तत्कालीन कृष्ण-काव्य ब्रजभाषा में लिखा गया है और उसमें ब्रजभाषा का 
लोक-प्रचलित रूप है । जड़िया नन्ददास ने भाषा में जड़ने का कार्य किया है मीरा की 
भाषा में एकरूपता नहीं है । उसमें राजस्थाती का भी पुट है। 

कृष्ण-भक्त कवियों के काव्य में संगीत-तत्त्व की एक भ्रनुपम छटा है । सबने 
पद लिखे हैं, जोकि भगवान्‌ की मूर्ति के सामने कीर्तन के समय गाये जाते थे । नन्द- 
दास रादि कुछ कवियों ते दोहा, रोला श्रौर चौपाई श्रादि छन्दों का भी प्रयोग किया 
है, परन्तु इस काव्य में अधिकता राग-रागनियों की है । 

कृष्ण भकत कवि की एक मुख्य विशेषता है-तस्लीनता, तन्मयता श्रौर 
प्रपने श्राराध्य के प्रति श्रटूट, ननत्य, सात्त्विक निष्ठा। इस दृष्टि से कृष्ण-भवित 
साहित्य उच्चकोटि का साहित्य है । इस साहित्य की सहृदयता, सरसता आर तल्लीनता 
विद्व-साहित्य में आदरणीय रहेगी । 

रोतिकालीन छृष्ण-काव्य - रीतिकालीन ग्रंथकारों ने प्रायः राधा-कृष्ण के 
प्रेम का सहारा लेकर श्वृंगारिकता की सृष्टि की है। इन कवियों ने कृष्ण के सौन्दर्य, 
राधा की कामत्रीड़ा श्ौर गोपियों के विलासमय जीवन का चित्रण किया है। इनका 
प्रधान उद्देश्य कविता-कौशल-प्रदर्शन था न कि भवित । जैसे 

रोकि हैं सुकषि जो तो जानो कविताई। 
न तो राधिका-शुबिद सुसिरन को बहानो है ॥ 


इस युग में श्रृंगार रस की प्रधानता है । रीतिभक्त कवि द्वारा चित्रित प्रेम 
रसिकता से ऊपर नहीं उठ पाया हैं । इनके श्छुंगार में .जीवन की संतुलित दृष्टि 
'का नितान्त श्रभाव है । इसकी श्टंगारिकता श्रशलीलता श्र नग्नता में परिणित हो 
गई है । इनके राधा म्रौर कृष्ण सामान्य नायिका और नायक वनकर रह गये हैं । 

इस युग के कवि ने राधा और कृष्ण के अतिरिक्त अन्य देवी-देवताओं के 
प्रति दास्य और धिनय की भावनाए प्रगट की हैं। इस दिशा में इन पर संस्कृत के 
स्तोत्र साहित्य का प्रभाव स्पष्टतः देखा जा सकता है । इस काल'में भैरव, दुर्गा और 
शिव आदि के स्तोत्रों की भी सृष्टि हुई है । इन लोगों ने तीर्थ-स्थानों की महिमा का 
भी गान किया है । ः 

रीतियुग भी मुक्तक-काव्य के लिए श्रधिक उपयुक्त था। कवित्त, सवैया, 
भरिलल, घनाक्षरी आदि मधुर छन्दों का इन कवियों ने धिक प्रयोग किया है | इस 
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काल में दोहा श्रौर चौपाई छन्द प्रधान रूप से श्रपनाये गए 
रीतिकालीन कृष्ण काव्य की भाषा एकमात्र ब्रजभाषा है, जिसमें बुन्देलखण्डी 
तथा श्रवधी भाषा का भी पुट है । इस काल के कवियों ने भाव-सौंदर्थ की श्रपेक्षा भाषा 
गत सौंदर्यं पर श्रधिक ध्यान दिया है । प्रदर्शन-प्रदत्ति ग्रौर श्रलंकारिकता का मोह इस 
काल के कवि में खूब बढ़ा-चढ़ा हुआ था । इनमें यमक, श्रनुप्रास, उपमा, रूपक श्रौर 
उत्प्रक्षा श्रादि अलंकारों का बाहुल्य है । 
रीतियुगीन कृष्ण-काव्यकार में न तो एक अनन्य भक्ति वाली निष्ठा है, ब्रह 
तल्लीनता ग्रौर न वह अनुभूति । रूपलोलुप रीति-काव्यकार की दृष्टि की पहुंच केबल 
शारीरिक सौन्दर्य तक ही रही है, ग्रात्मा के सौन्दर्यं तक वह कभी भी नहीं पहुंच सकी, 
बह भक्तिमय वर्णन करता हुआ भी तन को नहीं भूलता । 
“वि सौरथ हरि राधिका तन बुत्ति कह प्नुराग ।” 
तथा 
“जा तन की भांई' परे स्यास हरित दुति होय” -श्रस्तु। 
।उक्ति-चमत्कार उस काल के कवि को विशेष प्रिय लगा । एतदर्थ कहीं-कहीं 
पर भक्ति-भाव की अभिव्यक्ति भी भव्य-सी बन पड़ी है । इस उक्ति-चमत्कार के लिए 
बिहारी और देव का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 
रीतिकालीन कृष्णकाव्यकारों पर किसी सम्प्रदाय विशेष का प्रभाव नहीं है. 
जैसा कि भक्तियुग के इस धारा के कवियों पर, श्रतः इन्होंने प्रेम वर्णन केवल प्रे म- 
बर्णन के लिए किया है । इस काल में कुछ कवियों ने भवित-भाव वश प्रेम का अत्यन्त 
उदात्त वर्णन किया है । रीतिकालीन कृष्ण-भक्त कवियों में घनानन्द का वही स्थान है 
जो भवितिकाल के कृष्ण-भक्त कवियों में सूरदास का । 
रीतिकालीन कृष्ण-काव्य में आगत नग्नता ग्रौर अश्लीलता का एकमात्र कारण 
है -- तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति मुस्लिम प्रभाव, विलासमय राजनीतिक वातावरण 
और पूर्वं साहित्य की परम्परायें । यही कारण है कि इस काल में भक्तिकालीन आध्या- 
त्मिकता भौतिकता काः रूप ले बैठी श्रौर सूक्ष्मता के स्थान पर स्थूलता झा 
गई । : 
उपयू कत तुलनात्मक भ्रध्ययन के श्राधार पर एक बात स्पष्ट है कि राधा भ्रौर 
कृष्ण के प्रेम को भक्ति युग के कृष्ण-भक्त कवियों ने श्रपनी गुढ़ातिगूढ़ आवनाश्रों का 
माध्यम बनाया, परन्तु आगे के रीतिकालीन कवियों ने उन्हीं को लेकर उन्सादकारिणी 
उक्तियों से साहित्य को भर दिया । राधा-कृष्ण भक्ति की जो सूक्ष्मता भक्ति काल में 
धी उसका श्रागे चलकर सर्वथा लोप-सा हो गया । इस* बात के कारणों का विवेचन 
कर लेना यहाँ ग्रप्रासंगिक नहीं होगा । , 
इसके कारण हैं--राघा और कृष्ण का मधुर व्यक्तित्व, प्रं मलक्षणा भविति की 
प्रति गहनता, सत्य भाव की भक्ति जिसमें मर्यादा का सर्वथा श्रभाव था; कृष्ण- ` 


® ड़ i 
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भक्ति का दार्शनिक पक्ष, 
चीरहरण श्रादि व्यष्टि में समष्टि 
बेद-मर्यादादि की श्रवहेलना, 
ऐश्वर्य के उपकरणों का समावेश, तत्कालीन सामाजिक 
| 

वल्लभ-सम्प्रदाय के पुष्टिमार्ग की भवित की एक सुद॒ढ़ दार्शनिक भित्ति थी। 
वल्लभ के समय में तथा उसके बाद में काफी समय तक उक्त अक्ति मार्ग में सात्वि- 
कता बनी रही, किन्तु शैः-शर्नैः उस सात्विकता में ह्लास होने लगा । फलतः उक्त 
भक्ति में भोग और विलास की प्रधानता हो गई । कृष्ण-मन्दिर महल बन उठे । राधा 
गरौर कृष्ण के संयोग और वियोग के चित्र साधारण नायक और नायिकाश्ओों के साँचों में 
ढालकर उतारे जाने लगे । वल्लभ-सम्प्रदाय में अब गद्दी-परम्परा चल निकली । यह 
एक ऐतिहासिक तथ्य है कि उसके गद्दीनशीन विलासप्रिय महन्तों का भोग-ऐश्वर्य संपंन 
जीवन उनके समय के राजा नवाबों तथा रईसों के लिए होड़ का विषय बन गया था, 
यहाँ तक कि इन मठों और मन्दिरों में देवदासी प्रथा की पुनराह्ृत्ति भी होने लगी। 
सूरदास श्रादि ने कृष्ण-भक्ति के जिस विशाल पादप को अपने हृदय की शुद्ध भक्ति के 
रस से सींचा था, श्रब इसे श्रनधिकारी पात्रों द्वारा मलिन हृदय के कलुषित वासना 
जल से सींचा जाने लगा । कुछ तो विद्यापति इनकी राह पहले ही बना चुके थे, कुछ 
उस समय का बातावरण सामूहिक रूप से इस प्रकार का बन चुका था और फिर पर- 
कीया के उन्मुक्त प्रेम के चित्र उतारने की नैतिक अनुमति कामशास्त्रीय ग्रंथों तथा 
उज्ज्वल नीलमणि से मिल चुकी थी, फलतः कृष्ण-भक्ति की पावन सुरसरी ,सात्विकता 
के उच्च शछुंग से उतर कर वासना की मटमैली भूमि पर बहने लगी । रीतिकालीन कवि 
की दमित-वासना राधा-कान्ह के सुमिरन का बाना पहन कर श्खूंगार की संकीर्ण 
नालियों में फुट पड़ी । रीति कवि का मुख्य उद्देश्य “रसराज” श्छुंगार का वर्णेन करना 
था, उस श्रृंगार के श्रधिष्ठाता देवता कृष्ण और राधा के कोमल श्रथवा मधुर व्यक्तित्व 
को किशोर और किशोरी के रूप में ढाल दिया गया । इस युग के कवि का कथन 


है— 


राधा और कृष्ण की श्रलौकिक लीलायें--रास, पनवट, 
मष्टि का आरोप, पुष्टिमार्ग क्री श्रनुग्रहपरक धारणा, 
भक्ति के क्षेत्र में श्रद्धा का बहिष्कार, ऐन्ट्रिय भोग एवं 
क और धामिक विलासितामय 


बाणी को सार बखान्यो सिगार, 
[सिगार को सार किसोर किसोरी । 
तथा 


नद रस में सिगार को पदवी राज विशाल, 

-सो लिगार रस के प्रभु हैं श्री कृष्ण रसाल । 
किसी आलोचक का रीतिकालीन कवि की इस उक्त मनोव्त्ति को लक्ष्य 
रखकर कहा हुआ निम्न कथन श्रत्यन्त उपयुक्त है--“काव्य सरोवर में एक कमल 
खिल रहा था, उसे भक्ति काल के कबि रूपी हस्ती ने तोड लिया । बाद में लोगों के 
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हाथों में केवल कीचड़ ही लगी । इस कीचड़ को लेकर रीतिकालीन कवियों ने राधा- 
कृष्ण के सौम्य रूप पर खूब कीचड़ उछाली ।” 
re में आध्यात्मिकता अपने प्रकृष्ट रूप को पहुंची हुई है । सूरदास पुष्टि 

मार्ग के प्रवर्तक श्राचार्ये वल्लभ के शिष्य हैं जिन्हें पुष्टि-मार्ग का जहाज भी कहा जाता 
है। पुष्टि-मार्ग के श्रनुसार ब्रह्म सगुण है और नित्य है । ब्रह्म कारण है श्रौर 
जगत्‌ कार्य है । जीव का धर्म पति-रूप में कृष्ण की सेवा करना है तभी वह शुद्ध 
अवस्था में पहुंचता है । भगवान्‌ जीव में योग्यता नहीं देखते वरन्‌ उस पर शभनुग्रह 
करते हैं । संक्षेप में सर्वात्मना समर्पण तथा सर्व-कर्म फल-त्याग पष्टि मार्ग का सार 
है । जीव को केवल कृष्ण की प्रसन्नता के लिए समस्त भौतिक चेष्टाएँ करनी हैं ग्रतः 
जीव को लोक और परलोक का भय नहीं रहता । पुष्टि की भक्ति में लोक-पर- 
लोक आचार-विचार, सब धर्म-कर्म सभी प्राकृतिक वस्तुएँ कृष्ण के सामने कुछ 
महत्त्व नहीं रखती । कृष्ण सुन्दर के प्रतीक हैं श्रौर त्रिलोकातिगामिनी छवि के पुष्कल 
पुज हैं। 

गोपियाँ कृष्ण से अभिन्‍न हैं। दान-लीला, मान लीला, रास लीला, चीर 
हरण और पनघट ये सब कुछ अपने आपको कृष्णोन्मुख करने के उपकरण हैं तथा 
विषय-विलास से मुक्ति के साधन हैं। सूर-साहित्य में “तींवी खोलना”, “चोली 
बन्द तोड़ना” श्रौर “गोरस हरण” ये सब अत्यन्त सूक्ष्म आध्यात्मिकता से संचालित 
हैं । इन सबके सांकेतिक श्रर्थ ग्रहण करना ही यहाँ श्रभीष्ट है । चोलीबन्द तोड़ना या 
नींवी खोलने आदि में स्पष्ट रूप से प्रपत्तिवाद है। कृष्ण परम ब्रह्म हैं, गोपियाँ 
जीबात्माएँ हैं । कृष्ण श्रवतार हैं इसलिए मायापति हैं । मायाग्रस्त गोपियों को मुक्त 
करना उनका काम है। यदि यह सब कुछ ग्रनुचित था तब कोई तो गोपी इसका विरोध 
करती । 

चीरहरण--आत्मायें भक्ति रस की सरिता में डुबकी लगाती हैं । उनकी भक्ति 
प्रेमलक्षणा है पर उन पर माया का पर्दा हैं । उस श्रावरण को हटाना चीर-हरण है। 
दान-लीला के रूप में गोपी भक्त के रूप में ग्रपता सब कुछ भ्रप॑ण कर रही है। रास 
रूपी एक महामिलन है, प्र मी प्रे मिका के प्रेम की ग्रन्तिम परिणति है। यह युगल- 
प्रेम प्रकृति और ब्रह्म की श्रनन्यता तथा कला और काव्य का मिलन है। कृष्णं एक 
अपार शक्ति हैं और गोपी रूपी ऐटम्स (4६००5) सतत गति से उसके इदं गिर्द घूम 
रहे हैं । आधुनिक युग के प्रसिद्धतम वैज्ञानिक ्राई स्टीन की भी विश्व के रहस्य के 
सम्बन्ध में ऐसी ही घारणा है । अस्तु ! 

घटनशील वातावरण में साँस लेने वाले, वैयक्तिकता से विहीन एवं जीवन के 
बिविधमुखी मूल्यों के प्रति चिन्तनशुन्य, “सन्तन कौ कहा सीकरी सों काम' के स्थान पर 
राजदरबारी का जय जय गान करने वाले, स्वान्तः सुखाय' के स्थान पर “स्वामिनः 
सुखाय' रचना करने वाले रीति-काल के कलाकार के पास सूर की भक्ति की 
आध्यात्मिकता की गहनता के चिन्तन एवं मनन का श्रवकाश कहां था ? उसका 
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मानसिक क्षितिज “तिय छवि” से संपूर्ण खूप से टत था । बस, वह उस सं मित घेरे 
में ही चक्र लगाता रहा बल्कि उसने राधा को भी श्रपनी आवश्यकतानुसार ढाल लिया। 
रीतिकालीन कवि की राधा और कृष्ण हन्दावन की कु जों में विचरने तथा रास रचाने 
बाले नहीं बल्कि वे तो रागरा ग्रौर जयपुर की गलियों में परस्पर छेड़-छाड़ करने वाले 
छँल-छबीले, श्रल्हड़, मन फेंक नायक और नायिका हैं। उनमें तीखी नोंक-भोंक चलती 
है । वाणी के चातुर्य में वे दोनों सिद्धहस्त हैं | जैसे -- 

गोरस चाहत फिरत हो गोरस चाहत नाहि। 

उनके तीखे नुकीले नयन-बाणों का कहना ही कया, एक बाँकी अदा से और 
तिरी चितवन से लाल-बेहाल हो जाते हैं “कहाँ लड़ते ग करें परे लाल बेहाल” कवि 
राधा और कृष्ण की जोड़ी में श्रभिधामूलक व्यंजना से गाय और बैल के युगल की बातें 
सोचने लगा । रीतिकालीन कवि को लाल की चित्रकारी का उपयुक्त निशाना उरोज 
ही दीख पड़े । उनके राधा श्रौर कृष्ण लुक-छिपकर परस्पर श्रभिसार के गुप्त स्थलों का 
संकेत करने वाले रह गए । दरअसल यह बात इस काल के साहित्य में सबसे बड़ी 
खतरनाक है । इस प्रकार इस टट्टी की ्राड़ में शिकार खेलने की मनोद॒त्ति के दोष के 
लिए केवल उस समय का साहित्यकार ही उत्तरदायी नहीं बल्कि उस समय का समाज 
भी उत्तरदायी है । 
हिन्दी रीति-ग्र थों के निर्माता प्रमुख झाचार्य-कवि 

हिन्दी-साहित्य के दो सौ वर्षो के रीति-काल में अनेक लक्षण-ग्रंथों का 
निर्माण हुआ । विषय की दृष्टि से हम उन लक्षण-ग्रथों को निम्न वर्गो में रख सकते 
हैं -- 5 

(१) रस-विपयक ग्रंथ । 

(२) श्रलंकार-विषयक ग्रंथ तथा पिंगल-शास्त्र-सम्बन्धी रचनाएँ । 

(३) काव्य के सर्वांग-निरूपक ग्रंथ । 


इन ग्रंथों में रीति-ग्रंथकारों ने दो प्रकार का प्रयास किया है, एक तो काव्य 
के विविध अंगों के लक्षण प्रस्तुत करना, दूसरे सुन्दर तथा सरस उदाहरण जुटाना । 
ग्रतः नीचे के प्रकरण में उनके श्राचार्यत्व तथा कवि-कर्म'की समीक्षा करना हमें 
अभीष्ट है । 

श्राचार्य-कवि केशवदास - जन्भ स्थानादि--केशवदास का जन्म एक सनाढ्य 
ब्राह्मण कुल में हुआ \ इनके पिता का नाम काशीनाथ था जो कि संस्कृत के धुरन्धर 
विद्वान्‌ थे । संस्कृत के “शीघ्र बोध” नामक ज्योतिष ग्रंथ का निर्माण इन्होंने किया था, ` 
केशव का सम्बन्ध पण्डितों के उस परिवार से था जहाँ दास-वर्ग भी संस्कृत भाषा का 
व्यवहार किया करता था । कदाचित्‌ यही कारण है कि केशव को भाषा में कविता 
करते समय कुछ ग्लानि का श्रनुभव हुआ था और इस क्षति-पू्ति का स्पष्ट प्रमाण उन 
का यत्रतत्र पांडित्य-प्रद्शन देखा“जा सकता है । केशव ग्रोरछा-नरेश महाराज इन्द्र- 
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_ 


जीत को राज सभा में रहा करते थे जहाँ इनका बहुत मान था । ग्रोरछा-नरेश इन्हे 
अपना गुरु स्वीकार करते थे और उन्होंने इन्हें २१ गाँव दान में दिए थे केशव॒दास हिन्दी 
के विशेष लोक-प्रिय कवि विहारी के पिता थे । इनका जन्म श्रनुमानतः स० १६१२ 
विक्रमी माना जाता है और मृत्यु सं० ्रनुमानतः १६७४ । 

ग्रन्थ--निम्नलिखित रचनायें केशव की प्रामाणिक रचनाएँ मानी जाती हैं-- 
रसिकप्रिया, नखशिख, कविप्रिया, छन्दमाला, रामचन्द्रिका, वीरसिह देव चरित, रतन 
बावनी, विज्ञान गीता और जहाँगीर जस चन्द्रिका । इनमें प्रथम चार ग्रंथ काव्यशास्त्र 
से सम्बद्ध हैं । रामचन्द्रिका एक महाकाव्य है जिसमें रामचरित का गान वाल्मीकि 
की रामायण के श्राधार पर किया गया है। वीरसिंह देव चरित, रतन बावनी 
तथा जहाँगीर जस चंद्रिका नाम के ग्रंथों में तत्तद्नामों से सम्बन्धित राजा-महाराजाओं 
की वीरगाथायें एवं यशोगान हैं । विज्ञान गीता एक श्राध्यात्मिक ग्रंथ है, जिसका 
निर्माण प्रवोध-चन्द्रोदय की पद्धति पर हुआ है । इन ग्रंथों के वर्ण्यं विषय के ग्राधार 
पर कहा जा सकता है कि उनमें काव्य-निर्माण की विविध शैलियों की क्षमता थी। 
रामंचन्द्रिका महाकाव्य शैली का निदर्शन है, तो वीरसिंह देव चरित, रतन बावनी 
और जहाँगीर जस चन्द्रिका श्रादिकालीन वीर-चरितात्मक शैली का उदाहरण है । एक 
घ्रोर उन्होंने विज्ञान गीता भें नाटक की रूपक शैली को श्रपनाया तो दूसरी ओर उन्होंने 
अपने काव्य-शास्त्रीय ग्रंथों के द्वारा रीति-निरूपण की नूतन पद्धति का सुव्यवस्थित 
रूप से प्रवर्तन किया । इस दृष्टि से केशव का व्यक्तित्व बहुत कुछ भारतेन्दु जैसा 
लगता है । 

चायं त्व--हिन्दी-साहित्य में केशव का श्राचार्य के नाते जितना महत्त्व है 
उतना कबि के नाते नहीं । कारण, केशव की चित्त-टत्ति काव्य शास्त्रीय निरूपण में 
प्रधिक रमी है । इनकी रामचन्द्रिका विविध छन्दों और भ्रलंकारों का पिटारा मात्र है। 
केशव की “रसिकप्रिया” रस-विवेचन से सम्बद्ध ग्रंथ है, जिसमें प्रमुखतः श्डरंगार रस का 
वर्णन है, अन्य रसों का इन्होंने गौण रूप से वर्णन किया है । इस ग्रंथ के ग्न्त में श्रन- 
रस नाम से पाँच रस दोषों का भी निरूपण किया है.। शगार रस निरूपण में नायक- 
नायिका भेद का, भी निरूपण किया गया है । इस सम्बन्ध में केशव पर भानुमिश्र की 
रसमंजरी, विश्वनाथ के साहित्य-दर्पण, भोज के श्यृंगारप्रकाश और काम सम्बन्धी ग्रंथों 
का प्रभाव असंदिग्ध है। केशव ने श्वृंगार को रसराज माना है और उसमें अन्य सभी 
रसों का अन्तर्भाव कर दिया है । श्ंगार का रस-राजस्व तो ठीक है पर श्रन्य रसों ग्रौर 
विशेषत: श्रृंगार के विरोधी रसों का श्रन्तभुंक्त हो ज़ाना नितांत ग्रशास्त्रीय है। 
केशव ने सभी रसों का वर्णन श्रृंगार रस के ग्रधिष्ठाता कृष्ण को श्रालम्बन वना कर 
किया है । यह सब कुछ सरस और सुन्दर उदाहरण जुटाने को लालसा से है। 
श्रस्तु ! केशव की इस मान्यता पर रूप गोस्वामी की उज्ज्वल नीलमणि का प्रभाव 
स्पष्ट है । केशव ने श्रृंगार रस के संयोग श्रौर वियोग के भ्रतिरिक्त प्रच्छन्न और 
प्रकाश दो और भी भेद किए हैं। वास्तव में प्रच्छन्न को तो रस की संज्ञा ही प्राप्त 
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नहीं होती क्योंकि विभाव, अनुभाव, संचारी भाव के संयोग से निप्पन्न--व्यकत -- 
स्थायी भाव ही रस-दशा को प्राप्त होता है । केशव की कविप्रया में कवि-शिक्षा, ग्रलं- 
कार-निरूपण और दोषों का वर्णन है । कवि-शिक्षा प्रकरण में कवि के कततँव्यों और 
कवियों के उत्तम, मध्यम, ्रधमादि भेदों का उल्लेख किया है । केशव के इस काव्य- 
बिभाजन पर भर्तृ हरि का प्रभाव स्पष्ट है और उनका यह भेद कोई समीचीन भी नहीं 
है । केशद ने कुल मिलाकर २३ दोषों का वर्णन किया है । कविप्रिया के प्रथम पाँच 
दोष ्रंध, बधिर, पंगु, नग्न और मृतक आदि का नाम बड़ा विचित्र सा लगता है और 
सम्भव है कोई आलोचक उन्हें इस मौलिक उद्भावना की दाद भी दे किन्तु प्रथभ चार 
का तो मम्मट-वाणित दोषों में अन्तर्भाव हो जाता है । श्रौर उसका मृतक तो काव्य- 
दोष जान ही नहीं पड़ता, क्योंकि जहाँ शब्द और ग्रथ मृत प्रायः होंगे वहाँ काव्यत्व 
संभव ही नहीं । 
केशव ने काव्य के सभी सौन्दर्य विधायी उपकरणों को श्रलंकार कहा है | केशव 

की इस श्रलंकार सम्बन्धी परिभाषा पर भामह, उद्भट, दंडी का प्रभाव है, जब कि 
इन प्राचायों के समय में अलंकार और श्रलंकार्य का भेद स्पष्ट नहीं हो पाया था! 
केशव के ग्रलंकारों के'साधारण ग्रौर विशिष्ट भेद भी तकंसंगत नहीं । केशव ने अपने 
अनुकार्य संस्कृत-श्राचार्यो के समान नव रस्रों का रसवत्‌ अलंकार के अन्तर्गत वर्णन 
किया है जो वैज्ञानिक नहीं है । उन्होने श्रंगी का ्रन्तर्भाव भ्रंग में कर दिया है । केशव 
ने सर्वग्ुण-सम्पन्न श्रलंकार-रहित कविता को भी उसी प्रकार शोभाहीन माना है जिस 
प्रकार सर्वगुण-सम्पन्न आभूषणरहित नारी को । केशव की इस श्रति श्रलंकरण-प्रियता 
को देखकर उन्हें ग्रलंकारवादी ग्राचार्यं भी कहा जा सकता है, परन्तु उन्होंने रस की, 
सर्वथा अवहेलना की हो ऐसी वात नहीं । केशव अपने आधारभूत श्रलंकारों का निर्श्नात 
रूप से निरूपण नहीं कर पाए हैं । कहीं इनके लक्षण, कहीं उदाहरण और कहीं दोनों 
आमक हैं । श्रलंकार निरूपण में जहाँ उन्होंने कुछ मौलिकता का प्रदर्शन करना चाहा 
है वहाँ वे असफल ही रहे हैं श्राचार्य शुक्ल इस सम्बन्ध मे लिखते हैं--“तामों में 
श्रवस्य कहीं-कहीं थोड़ा हेर-फेर मिलता है जिससे गड़बड़ी के सिवाय और कुछ नहीं हुआ 
है । उपमा के जो-जो भेद केशव ने रखे हैं उनमें १५ ज्यों के त्यों दण्डी के हैं, ५ के 
केवल नाम भर बदल दिए गए हैं | शेष रहे दो भेद -- संकीर्णोपमा और विपरीतोपमा; 
इनमें विपरीतोपमा को तो श्रलंकार कहना ही व्यर्थं है । इसी प्रकार ग्राक्षेप के जो & 
भेद केशव ने रखे हैं उनमें चार तो ज्यों के त्यों दंडी के हैँ। पांचवा मरणाक्षेप दंडी 
का मूर्च्छाक्षेपा है । कविप्रिया का प्रेमालंकार दण्डी के प्रयस्‌ का ही नामान्तर है। 
उत्तर भ्रलंकार के चारों भेद वास्तव में पहेलियाँ हैं । कुछ भेदों को दण्डी से लेकर केशव 
ने उनका श्रौर श्रर्थ का ग्रौर समका है ।” 

_ केशव का छन्द-सम्बन्धी ग्रंथ है 'छन्दमाला' । यह एक छोटी सी पुस्तिका है 
जिसमें साधारणरूप से छन्द-सम्बन्धी शिक्षा दी गई है । इस ग्रंथ का ऐतिहासिक दृष्टि 
से महत्त्व 7 की दृष्टि से नहीं । 
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रीति काल ३६५ 
5 संक्षिप्त विवेचन के भ्रनन्तर हम इस निष्फर्प पर पहुंचते है कि उनके 
काव्यशास्त्रीय ग्रन्था में काव्यांगों का कोई गंभीर और प्रौढ़ विवेचन नहीं है । उन्होंने 
संस्क्ृत-काव्यशास्त्र का हिन्दी-रूपान्तर प्रस्तुत किया है श्रौर उसमें भी इन्होंने काव्य 
के Es नियमों को स्पष्ट नहीं किया, बल्कि उनका सही अनुवाद भी नहीं किया । 
बे मे ae UIE विषयेतर हो जाते हैं। लक्षण लिखते समय उनकी इपष्टला की 
ओर ध्यान न देकर उन्हें काव्य-चमत्कार से युक्त बनाना चाहते हैं । उदाहरण लिखते 
समय उन्हें एक से श्रविक श्रर्थ या एक से अधिक उद्देश्य सिद्ध करने की लगी रहती 
है । परिणामतः उनके दोनों काम कच्चे रह जाते हैं । केशव की दशा उस घुड़मवार 
जैसी हुई है जो दो घोड़ों पर एक साय सवारी करना चाहता हो । र 
अन्त में हम चार्य केशव के संबंध में डॉ० भगीरथ मिश्र के शब्दों में कह 
सकते हैं--“केशवदास का महत्त्व सचमुच इस बात में है कि उन्होंने पहले काव्य- 
शास्त्र के लगभग सभी अंगों पर प्रकाश डाला। केशवदास ने चाहे उनकी रचना 
कितनी अपूर्ण हो, संस्कृत श्राचारयों द्वारा प्रतिपादित काव्य-शास्त्र कें लगभग सभी 
अंगों पर विचार किया है । और संक्षेप में लक्षण कहकर उनको भ्रपने द्वारा बनाये 
उदाहरणों में युक्त किया है। केशव की मौलिकता बहुधा उदाहरण में और कहीं- 
कहीं नये वर्गीकरण में देखी जा सकती है ।” 
कवित्व हिन्दी के मध्य युग के साहित्य में केशव ने प्रवन्ध और मुक्तक 
दोनों प्रकार के काव्यों का प्रणयन किया है । विज्ञान-गीता, वीर्ससहदेव चरित, रतन- 
*बावनी, जहाँगीर जस चन्द्रिका इनके प्रबन्ध काव्य हैं । विज्ञान गीता में आध्यात्मिक 
विषयों की चर्चा है जबकि बाकी के तीन काव्यों में प्राकृतजन गुण-गान है । रतन- 
बावनी में ५२ पद्यों के स्थान पर आज ६८ पद्य मिलते हैं 7 इससे स्पष्ट अनुमान 
लगाया जा सकता है किं कुछ पद्य इसमें प्रक्षिप्त हैं । केशव की “रामचन्द्रिका' में 
मर्यादापुरुषोत्तम राम के चरित का गान है। केशव के इन ग्रंथों के श्राधारभूत ग्रंथ 
हैं वाल्मीकि रामायण, हनुमन्नाटक तथा प्रसन्नराघव । केशव ने इस ग्रंथ के संबंध 
में लिखा है कि वल्मीकि मुनि ने स्वप्न में कहा कि “तू भला बुरा तो गुनता नहीं 
बेकार की वात लिखा करता है, कुछ राम का चरित गा नहीं तो तुमे स्वर्ग ही नहीं 
मिलेगा ।” इससे यह तो स्पष्ट है कि केशव ने रतन-वावनी ग्रादि ग्रंथों में जो उन्मुक्त 
कठ से गान किया था, उससे उन्हें श्रात्मग्लानि होने लग गई थी । पर एक बात इस 
प्रसंग में स्मरण रखनी होगी कि रामचन्द्रिका में जहाँ रूम के पुनीत चरित का गान 
करना कवि का मुख्य उद्देश्य था वह गौण-सा हो गया ओर वहाँ भी वे वाग्जाल 
पांडित्य प्रदर्शन, छन्द और भ्रलंकारों के पचड़ों में पड़ गये । आज का आलोचक केशव 
की रामचन्द्रिका के महाकाब्यत्व को सन्देह की दृष्टि से देखता है । उसका कहना है 
कि इसमें कथा-प्रवाह स्थल-स्थल पर उखड़ा-पुखड़ा है, कथा-क्रम में यत्र-तत्र व्याघात 
है, कथा-प्रसंग अपनी रुचि के अनुसार तोड़े-मरोड़े गये हैं, व्यवस्थित और असंतुलित 
हैं । चरित-चित्रण रौर शैली की दृष्टि सै भी इस रचना को महाकाव्य की उदात्तता 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


३६६ हिन्दी-साहित्य : युग श्रौर प्रवृत्तियाँ 


NR ../#“ 


प्राप्त हो पाई है। कथा के बीच मामिक स्थलों की ओर केशजन्न का ध्यान नहीं गया 
आर दरअसल ऐसे ही स्थलों पर सच्चे कवि-हृदय की पहचान हुआ करती है । ऐसे 
स्थलों को या तो इन्होंने छोड़ दिया है या इतिढ॒त्त मात्र कह कर चलता कर दिया 
है । बन पथ पर राम को देखकर लोगों से यह कहलवाना “किधौं मुनि शापहत, किधों 
ब्रह्मदोप रत, कियौं कोऊ ठग हौ” सन्देह श्रलंकार के मोह में पड़कर अपनी हृदय 
हीनता का परिचय देना है। केशव में ग्रालंकारिक चमत्कार का मीह इतना बढ़ा- 
चढ़ा हुआ है कि कहीं-कहीं पर अत्यन्त घटिया उपमानों का प्रयोग कर बेंठते है 
राम की वियोग-दशा का वर्णन करते हुए वे लिखते हैं :-- 
'बासर की संपति उलूक ज्यों न चितवत' 

इसी प्रकार इन्होंने पंचवटी के वर्णन के प्रसंग में शाब्द-साम्य के श्राधार पर 
इलेप के खिलवाड़ खड़े किये हैं--“केशव-केशाव राय मनौ कमलासन के सिर ऊपर 
सोहे ।” इसी प्रकार सीता के साथ वन-बालाझ्रों का श्लेप अलंकार में बातें करवाना 
भी नितान्त असंगत है। लगता है कि केशव केवल उक्ति-वैचित्र्य श्रौर शब्द-क्रीड़ा 
| के प्रेमी थे। जीवन के ताना गम्भीर और माभिक पक्षों पर उनकी दृष्टि नहीं थी । 
| सम्भव है केशव की उक्त प्रठृत्ति को तथा उनकी छिछली रसिकता को देखकर 
| आलोचकों ने उन्हें कठिन काव्य का प्रेत एवं हृदयहीन कवि कहा हो । श्राचार्य 
हजारीप्रसाद केशव के सम्बन्ध में लिखते हैं--“कवि को जिस प्रकार का संवेदनशील 
श्रौर प्रेषण धर्मवाला हृदय मिलना चाहिये वेसा केशवदास को नहीं मिला था ।” 
श्रस्तु ! 6 
| केशव के पाठक के सम्मुख कुछ प्रश्‍न स्वतः उठने लगते हैँ। क्या केशव 

|; कठिन काव्य के प्रेत हैं ? क्या उन्हें कवि के नाते कुछ भी सफलता नहीं मिली ? 

क्या उनके काव्य में रस नाम की वस्तु को ढू ढना ऐसे है जैसे कि मरुस्थल में जल ? 
मेरे विचार में केशव का मूल्यांकन करते समय या तो हीनोकिति से काम लिया 
गया है या श्रतिशयोक्ति से | केशव के कवि में वे सभी परिसीमायें हैं जो कि एक 
राजदरवारी कवि के जीवन में होनी स्वाभाविक हैं । पर जहाँ केशव का हृदय रमा है 
वहाँ उनका कवि-रूप उभर श्राया है । युद्ध, सेना की तँय्यारी, उपवन, राज-दरबार 
के ठाट-बाट तथा श्रृंगार और वीररस के वर्णन के प्रसंगों में केशव को काफी प्रशस्य 
सफलता मिली है । संवाद-नियोजन को कला तो उनकी श्रनुपम ही है श्रौर इस दिशा 
में उन्हें तुलसी से भी अधिक सफलता मिली है । यदि वे प्रबन्ध-काव्य न लिखकर 
नाटक रचना करते तो उन्हें श्राशातीत सफलता मिलती । 

तिःसन्देह उनकी ग्रभिव्यंजना शैली सदोष है । उनकी भाषा में च्युत-संस्कृति 
और व्यूतपदत्व श्रादि के दोप भी हैं, वाग्जाल श्रौर पांडित्य का मोह उनके काव्य- 
सौन्दर्य को यत्र-तत्र ध्वस्त कर देता है, श्रालंकारिक चमत्कार इत्ति ग्रौर भौंडी 
रसिकता उन्हें उदात्तभाव योजना नहीं करने देती, प्राकृतिक वर्णनों के प्रति वे प्रायः 


तटस्थ हैं, परन्तु फिर भी वे अ्रपनी कतिपर्य विशिष्टताश्रों के कारण सूर और तुलसी 
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i रीति काल उह 
के बाद में स्थान को पाते शये हैं । पंडित समाज में उनकी रामचन्द्रिका का ग्राज 
भी यथेष्ट सम्मान है । वे हिन्दी की रीति-परम्परा के प्रवर्तक हैं और इस दिया में कुछ 

न कुछ श्रनुकरणीय भी रहे हैं। उन्होंने हिन्दी काव्य सरणि को भक्ति पथ से रीति पथ 

। की ओर श्रग्रसर किया, भले ही वे स्वयं इस नूतन पथ के सफल यात्री सिद्ध न हो सके 
हों और फिर केशव के इस राह पर चलने वाले परवर्ती राहियों की दशा तो और भी 

विचित्र हो गई । 

| केशव के पश्चात्‌ हिन्दी कबिता -केशव के भ्रनन्तर हिन्दी कविता अपने 

| ता : पलि ट ता म्प 
ऊचे शिखर से गिरकर दे के मायाजाल में ऐसी फंसी कि वह हृत्तंत्री को बजाने 

वाली और समस्त सृष्टि के साथ मनुष्य के रागात्मक सम्बन्ध को स्थापित करने वाली 

न रही । इसके कारण स्पष्ट हैं । 

भक्ति-काल में कविता का उद्देश्य श्रत्यन्त उदात्त था। वे लोग पहले भक्त 
थे बाद में कवि । उन्होंने दुनिया को ग्राँखों से देखा या ग्रौर वे अनुभूति के धनी थे। 
उन्होंने जन-सामान्य को मंगलमय सन्देश सुनाया । उनका उद्द श्य था--“कीरति 
भनिति भूति भलि सोई ।” उन्हें स्वान्तःयुखाय कविता करनी थी ग्रौर उन्हें सीकरी 
से कोई सरोकार नहीं था | कबीर, सूर, तुलसी, मौरा ग्रौर जायसी के हृदयोदगारों 
में जनमानस को सदियों तक उद्दे लित करने की अपार क्षमता है । उनकी कविता में 
भावपक्ष को ग्रभीष्ट प्रश्रय मिला है । काव्य के कलापक्ष को सबल ओर प्रभावोत्पादक 
श्रभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में ग्रहण किया गया हालाँकि इसकी ओर कोई विशेष 
इचि नहीं थी । उनका आदर्श था “भाव उत्तम चाहिये भाषा कंसी होय' । भक्ति काल 
का रससिद्ध कवि अलंकार आदि कविता के बाह्य उपकरणों के पीछे बेतहाशा भागा 
नहीं, परन्तु ये उसकी रसमयी वाणी में स्वतः आ गये । इसके विपरीति रीति काल की 
कविता-कामिनी एक विचित्र बाना पहन कर काव्यशास्त्र की उंगली पकड़ कर बड़ी सज- 
धज से वाहर निकली । उसने अलंकार को अपने ऊपर इतना लाद लिया कि कदाचित्‌ 
मुक्त गति से चल भी न सकी और न ही सामाजिक वातावरण में उन्मुत्रत श्‍वास ले 
सकी । भकित-काल में हृदय-पक्ष की प्रधानता थी, जवकि रीतिकाल में कतापक्ष की । 
रीति-काल का कवि झान्दचयन, स्वरलहरी, लाक्षणिक वक्रता, उक्ति-वेचित्र्य, पेचीदे 
मजमून, ऊहात्मकत्ता और ग्रलंकारों की खिलवाड़ में बुरी तरह रम गया । रीति-काल 
के कवि की दृष्टिजन-जीवन के प्रतिदिन के संघर्षो से श्रपरिचित थी । वह महलों में 

विलासमय जीवन के चित्र उतारने में लगी रही । , 

जिस राम के पावन-चरित्र पर तुलसी ने 'रामचरितमानस' जैसा अमर 
ग्रंथ लिख डाला, वही रामचरित केशव के लिए छन्द और प्रलकारों के प्रदशन की 
| सामग्रीमात्र बन गया 'रामचन्द्र की चर्द्रिका बरनत हं बहुछन्द' । एक प्रबन्ध के 
| बीच मर्मस्पर्शी स्थलों के नियोजन केः लिए जो सूक्ष्म-शक्तित और सहृदयता अपेक्षित 


होती है वे केशव में नहीं थीं और त ही किसी अन्य रीति के पथ के राही में । वे 
ह ०० विश्ताशशमिही SOR >छाज्राजाकं ई nei नहीं पहन सके 
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ओर साय-साथ अलंकारों के भार से कविता-कान्ता को झुद्ध-शवास वना दिया । उसका 
हृदय-पक्ष निकल जाने से वह बुद्धि का खिलवाड़ मात्र रह गई । उसमें मन को रमाने 
की शक्ति न रही, वह केवल चमत्कार मात्र रह गई श्रौर वह भी हाथी दाँत पर खुदे बेल 
बूटों तथा महीन चित्रों के समान जो क्षणिक मनोरंजन मात्र कर सकते हैं । भले ही 
रीतिमुक्त कवि घनानन्द आदि इसके अ्रपवाद भी कहे जा सकते हैं । 

रीति-काल में ग्रधिकांश कवियों ने लक्षण ग्रंथों की रचना की । इन लक्षण 
ग्रंथकारों का उद्देश्य हृदय के तारों को भक्त करना नहीं था, वरन्‌ लक्षण-उदाहरणों 
से अपना पांडित्य-प्रदर्शन था । लक्षण ग्रंथों के मोह में वे इतने बेसुध हुए कि उन्हें 
कविता को भी सुध न रही । वे संस्कृत के आचार्यों के लक्षण-ग्रंथों के अनुवाद एवं 
भावानुवाद में प्रद्रत्त रहे श्रौर नायिका-भेद के चक्रव्यूह में फँस कर ग्रपनी सारी 
शक्ति लगा दी । यहाँ तक्र कि इस रीति-क़ल्लोलिनी की उत्तल तरगों के प्रख्वर 
छींटों से वीर्‌ रस के उत्थापक कवि भूषण भी अपने आप को बचा न सके । बिहारी 
ने कोई स्वतन्त्र लक्षण ग्रंथ नहीं लिखा, परन्तु फिर भी उनके बहुत से दोहों की 


` पृष्ठभूमि में यह शास्त्र काम कर रहा है। ग्रन्यथा देव, विहारी, मतिराम, भूषण और 


पद्माकर भावप्रवण कवि हैं, इनमें कवित्व की खूब शक्ति थी । यदि वे इस परम्परा 
में न वहते तो कितना श्रच्छा होता । 

रीति-युग का कवि राजाश्चित था । उस युग में कविता हुक्म, आज्ञा या 074९7 
पर बनती रही । रीति-कवि की श्रपनी परिसीमायें थीं रौर वह उनसे विवश था । 
परिणामतः उसकी सहज अनुभूतियों और कल्पना-शक्ति का समुचित दिशा में निकास 
नहीं हो सका । सच यह है कि नौकरी और शायरी दो विरोधी वस्तुएं हैं । प्रदर्शन- 
प्रधान उस युग में कवि श्रालंकारिक चमत्कार में मस्त रहा और रस भ्रपेक्षाकृत उपेक्षित 
सा रह गया। फलस्वरूप कवित्व की ऊँची से ऊँची वस्तु रीतिकाल में नहीं श्रा पाई । 
एक उदू कवि के झाब्दों में 

भरते हैं मेरी श्राह को वे ग्रामोफोन में। 
कहते हैं श्राह खेचिये श्रौर दाम लीजिये ॥ 

शुक्ल जी के कवनानुसार रीति काल में पेचीदे मजमून हैं, सीधे और सरल 
भाव नहीं हैं । इन मजमून वांधने वालों में बिहारी, देव और पद्माकर का नाम मुख्य 
हैं । बिहारी ने बहुत दूर की कौड़ी पंकड़नी चाही है । बिहारी की इस उक्ति में 
"टग उरभत हूटत कुटुम्ब' श्रसंगति अलंकार के अतिरिक्त और कुछ भी नहीं । और 
देव की इस उक्त में 'वा चकई कौ भयो चित्रचीतो' अनुप्रास तथा उत्प्रेक्षा की कड़ी 
मात्र है, हृदय को पकड़ लेने वाली कोई भी वस्तु नहीं है । ऐसी उक्तियों में एकमात्र 
श्रमसाध्यता है, भावनाग्रों का सहज उद्रेक नहीं है । कहीं-कहीं पर इनकी ्रतिरंजना- 
पूर्ण कल्पनाएँ हास्यास्पद भी बन गई हैं । इनका प्रधान कारण भौंडी रसिकता ग्रौर 
तत्कालीन विलासितामय वातावरण है । इस दिशा में विदेशी साहित्य का प्रभाव 
भी ग्रांशिक रूप से कारण माना जा ककता है । ऐसी उक्तियां कविता न होकर 
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रीति काल ३६९ 
खिलवाड़ मात्र हैं रौर पहेली बुकौबल है। बिहारी के तिम्न दोहे इस प्रसंग में 
द्रष्टव्य हैं-- 

इत श्रावति बलि जाति उत चली छः सातक हाथ । 

जढ़ो हिडोरे सी रहे लगी उसासन साथ ॥ 

राडे दे श्राले वसन जाड़े हु की राति। 

साहस के के नेह बस सखी सरं ढिग जाति ॥ 

प्रकृति-वर्णन में भी इन्होंने अपने हृदय की कृपणता का परिचय दिया है । 

इनमें प्रकृति के विम्बग्राही चित्रण की शक्ति नहीं थी। संस्कृत के बाल्मीकि, 
कालिदास तथा भवभूति को तो जाने दीजिये । इन्होंने इस दिद्ञा में तुलसी श्रौर सूर 
जैसी भी तन्मयता नहीं दिखलाई है । एक ऋतु पर एक-एक दोहा लिखकर बिहारी 
जैसे कवि ने प्रकृति-चित्रण कार्य से छुट्टी पा ली । इन लोगों ने प्रकृति का चित्रण 
उद्दीपन रूप में किया है और वह भी परम्परा-पालनार्थ । केंशव जैसे के लिए मुख 
को विद्यमानता में चन्द्र श्रौर कमल कुछ अर्थ ही नहीं रखते । केशव ने प्रकृति-चित्रण 
में कहीं-कहों भही भूलें भी की हैं । प्रकृति इनके लिए उद्दीपन का उपकरणमात्र बन 
कर रह गई, उसे इन्होंने सजीव इकाई के रूप में चित्रित नहीं किया, फिर इनसे ग्रज्ञेष 
प्रकृति के साथ रागात्मकता की श्राशा की बात तो दूर रही । 


केशव में फिर भौ यथाकथंचित्‌ कुछ मर्यादा या शिष्टता बनी रही । केशव 
को निज समय में ही कविता के श्रधोमुखी ह्लास का श्राभास होने लगा था । उन्होंने 
भ्रपनी कविप्रिया में तीन प्रकार के कवियों का वर्णन करते हुए उनकी मनोृत्तियों श्रौर 
कविता-मम्बन्धी हृष्टिकोणों का भी विइलेषण किया है-- 


केशव तीनहु सोक में त्रिविध कविन के राय। 
सति पुनि तोन प्रकार को बरनत सब सुख पाय । 
उलम मध्यम भ्रधस कनि उत्तम हरि रस लीन । 
मध्यन्‌ मानत सानुषनि दोषनि श्रधम प्रवीन ॥ 
है प्रति उत्तम ते पुरुषारथ जे परमारथ के पथ सोहै। 
केशवदास श्रनुत्त८ ते नर संतत स्वारथ संजुत जो हैं॥ 
स्वार्थ हू परमारथ मोग न मध्यम लोगनि के मन मोहे । 
सारत पारय मित्र कहो, परसारथ स्वारथ हीन हे कोहेँ॥ 
निःसन्देह केशव ने राम और सीता को श्टगारी रूप दे दिया है और वे 
तुलसी के समान मर्यादा का पालन नहीं कर सके फिर भी उन्होंने श्रृंगार-वर्णन में 
इतना हल्कापन नहीं राने दिया, जितना कि परवर्ती श्रन्य रीति-कवियों में है । केशव 
के पदचात्‌ जो रीतिकालीन कवियों ने राधा और कृष्ण के नाम पर श्वृगार की वे 
गन्दी नालियाँ बहाई हैं कि कदाचित्‌ सड़ांध तो श्रव भी उनमें मौजूद है। सूरदास ने 


अत्यन्त सात्त्विकता के साथ राधा और कृष्ण के श्वृगार का आध्यात्मिक स्तर प्र 
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३७० हिन्दी-साहित्य : युग प्रौर प्रवृत्तियाँ 
वर्णन किया था, किन्तु इन अधिकारी के हाथों में पड़कर वे साधारण नायक और 
नायिका ही वन कर रह गये और इनकी आड़ में रीतिकालीन कवि लगे मानसिक फफोले 
फोड़ने । इन्होंने अपनी आ्वइयकता --पूर्ति के लिये स्वकीया के वृत्त को भी बढ़ा लिया । 
इस काल में काम की सावंभौम उपासना हुई और श्रश्‍्लीलता अपनी चरम सीमा पर 
पहुँच गई । इस काल का प्रायः प्रत्येक कवि उस्ताद ही निकला । समय पलटे-पलटे प्रकृति 
के अनुसार कवि लोग स्वयम्‌ महाराज के कानों में मकरध्वज की पिचकारियां छोड़ने 
लगे तथा श्छ गार-चषक-पिलाने लगे । इस सम्बन्ध में रीति युग के कुछ कवियों की निम्न 
उक्तियां द्रष्टव्य हैं-- 
बिहारी--१. लरिका लेवे के मिसन''''' t 
२. बिहंसि दुलाई बिलोकि उन'***** । 
३. कन द॑ बो सौंप्यो ससुर'***** । 
४. राधा हरि, हरि राधिका बनि ग्राये संकेत । 
सतिराम - केलि की राति श्रघाने नहीं प्रभु '***** । 
पद्माकर - नींवी श्रौर बार संभारिवे की सुभई सुधि नारि को चार घरी में । 
ग्वाल - १. हाय हम श्रागे जबही कछु करन लागे । 
तब ही उलट पापी पलक जुदे भये । 
२. जेसी पालाहरन सकित प्यारी बाला में । 


सचमुच ये लोग इस दिशा के वात्स्यायन तथा फ्रायड के भी उस्ताद निकले 
हैं । इनकी हृष्टि में सामाजिक महत्त्व तो था ही कुछ नहीं । ऐसी रचनाएँ” काम 
शास्त्र की कोटि में भले ही श्रा जायें इन्हें उदात्त कविता की कोटि में नहीं रखा जा 
सकता, जहाँ काम श्रंग न रहकर श्रंगी रूप में चित्रित हुआ है । आचार्य शुक्ल ने 
एक स्थान पर बिहारी की कविता को लक्ष्य रखकर कहा है -“भावों का बहुत 
उत्कृष्ट और उदात्त रूप बिहारी में नहीं मिलतां । कविता उनकी श्वृंगारी है पर प्रेम 
की उच्च भूमि पर नहीं पहुँचती, नीचे रह जाती है।” यह कथन प्रायः रीति काल 
के सभी कवियों पर चरितार्थ होता है । देव के ग्रप्टयाम में रात दिन के भोगविलास 
की दिनचर्या है जो उस काल के अकमंण्य और विलासी राजाभ्नों के काल-यापन के 
उद्द दय से लिखी गई । रीति काल की कविता एकदम हीन है, ऐसी बात भी नहीं है। 
भले ही उस युग के कवि सूर और तुलसी की समकक्षता में नहीं ग्रा सकते, फिर भी 
वे ग्रच्छे हैं और उनक्रा यह महत्त्व तत्कालीन परिस्थितियों के आलोक में देखने से और 
और भी बढ़ जाता है। 


रीतिकालीन कवियों को रीतिवद्ध और रीतिमुक्त दो कोटि में रखा गया 
है । बिहारी, देव, मतिरात, भूषण, पद्माकर आदि रीतिबद्ध हैं, परन्तु वे प्रगल्भ- 
. प्रतिभा-सम्पन्न भावुक कवि हैं । यदि ये लक्षण-परम्परा की दलदल में न पड़ते तो 
निश्चित रूप से उनकी कविता का सुन्दर विकास हो सकता । रीतिमुक्त कोटि में 
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रीति काल ` ३७१ 
घनानन्द, वोधा श्रौर ठाकुर ,आदि का नाम लिया जा सकता है। इनकी कविता में 
हृदय की मामिक ग्रनुभूतियाँ हैं । रीतिवद्ध कवियों के सम्बन्ध में हिन्दी-साहित्य के 
अत्यन्त विचारशील ग्रालोचक रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है-''इन कवियों का 

| उद्देश्य कविता करना था न कि शास्त्रीय पद्धति पर काव्यांगों का निरूपण करना । 

छ अतः इनके द्वारा बड़ा भारी कार्य यह हुआ कि रसों और ग्रलंकारों के बहुत से सरस 

और हृदयग्राही उदाहरण श्रत्यन्त प्रचुर परिमाण में प्रस्तुत हुए हैं। ऐसे मनोहर 

और सरस उदाहरण संस्कृत के सारे लक्षण ग्रंथों से चुनकर इकट्ठे किये जायें तो भी 
उनकी संख्या अधिक न होगी ।” 


हुहै।------- 


भले ही रीतिकाल की कविता बाह्य श्राडम्बर प्रधान है, उसमें भक्तिकालीन 
| शालीनता और उदारता नहीं, सामाजिकता की उसमें घोर श्रवहेलना है श्रौर वह 
| केवल सुन्दरं को ही प्रश्रय देती रही है फिर भी उनमें वे तत्त्व तो हैं ही जिनसे 
| तत्कालीन समाज का मन बहलता रहा है और श्राज भी वह कविता मन बहला 
| रही है। 
| 


आचार्य चिन्तामणि जन्मा-स्थानादि-चिन्तामणि तिकवांकुर (कानपुर) के 
निवासी रत्नाकर त्रिपाठी के पुत्र थे। भूषण, मतिराम श्रौर जटाझंकर ये तीनों इनके 
भाई थे । इन सबको त्रिपाठी बन्धु के नाम से पुकारा जाता है। चिन्तामणि का जन्म 
काल सं० १६६६ के लगभग माना जाता है। ये बहुत दिनों तक नागपुर में सूर्यवंशी 
भौंसला मकरन्द शाह के यहाँ रहे थे । 


प्रंथ-इनके बनाये हुए पांच ग्रंथों का उल्लेख मिलता है । काव्य विवेक, 
कविकुल कल्पतरु, काव्यप्रकाश, रसमंजरी, पिंगल ग्रौर रामायण । उपर्युक्त ग्रंथों 
में से केवल दो ही उपलब्ध हैँ, कविकुल कल्पतरु और पिगल । कविकुल कल्पतरु में 
इन्होंने काव्य के सभी अंगों का निरूपण किया है । केवल गुणीभूत व्यंग्य का निरूपण 
नहीं हुआ है । काव्य-स्वरूप, शब्द शक्ति, ध्वनि, गुण, दोष-प्रकरणों में ये आचार्य 
मम्मट से प्रभावित हैं । रस-प्रकरण में इन पर मम्मट और विश्वनाथ दोनों का 
प्रभाव है । ्रलंकार-प्रकरण में इन्होंने उक्त श्राचार्यो के श्रतिरिक्त धनंजय और 
दीक्षित के ग्रंथों से भी सहायता ली है। नायिका-भेद में ये विश्वताथ और भानुमिश्च 
दोनों से प्रभावित हैं। लक्षणों का प्रतिपादन दोहा और सोरठा छन्दो में किया 
गया है ओर उदाहरणों के लिए कवित्त, सर्वया को श्रपनाया गया है। कोई दो-चार 
स्थलों पर स्पष्टीकरण के लिए गद्य का भी श्राश्रय लिया गया है। इन्होंने लक्षण 
निर्माण के समय संस्कृत के आचार्यो के लक्षणों का शाब्दिक अनुवाद ही प्रस्तुत 
किया है । झब्दःशक्ति और गुण-प्रकरण को. छोड़कर इनको त गम्भीर, व्यक्तिगत 
और विषयानुकूल रही है । शब्द-शक्तियों के विवेचन में इनका मन रमा ही 
नहीं । इस प्रकार काव्य के सभी बंगों के निरूपण र मार्ग सर्वप्रथम हिन्दी में 
इन्होंने ही चलाया और इसका श्रनुसरण परवर्दी लेखकों ने भी किया । चाहे हम 
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इसे एक संयोग भी कह लें किन्तु यह तो -निरिचित है .कि समन्वयवादी मम्मट को 
काव्य-निरूपण की पद्धति का श्रीगणेश इन्होंने ही किया । 

चिन्तामणि का छन्द-सम्बन्धी ग्रंथ है पिंगल श्रौर इसका आधारभूत ग्रंथ है 
प्राकृत पिंगल । आचार्य शुक्ल ने चिन्तामणि के इसे पिंगल ग्रंथ का नाम “छन्द 
विचार” कहा । इसमें विविध छंदों के लक्षण, उदाहरण सरल ब्रज भाषा में प्रस्तुत 


करते हुए इन्होंने कुछ हिन्दी के नूतन छन्दों का भी उल्लेख किया है। कुल मिलाकर . 


- यह ग्रंथ साधारण कोटि का बन पड़ा है । ह 
` कवित्व - आचार्य-कर्म के साथ-साथ इनका कवि-कर्म भी महत्त्वपूर्ण है। 
रसवादी होने के कारण इनके काव्य में विशेषतः श्वृंंगार रस का सम्यक्‌ परिपाक 
बन पड़ा है। इन्होंने अपनी सहज श्रनुभूतियों को सरल भाषा में भ्रभिव्यक्त किया 
है । डॉ० महेन्द्र कुमार के शब्दों में हम इनके सम्बन्ब में कह सकते हैं कि-“इनका 
काव्य देव और परवर्ती कवियों के समान नहीं हैन तो इनमें देव का सा श्रावेग ही 
ग्रा पाया है और न वैसी चित्रमयता ही । कल्पना की ऊँची उड़ान भी ये नहीं भर 
पाये । केवल मतिराम के समान सीधी सादी शब्दावली में श्रपनी सच्ची भ्रनुभूति को 
ब्यक्त कर गये हैं। यही कारण है कि इनके काव्य में बिहारी की सी नवकाशी के 
स्थानं पर ऐसी स्वाभाविकता देखने को मिलती है, जिससे इनकी रचनाओं को 
मतिराम के समकक्ष कहने में संकोच नहीं होता ।” 
इस प्रकार श्राचार्यत्व और कवि दोनों दृष्टियों से चिन्तामणि श्रपना महत्त्वपूर्ण 
स्थान रखते हैं । यदि इन्हें 'रीति-परम्परा का प्रवत्तंक श्राचायं न भी मानें तो भी 
हिन्दी के सर्वांग-निरूपक सर्वप्रथम सफल श्राचार्य तो ये हैं ही श्रौर कवित्व की 
दृष्टि से भी इन्हें मतिराम जैसा सम्मान प्राप्त है। 
सतिराम--रस-सिद्ध कबि मतिराभ, चिन्तामणि झौर भूषण के भाई थे। 
इनके पिता का नाम रत्नाकर त्रिपाठी था । मतिराम का जन्म-काल संवत्‌ १६६० 
के लगभग औरं स्वगवास १७५० के लगभग माना जाता है। मतिराम अनेक राजाओं 


के आश्रय में रहे थे । इनमें स्वछन्द-कबिता की मनोहारिणी प्रतिभा है और ये सरस 


ललिता एवं मुकुमार रचना के धनी हैं । 
ग्रंथ--मतिराम की प्रसिद्ध रचनायें ये हैं- ललित ललाम, रसराज, फुल- 
मंजरी, छन्दसार-पिगल, मतिराम सतसई, साहित्यसार, लक्षण-श्रृंगार और अलंकार 
एंचाशिका । रसस्ज और ललितललाम इनके प्रसिद्धतम ग्रंथ हैं । साहित्य सार म्रौर 
लक्षण-श्ृ'गार इनके छोटे-छोटे ग्रंथ हैं । साहित्यसार में नायिका-भेद का वर्णन है मरौर 
लक्षणः्ंगार. इनके छोटे-छोटे ग्रंथ हैं। साहित्यकार में नायिका-भेद का वर्णन है 
और लक्षण-श्ुंगार में भावों और विभावों का वर्णन । शुक्ल जी इनके रसराज ग्रौर 
ललितललाम के सम्बन्ध में लिखते हैं-“रसराज श्रौर ललितललाभ मतिराम के ये 
दो ग्रंथ बहुत प्रसिद्ध हैं, क्योंकि रस और भ्रलंकार की शिक्षा में इनका उपयोग 
बराबर चलता आया है" वास्तव में अपने विप के ये भ्रनुपम ग्रंथ है। उदाहरणों 
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की रमणीयता से अनायास रसों और ग्रलंकारों का अभ्यास हो जाता है। रसराज 


का कहना ही क्या है। ललिंतललाम में भी श्रलंकारों के उदाहरण बहुत ही सरस 
और स्पष्ट हैं ।” 


श्राचार्यत्व--इनके रसराज में श्रृंगार रस का बर्णन है परन्तु प्रधानतः इसमें 
नायिका-भेद का विस्तार है । नायिका मतिराम के विचार'के अनुसार वह है जिसको 
देखकर चित्त के भीतर स्वभाव की उत्पत्ति होती है । इनका नायिका-भेद भानुमिश्र 
की रस-मंजरी पर आधृत है। नायिका-भेद विवेचन में कोई मौलिकता नहीँ हैँ। 
हाँ नायिका-भेद के उदाहरण प्रत्यन्त सरस हैं जो कि काव्य का सुन्दर नमूना हैं 
उदाहरणार्थं :-- 


कुन्दन को रंग कींफो लगे, झलके भ्रति अँगमि चाइ गोराई। 

आंखिन में अलिसानि, चितोन में मंजु बिलासन कौ सरसाई ॥ 

को बिनु झोल बिकात नहीं मतिराम लहे मुसकानि मिठाई । 

उयों-ज्यों निहारिये बेरे हू नंनति त्यो-त्यों री निकरे-सी निकाई ॥ 

इनका ललितललाम ग्रंथ भ्रलंकारों पर लिखा गया है । श्रलंकारों के लक्षण 
दोहों में दिये गये हैं श्रौर उदाहरण कवित्त और सवैयों में । अ्रलंकारों के शास्त्रीय 
विवेचन की दृष्टि से इस ग्रंथ का कोई विशेष महत्त्व नहीं है; हाँ कविता की दृष्टि से 
यह ग्रंथ काफी सुन्दर है । रस और अलंकार इन दो विषयों को छोड़कर मतिराम्र 
ने काव्यशास्त्र की ग्रस्य समस्याओं पर प्रकाश डाला । भ्रतः आचार्यं की दृष्टि से 
इनका कोई अधिक महत्त्व नहीं है । वे मुखय रूप से कवि हैं श्रोर इनमें आचार्यत्व की 
पेक्षा कविता की लगन प्रधान है । चिन्तामणि की दशा इनसे सर्वथा विपरीत है, 
वे पहले आचार्य हैं और उनमें आचार्येत्व की लगन प्रधान है । 


कबित्यव--मतिरास की कविता सुकुमार, सुन्दर और कोमल कल्पना के गुणों 
से सम्पन्न है। उसमें कहीं भी भावों में कृत्रिमता नहीं है । वह शब्दाडम्बर से सर्वथा 
मुक्त है । भाव-व्यंजना , श्रत्यन्त स्वच्छ गौर स्वाभाविक भाषा में हुई है। इनके 
चित्रण व्यक्ति, बस्तु, भाव को सजीव रूप से प्रस्तुत करने की विशेषता रखते हैँ । 
आचार्य शुक्ल इतकी भाषा के सम्बन्ध भें लिखते हैँ-“रीतिकाल के प्रतिनिधि कवियों 
में पद्माकर को छोड़ और किसी कवि में मतिराम की सी चलती भाषा आर सरल 
ब्यंजना नहीं मिलती, विहारी की प्रसिद्धि का बहुत कुछ कारणू उतका वाग्बँदग्य है ।” 


आचार्य शुक्ल ने अन्य स्थान पर इनके सम्बन्ध में लिखा है--“भाषा के ससान 
मतिराम के न तो भाव कृत्रिम हैं और न उसके व्यंजक व्यापार और चैष्टाये I भावों 
को आसमान पर चढ़ाने और दूर को कौड़ी लाने के फेर में ये नहीं पड़े हैं। 
नायिका कें विरहताप को लेकर बिहारी के समान मजाक इन्होने नहीं किया है। 
इलके भाव-व्यंजक व्यापारों की श्रृंखला सीधी ओर सरल है, बिहारी के समान 
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चक्करदार नहीं । वचनवक्रता भी इन्हें बहुत पसन्द नहीं थी। जिस प्रकार शब्द- 
दैचित्र्य को ये वास्तविक काव्य से पृथक्‌ वस्तु मानते थे, उसी प्रकार स्याल की भी 
बारीकी को भी । इनका सच्चा कवि-हृदय था । ये यदि समय की प्रथा के अनुसार 
रीति की बँधी लकीरों पर चलने के लिये विवश न होते, अपनी स्वाभाविक प्रेरणा 
के अनुसार चलने पाते, तो और भी स्वाभाविक और सच्ची भाव-विभूति दिखाते, 
इसमें कोई सन्देह नहीं ।” मतिराम के काव्य में गृहस्थ जीवन के ग्रतीव सरस, सुन्दर, 
स्वस्थ और हृदयग्राही चित्र मिलते हैं । रीतिकाल के कवियों में दाम्पत्य जीवन के 
ऐसे विशुद्ध निरीह एवं निष्कपट चित्र उतारने की कला इन्हीं में ही है । 

भूषण-चिन्तामणि और मतिराम के भाई भूषण हिन्दी के सर्वप्रसिद्ध और 
सर्वश्रेष्ठ वीर रस के कवियों में हैं । वस्तुतः ये वीर रस के उत्थापक कवि हैं। इनका 
वास्तविक नाम क्या था, इस सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता 
है । भूषण की उपाधि इन्हें चित्रकूट के सोलंकी राजा रुद्रदेव से प्राप्त हुई थी। वे 
कई आश्रयदाताओं के पास रहे । महाराज छत्रसाल ग्रौर शिवाजी इनको श्रधिक प्रिय 
लगे । भूषण के काव्य का उद्देश्य वाणी को कलियुग के कलुषित स्त्रंय वातावरण 
से निकालकर वीरत्व की दीप्त सरिता को पवित्र करना था। घोर श्ंगार रस के युग 
में वीर रस की श्रपूर्व कविता लिखकर अपना प्रमुख स्थान बना लेने में ही भूषण कवि 
का कृतित्व है । इनका काल है सं० १६७०-१७७२ तक । 


ग्रन्थ-कवि भूषण की ६ रचनायें मानी जाती हैं। शिवराज भूषण, शिवा 
बावनी, छत्रसाल दसक, भूषण उल्लास, दूषण उल्लास तथा भूषण हजारा । इनमें 
प्रथम तीन ग्रंथ ही प्राप्य हूं । शिवराज भूषण अलंकार ग्रंथ है। शिवा बावनी तथा 
छत्रसाल दशक वीर रस सम्बन्धी छोटे-छोटे ग्रंथ हैं जिनमें शिवाजी और छत्रसाल के 
वीर कृत्यों का गोरवमय गान है। 

श्राचायंत्व--'शिवराज भूषण” नामक ग्रंथ में इन्होंने श्रलंकारों के लक्षण 
देकर उदाह्रणों में शिवाजी तथा उनकी वीरता और यश पर कवित्त श्रौर सवये लिखे 
हैं । भ्रलंकारों का लक्षण सम्बन्धी विवेचन तो प्रौढ़ नहीं है वरन्‌ कहीं-कहीं पर तो 
जन्त है, पर उदाहरण ग्रत्यन्त सरस श्रौर उत्कृष्ट बन पड़े। भूषण उल्लास और 
दूषण उल्लास श्रलंकारों और दोषों पर लिखे गये ग्रंथ हैं । पर वे श्रप्राप्य हैं । शिवराज 
भूषण में इन्होंने १०५ अ्रलंकारों का नाम गिनाया है । इनमें से. केवल भ्रधिक प्रसिद्ध 
अलंकारों का वणेन किया है । बहुत से श्रलंकारों तथा उनके भेद प्रभेदों को छोड़ 
दिया गया हैं श्रधिकांश स्थलों पर इनके लक्ष॑ण श्रस्पष्ट तथा श्रनुपयुक्त हैं। लक्षणों 
की गड़बड़ी पंचम प्रतीप, संकर, विरोध, छेक़ानुप्रास, लाटानुप्रास भ्रम, सन्देह ग्रौर 
स्मरण ्रलंकारों में है तथा उदाहरणों की गड़बड़ी परिणाम, लुप्तोपमा, निदर्शना, 
सम, परिकर, विभावता, काव्यलिग, श्रर्थान्तरन्यास ग्रौर निरुक्ति में है। इससे 
स्पष्ट है कि इनमें ग्राचार्यत्व की प्रे रणा केवल ऊपर की है श्रतः इस क्षेत्र में इनका 
कोई महत्त्व नहीं । हाँ, उदाहरणों सेः स्पष्ट है कि उनमें प्रबन्ध-काव्य लिखने 
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की भी अद्भुत क्षमता थी किन्तु रीति के प्रवाह में बह जाने के कारण वह उसका 
सदुपयोग नहीं केर सके । 

कवित्व--भूषण वीर रस के ही कवि थे । उनके दो-चार पद्य श्रृंगार के भी 
मिलते हैं पर वे गिनती के योग्य नहीं हैं। वस्तुतः वे वीर रस के उन्तायक और 
उत्थापक हैं । उन्होंने शिवाजी श्रोर छत्रसाल की वीरता की श्रत्यन्त प्रशंसामयी 
उक्तियाँ लिखी हैं पर उनमें चापलुसी और खुशामद की गंध तक नहीं, रत: वे ग्रादि- 
कालीन तथा रीतिकालीन श्राश्रयदाताग्रों के भअत्युक्तिपूर्ण प्रशंसामयी कविता लिखने 
वाले कवियों से बहुत ऊपर उठ जाते हैं । ग्राचायं शुक्ल इस सम्बन्ध में. लिखते हैं-- 
“पर भूषण ने जिन दो नायकों की कृति को श्रपने वीर काव्य का विषय बनाया वे . 
्रन्याय-दमन में तत्पर, हिन्दू ध्म के रक्षक दो इतिहास प्रसिद्ध वीर थे। उनके प्रति 
भक्ति और सम्मान की प्रतिष्ठा हिन्दू-जनता के हृदय में उस समय भी थी और आगे 
भी बराबर बनी रही या बढ़ती गई। इसी से भूषण के वीर रस के उद्गार सारी 
जनता के हृदय की सम्पत्ति हुए । भूषण की कविता कीति सम्बन्धी एक अविचल सत्य 
का दृष्टान्त है। जिसकी रचना को जनता का हृदय स्वीकार करेगा उस कवि की 
कीति तब तक बनी रहेगी जब तक स्वीकृति बनी रहेगी ।” 

डॉ० श्रोमप्रकाश भूषण की कविता के सम्बन्ध में लिखते हैं --“भूषण के काव्य 
में बीर रस का भ्रपूर्व प्रवाह है । उनकी उक्तियों में दर्प ग्रौर आतंक के ओजपूर्ण चित्र 
हैं । इनकी तुलना खुशामदी कवियों से नहीं की जा सकती । यह सत्य है कि भूषण 
ने अपने आश्रयदाता की श्रतिशयो क्तिपूर्ण प्रशंसा की है, परन्तु यह भी सत्यं है कि 
वह आश्रयदाता उस युग का नेता था और वह केवल अपने स्वार्थ के लिए ही उड्न 
करके जनता की स्वत्व रक्षा के लिए जीवन श्रपण कर बेठा था । यह प्रशंसा जीवन 
को पवित्र, महान्‌ तथा उदार बनाने वाली है। श्रस्तु श्रोर झांगारी घटनाओं मे 
बिजली के समान चमकने वाली भूषण की श्रोजस्विनी प्रतिभा ग्राश्रयभोगी कवियों 
की प्रशंसामयी रुचि से तुलनीय नहीं है । निश्चय ही भूषण रादि काल और रीति- 
काल के कवियों से अधिक गौरव के भागी हैं।” 

निःसन्देह भूषण की ग्रभिव्यंजना-पद्धति शरोऽ है पर उनकी भाषा अधिक- 
तर अव्यवस्थित है । उसमें प्राय: व्याकरण का उल्लंघन है । लाम मे भी म 
गड़बड़ी है । इसके श्तिरिक्त इन्होंने शब्दों को स्वेच्छा से बुरी तरह तोड़ा-मरोड़ा है। 
कहीं-कहीं तो एकदम गढ़न्त शब्द हैं । पर सर्वत्र इनकी भाषा में गड़बड़भाला हो 
ऐसी बात नहीं । इनके कई कवित्त अत्यन्त सशक्त और प्रभावशाली हैं। हाँ, जहाँ ये 
आ्ालंकारिक चमत्कार के मोह में श्रधिक पड़े हैं, वहाँ भाषा में काफी गड़बड़ी झा 


गई है । ते है हे 
हे हिन्दी-साहित्य में भूषण का महत्त्व वीर रस के कवि के नाते हैं, आचार्य के 
नाते नहीं । आचार्य कर्म तो एक परम्परा-निर्वाह मात्र था । भूषण के कवि का महत्व 


००-क्रक्रीतीवदिछििःितिः छानोष डेको. 8० होए, भवग है. ०७ 
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३७६ 
वे हिन्दी-साहित्य में वीररस के उत्यापक कवि हैं । उनकी ' कविता के कुछ उदाहरण 
नीचे दिये जाते हैं :-- र 
(क) कंप कदली सें, बारि बुन्द बदली हें, 
शिवराज श्रदली के राज में यों राजनीति है। द 


(ख) ्रायो-प्रायो सुनत हो, सिव सरजा ठुब नाँव । 
वैरि नारि हग जलन सों, बूड़ि जात श्ररि गांव ॥ 
(ग) इन्द्र जिमि जंभ पर, बाड़व सु भ्रम्ब पर, 
रावन सदंभ पर रघुकुल राज हैं । 
पौन वारिवाह पर शुम्म रतिनाह पर, 
ज्यों सहस्रबाहू पर राम द्विजराज हैं । 
दावा ब्रम दंड पर, चौता मुग झुंड पर, 
भूषण वितुंड पर जेसे मृगराज है। 
तेज तम ग्रंस पर, कान्ह जिसि कंस पर, 
त्यों मलेच्छ बंस पर सेर सिबराज है॥ 
भूषण को कविता में राष्ट्रीयता--आधुनिक युग के कतिपय ालोचक भूषण 
के साहित्य में नीचे की पंक्तियों को देखकर इसमें जातीयता तथा साम्प्रदायिकता की 
संकीर्ण भावनाओं का आरोप कर बैठते हैं । वे पंक्तियां ये हैं :--- 
वेद राखे विदित पुराण राखे सारयुत। | 
तथा 
हिन्दुश्रन की चोटी राखी रोटी राखो है सिपाहिन को। 
तथा 
राख्यो हिन्दुआनी, हिन्दुआलन को तिलक राख्यो। 


किन्तु उनकी यह धारणा सर्वथा निर्शान्त नहीं कही जा सकती । भूषण की 
कविता में ग्राये हुए वेद, पुराण, हिन्दू, तिलक और चोटी शब्दों को देखकर उन्हे 
राष्ट्रीय कवि के सम्मान से वंचित नहीं किया जौ सकता, ऐसा करना उनके साथ 
सरासर श्रन्याय होगा । भूषण के युग की राष्ट्रीयता के सभ्यक्‌ ज्ञान के लिए हमें 
शाधुनिक युग के राष्ट्रीयता के चइमों को उतार कर परे रखना होगा । भूषण के 
समय व्यक्ति विशेष के द्वारा अधिकृत एक भू-भाग राष्ट्र समझा जाता था और उसके |; 
प्रति प्रेम और स्वार्थ-त्याग राष्ट्रीयता समझी जाती थी। उस समय राष्ट्रीयता का 
स्वरूप आज जैसा व्यापक नहीं था जिसमें हिमालय से लेकर कन्याकुमारी पर्यन्त रहने 
वालों में “हिन्दू-मुसलिम सिख ईसाई, सब आपस में भाई-भाई” की भावना श्रा पाती ! j 
` भूषण ने उस युग की राष्ट्रीयता के श्रनुसार श्रपना कर्तव्य पुरा सोलह ग्राने निभाया | 
है, इसमें दो मत नहीं हो सकते । ? 
भूषण साहित्य में हिन्दू, पुराण और वेद की दुहाई निश्चित रूप में मिलती 
देटछि-ु तिमि हिठिम्षिलिएङति॥हेहंछविकाभहुफूतित०ता॥ 
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होता । वस्तुत: ये विशव प्रेम की सीढ़ियाँ हैं । इसके साथ-साथ एक वात ओर भी है 
कि किसी भी युग के प्रतिनिधि सजग कलाकार का यह प्रथम कत्तव्य हो जाता है कि 
वह श्रन्यायं, श्रत्याचार श्रौर शोषण का डटकर विरोध करे । ग्रौरंगजेव घोर श्रत्या- 
चारी तथा कट्टर भ्रसहिष्णु था । भूषण ने अपने साहित्य में जो औरंगजेब की निन्दा 
की है उमे व्यक्तिगत समझना चाहिए। भूयण ने मुसलमान जाति या मुस्लिम धर्म 
की निन्दा नहीं की । यदि श्रौरंगजेब की निन्दा के कारण भूषण श्रराप्ट्रीय कवि है तो 
्रग्रेजों की शोपण-नीति का विरोध करने वाले ग्राधुनिक युग के गुप्त, माखनलाल 
चतुर्वेदी तथा दिनकर जैसे राष्ट्रीय कवियों को तथा नेहरू जैसे नेताओं को भी उसी 
कोटि में रखना पड़ेगा, किन्तु ऐसा करना नितान्त श्रसमीचीन है। सच यह है कि 
भूषण को मुस्लिम जाति से विरोध करना भ्रभीष्ट नहीं है, उन्हें यदि ग्रभीष्ट है तो 
औरंगजेब का विरोध करना, भ्रौर उसके श्रन्याय तथा अत्याचार के विरुद्ध श्रावाज 
बुलन्द करना । इतिहास इस बात का साक्षी है कि यह विरोध केवल भूषण ने ही 
नहीं किया वरन्‌ देश के कोने-कोने से हुआ । भूषण ने बराबर हमायू और श्रकबर 
की सहिण्युतापूर्ण समन्वयात्मक नीति की इन शब्दों में “वावर, श्रकबर, हुमायूँ हदि 
बाधि गये” मुक्त कंठ से प्रशंसा की है । जातिय विरोध औरंगजेब के समय में अपनी 
चरम सीमा तक पहुंच गया था और उसका भूषण ने विरोध किया। भूषण ने किसी 
भी राष्टू-विरोधी शासक का बिरोध किया है चाहे वह मुसलमान था या हिदू । | 
उन्होंने जसवन्तसिह और उदयभानुरिह की कड़ी निन्दा की है हालांकि वे हिन्दू | 
नरेश थे । | 
शिवाजी की नीति ग्रत्यन्त उदार थी । उनके दरवार में मुसलमान उच्च पदों 
पर निंयुकत थे । शिवाजी का आादेश था कि कोई भी किसी मुसलमान स्त्री, उनके 
धर्मग्रंथ श्रौर मस्जिद ्रादि को हानि न पहुंचाये । सच तो यह है कि शिवाजी को उस | 
| 


महत्ती राष्ट्रीय क्रांति में जो आशातीत सफलता मिली उसका श्रेय हिन्दू और मुसल- 
मान दोनों को है। फिर शिवाजी का राज्याश्रित कवि मुसलमानों के प्रति विप 
उगलता यह सम्भव 'भी कैसा था । शिवाजी केवल शासक ही नहीं थे नेता भी थे और 
जनता की पूर्ण सहानुभूति उन्हें प्राप्त थी । 

भूषण की कविता किसी संकीर्ण भावना, साम्प्रदायिकता . अथवा चाटुकारिता 
के उद्देश्य से नहीं लिखी गई। वह राष्ट्रीय उत्थान के लिये लिखी गई शरीर इसीलिये | 
बह शाश्वत ग्रौर श्रमर है । इस सम्बन्ध में श्राचार्यं शुक्ल के शब्द विशेष स्मरणीय । 
हर भूषण ने जिन दो नायकीं की कृति को श्रपने वीर काव्य का विषय बनाया 
रे अन्याय-दमन में तत्पर, हिन्दू-धर्म के संरक्षक दो इतिहास-प्रसिद्ध वीर थे। उनके 
प्रति भक्ति और सम्मान की प्रतिष्ठा हिन्दू-ननता के हृदय में उस समय भी थी और 
श्रागे भी बराबर बनी रही या वढ़ती गई । इसी से भूषण के वीररस के उद्गार सारी 
जनता के हृदय की सम्पत्ति हुए । भूषण बी कविता कविक्रीति-सम्वन्धी एक भ्रविचल्‌ 
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की कीति तब तक बरावर बनी रहेगी जब तक स्वीकृति वनी रहेगी ।” 

सच यह है कि भूषण की कविता शिवाजी के चरित्र का श्वृँगार है और 
शिवाजी हमारी राष्ट्रीयता के पावन किरीट हैं। शिवाजी भूषण को पाकर धन्य हुए 
तो भूषण शिवाजी को पाकर । 

प्राचार्यकवि देव--जीवन वृत्त- देव का पूरा नाम देवदत्त था। देव इनका 
उपनाम है | देव इटावा (उत्तरप्रदेश) के निवासी थे । ये काइयप गोत्री, कान्यकुब्ज 
ब्राह्मण थे । इनका जन्म सं० १७३०-३१ है और मृत्यु १८२४-२५ में मानी जाती 
है । इस प्रकार इनकी कुल आयु ९४-६५ वर्ष की ठहरती है । इन्हें जीविका-निर्वाह्‌ के 
लिये भ्रनेक श्राश्रयदाताग्रों के पास जाना पड़ा था । इनके श्राश्रयदाताग्रों के नाम ये 
हैं--प्राजमशाह, भवानो दत्त वैश्य, .क्ुशलसिंह, उदोतसिंह श्रौर राजा भोगीलाल । 
ग्रन्ततोगत्वा इनका मन भोगीलाल के यहाँ श्रधिक रमा । 

ग्रन्थ इनके ग्रंथों की संख्या ७२ कही जाती है। आचार्य शुक्ल ने अपने 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास में इनके उपलब्ध २५ ग्रंथों का नामोल्लेख किया है । इनके 
मुख्य ग्रंथ थे हैं :-- 

भाव-विलास, ग्रप्टयाम, भवानी-विलास, भ्रेमतरंग, कुशल-विलास, देवचरित्र 
जाति विलास, रस विलास, प्रेम चन्द्रिका, सुजानविनोद या रसानन्द लहरी, शब्द 
रसायन या काव्य रसायन, सुखसागर तरंग, रागरत्नाकर प्रेम पच्चीसी, तत्त्व दर्शन 


पच्चीसी, आत्म दर्शन-पच्चीसी, जगहूर्शन पच्चीसी तथा देवमाया प्रपंच । वर्ण्य-विषय 


के श्राधार पर इनके ग्रंथों को दो भागों में बांटा जा सकता है--काव्यश्ञास्त्रीय ग्रंथ 
तथा अन्य ग्रंथ । प्रे मचन्द्रिका, रागरत्नाकर, देव शतक के चारों भाग (पच्चीसी ग्रंथ), 
देव चरित्र और माया प्रपंच को छोड़कर शेष ग्रंथ काव्य शास्त्र से सम्बद्ध हैं। ये जितने 
ग्रंथ हैं एक-दूसरे से पूर्ण स्वतंत्र नहीं हैं। बहुत सारे पद जो एक ग्रंथ में पाये जाते हैं 
वे दूसरे ग्रंथों में भी देखे जा सकते हैं। थोड़ी-त्रहुत घटत-त्रढ़त के पश्चात्‌ देव एक 
नया ग्रंथ तैथार कर लिया करते थे । यह था भी स्वाभाविक क्योंकि देव को उपयुक्त 
गराश्रयदाता की खोज में बहुत भटकना पड़ा था और उन्हें अपने श्राश्रयदाता को 
ग्रंथ समर्णण करने के लिए ऐसा करना पड़ा होगा। देव की यह प्रद्धत्ति और भी स्पष्ट 
हो जाती यदि उनके समस्त ग्रंथ उपलब्ध होते । 


प्रे मचन्द्रिका में प्रेम का सामान्य रूप से वर्णन किया है और उनके भेदोपभेदों 

का उल्लेख है। रागरत्नाकर राग-रागिनियों से सम्बद्ध एक ग्रंथ है। इनके तीन 
पच्तरीसी ग्रंथों में वैराग्य का वर्णन है जोकि इनके ग्रंथों के प्रति जनता की उदासीनता 
की प्रतिक्रिया का फल हैं । प्रे म-पच्चीसी में गोपियों और कृष्ण के प्रेम का मनोरम 
वर्णन हैं । देवशतक इनकी प्रौढ़ रचना है जिसमें काव्य और दर्शन का सुन्दर संमि- 
श्रण है । देव-चरित्र एक खंड काव्य है, जिसमें इन्होंने श्रीकृष्ण के जीवन का चित्रण 


किया हू 0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


ff 


७.3. 


~ 


र 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


रीति काल ३७६ 


श्राचार्यत्व-- देव के काव्यशास्त्रीय ग्रंथों के अ्रध्ययन के आधार पर कहा जा 
सकता है कि इन्होंने काव्य के सभी अंगों का वर्णन अपने विविध ग्रंथों में किया है । 
एक कवि द्वारा एक ही विषय से सम्बद्ध अनेक ग्रंथों के प्रणयन का परिणाम यह 
हुआ कि एक विषय की दूसरे ग्रंथों में पुनराढत्ति होती रही । इनके काव्यशास्त्रीय 
ग्रंथों पर काव्यप्रकाश, साहित्य-दर्पण, रस-तरंगिनी और रस-मंजरी का स्पष्ट प्रभाव 
है । देव ने काव्य-शास्त्रीय विवेचन में कुछ नवीन उद्भावनाओं से भी काम लिया 
है, उनमें से कुछ मान्य हैं श्रौर कुछ ग्रमान्य । काव्य-स्वरूप का वर्णन करते हुए शब्द- ˆ 
रचना को काव्य का तन, रस को जीव तथा श्रलंकार को शोभाकारक धर्म कहा है । 
उनकी यह्‌ धारणा परम्परानुकूल है, अतः मान्य है । एक दूसरे स्थान पर इन्होंने शब्द 
को काव्य का जीव, अर्थ और मन तथा रसमथ सौन्दर्य को काव्य का शरीर माना है । 
उनको यह धारणा सर्वथा अमान्य और साथ-साथ परम्परा विरुद्ध भी है । शब्द-शक्ति 
विवेचन के प्रकरण में इन्होंने तात्पर्या ताम की शवित की कल्पना की है जो ग्रसंगत 
हैँ । अभिधा की विद्यमानता में इसकी आवश्यकता ही नहीं । यह उनकी कोई नवीन 
उद्भावना भी नहीं क्योंकि इसका उल्लेख साहित्य और न्याय के ग्रंथों में पहले से ही 
हो चुका । लक्षण और व्यंजना-शक्ति के भेदों के वर्णन में ये बहुत कुछ श्रान्त हो गये. 
हूँ । रस-क्षेत्र में देव के प्रशंसकों का कहना है कि इन्होंने छल नामक संचारी भाव का 
भी नवीन आविष्कार किया है जोकि इनकी मौलिक उद्भावना है, किन्तु स्मरण 
रखना होगा कि इसका अन्तर्भाव श्रवहित्था नामक संचारी भाव में हो जाता है और 
यहू उनकी कोई मौलिक उद्भावना नहीं, रस तरंगिणी में इसका पहले उल्लेख हो 
चुका था । देव ने केशव के समान रस के लौकिक श्रौर अलौकिक भेद करके श्रृंगार 
रस के प्रच्छन्न श्रौर प्रकाश दो भेद कर दिये हैं । रस का प्रच्छन्न नामक भेद सर्वथा 
ग्रमान्य है क्योंकि स्थायीभाव संचारी भाव आदि के संयोग से प्रभिव्यक्स होकर 
रस संज्ञा को प्राप्त होता है उसके प्रच्छन्न का प्रइन ही नहीं उठता। रस के इस 
वर्गीकरण का आधार उन्हें भोज तथा रुद्रट से मिला । इनकी शृंगार रस के अन्तर्गत 
ग्न्य रसों के ग्रन्तभू बत हो जाने की कल्पना भी कोई महत्त्वपूर्णं नहीं है। नायिकाभेद 
आर उसकी संख्या-विस्तार के सम्बन्ध में जितनी रुचि देव ने प्रदर्शित की है, इतनी 
रीतिकालीन अन्य किसी भी कवि ने नहीं की । इनके नायिका भेद के आधार ल= 
जाति, कर्म, गुण, देश-काल, ्रवस्था, प्रकृति और सत्त्वत। इस दिशा में देव पर 
साहित्यदर्पण, रसत र॑मिगी, रस मंजरी तथा वात्यायन के कामसूत्र का प्रभाव स्पष्ट 
है । देव के इस संख्या-बिस्तार से नायिका भेद के शास्त्रीय निरूपण में कोई महत्त्वपूर्ण 
बृद्धि नहीं हुई प्रकृति के श्राधार 'पर नायिका के वर्गीकरण से ऐसा लगता है जैसे 
कि ग्रायुर्वेद शास्त्र का ज्ञान प्रदर्शित कर रहे हों ग्रलंकार-निल्पण में वे भामह, दंडी 
और भ्रप्पय दीक्षित से विशेष प्रभावित हैं । देव ने पिगलशास्त्र पर भी लिखा है। 
इस सम्वन्ध में वे संस्कृत के छन्द-ग्रंथों से प्रभावित हैं। इस विवेचन के मरनन्तर 
स्पष्ट हो जाता है कि देव का श्राचायंत्व उच्चकोटि का एवं शास्त्रसम्मत नहीं 
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है पर कवित्व की दृष्टि से रीतिकालीन ग्राचार्यो में इनका महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। - 


कबित्व--देव मुख्यतः श्ट्रंगार रस के कवि हैं | इनके काव्य में जो वैराग्य- 
भावना की अभिव्यक्ति हुई है, वह इनके श्वृंगारी जीवन की प्रतिक्रिया रूप में समझनी 
चाहिए । इनमें सूर और तुलसी जैसी अपने उपास्य देव के प्रति श्रनन्यता नहीं है। 
सच यह है कि प्रं म प्रसंगों में इनकी मनोडत्ति रथिक रमी है इनके किसी भी पद्य को 
"उठाकर देख लीजिए उसमें प्रेम का श्रावेग इतना अधिक मिलेगा कि सहज ही उसको 
रस चेतना की गम्भीरता का आभास मिल जाएगा । आचार्य शुक्ल इनके सम्बन्ध में 
लिखते हैं-“इनका-सा ग्र्थ-सौष्ठव और नबोन्मेष विरले ही कवियों में मिलता हैँ । 
रीतिकाल के कवियों में ये बड़े ही प्रगल्भ और प्रतिभासम्पन्न कवि थे, इसमें सन्देह 
नहीं ।” देव के काव्य-वैभव के सम्बन्ध में डॉ० महेन्द्रकुमार के शब्द विशेषतः द्रष्टव्य 
हैं--“देव की रचताओं में कल्पना-बैभव भी कम नहीं है। इस सम्बन्ध में यह कहना 
श्रनुचित न होगा कि उसके समस्त श्टुंगारी काव्य की रसाद्रंता में कल्पना की ऊंची 
उड़ान का पर्याप्त योग रहा है । जिसे मूर्तरूप प्रदान करने के लिए उन्होंने साधारणतः 
ऐसे चित्रों की योजना की है, जिनमें प्रत्येक रेखा श्रपना विशिष्ट महत्त्व तो रखती ही 
है, साय में रंग-वैभव और प्रसाधन-सामग्री ने उसमें और भी सौन्दर्थ-सृष्टि की है । 
क्या स्थिर और क्या गतिशील किसी भी चित्र को उठा लीजिए, सबमें कवि की 
भावना का श्रावेश ग्रपने श्राप में उभरता-सा दिखाई देगा और यही कारण है कि 
सहृदय को उसके धरातल तक पहुँचने में देर नहीं लगती । यद्यपि इन चित्रों में कहीं- 
कहीं क्लिष्टता श्रा गई है, तथापि इसका कारण कवि का दृष्टि दोष न मान कर उसकी 
भावना का ग्रावेग ही मानना चाहिए ।” 


देव की ग्रभिव्यंजना-शेली भी प्रशस्य है। उनका शब्द-चयन विषयानुसार 
हुआ है । भावावेग की दशा में उन्होंने भावात्मक शैली को अपनाया है । कहीं-कहीं 
पर श्रक्षरमँत्री के ध्यान से इन्होंने श्रशक्त दाञ्दों का भी प्रयोग किया है । तुकान्त 
रौर भ्रनुघ्रास के मोह में पड़कर इन्होंने कहीं-कहीं शब्दों और बाक्यों तक को तोड़- 
मरोड़ दिया है। कहीं-कहीं शब्द-व्यय श्रधिक हुआ है और अर्थ अल्प । श्राचार्य 
शुक्ल इस सम्बन्ध में लिखते हँ--“कवित्व-शव्ति और मौलिकता देव में खूब थी 
पर उनके सम्यक्‌ स्फुरण में उनकी रुचि-विशेष प्राय: वांघक हुई है । कभी-कभी वे 
कुछ बड़े और पेचीदे मजफून का हासला बांधते थे, पर अनुप्रास के आडम्बर की रुचि 
बीच ही में उसका श्रंग-भंग करके सारे पथ्य को कीचड़ में फंसा छकड़ा बना देती 
थी । भाषा में कहीं-कहीं स्निग्ध प्रवाह न ग्रानेका एक कारण यह भी था ।” 
तिःसन्देह्‌ देव की भाषा व्याकरण की दृष्टि से अपेक्षाकृत सदोष है, उसमें शब्दों की 
तोड़-मरोड़ है । उसमें पुनरुवितयाँ भी हैं और अनुप्रास श्रादि शब्दालंकारों का विशेष 
्राग्रह्‌ भी है, किन्तु यह्‌ सब कुछ उन्होंने काव्य में सौन्दर्य दद्धि के लिए किया है। 
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जहाँ इनकी भापा सुव्यवस्थित और स्वच्छ है वहाँ इनकी कविता. ्रत्यन्त सरस और र 
हृदयग्राही वन पड़ी हैं। उदाहरणार्थ देखिए-- 

सांसन ही में समीर कथो श्ररु श्रांसुन ही. सब नीर गयो ढरि। 

टेज गयो गुन ले प्रपनों श्रर भूमि गई तनु की तनुता करि ॥ 

देव जियें मिलिबेई को श्रास के, ्रासहु पास श्रकास रह्यो नरि। 

जा दिन ते मुख हेरि हरें हंसि हेरि हियो जु लियो हरिज्ञ हरि ॥ 

श्राचायं मिखारीदास- जोवन-वृत्त- भिखारीदास जाति के कायस्थ थे और 

प्रतापगढ़ (श्रवध) के पास ट्योंगा नामक ग्राम के निवासी थे । इनके पिता का नाम 
कृपालदास था । ये संवत्‌ १७६१ से १८०७ तक प्रतापगढ़ के ्रधिपति श्री पृथ्वीसिह 
के भाई हिन्द्ूपतिसिह के आश्रय में थे । 


ग्रन्थ --दास के सात ग्रंथ उपलब्ध हैं-रससांरांश, काव्य-निणय, श्छुंगार- 
निर्णय, छन्दार्णव पिंगल, शब्दनाम प्रकाश, विष्णुपुराण भाषा और शतरंजशतिका । 
इनमें से प्रथम तीन ग्रन्थ काव्यशास्त्रीय हैं, चौथा छन्दशास्त्र से सम्बद्ध है श्रौर श्रन्तिम 
तीन ग्रन्थों का बियय उनके नाम से स्पप्ट है । रससारांश के दोनों संस्करण उपलब्ध 
होते हैं। बड़े में लक्षणोदाहरण दोनों हैं और छोटे में केवल लक्षण । यह छोटा 
संस्करण भी इन्होंने स्वयं तैयार किया था । रससारांश में सभी रसों का विवेचन 
है । श्यृंगार रस का वर्णन अत्यन्त विस्तृत है, उसमें नायिकाओं, हावों-भावों का भी 
विस्तृत वर्णन है। इसमें भ्रन्य रसों का भी संक्षेप से बत कर दिया गया है । 
ऽ गार निर्णय ` भी इनका रस से सम्बद्ध ग्रन्थ है, किम्तु इसमें रससारांश के समान 
रस-निष्पत्ति सम्बन्धी गम्भीर प्रश्नों को नहीं लिया गया है और न ही इसमें श्व्‌ गारे- 
तर रसों का उल्लेख है । इस ग्रन्थ का उद्देश्य श॒ गार की विस्तृत bE प्रस्तुत 
करना है । इनकी विशेष ख्याति का कारण इनका ग्र का है । इसके भी 
रससारांश के समान छोटा और बड़ा दोनों संस्करण मिलते हैं । 


ग्राचा्यंस्व--मिश्रबन्धुओरों ने हिन्दी-साहित्य के रीति काल को _ अलंझत काल 
के नाम से अभिहित किया है और उसको भी उन्होंने दो भागों में बाँट दिया है-- 
पूर्वालंकृत काल और उत्तरालंकृत काल। उन्होंने पूर्वालंकत काल का सबसे बड़ा 
आचार्य चिन्तामणि त्रिपाठी को माता है और उत्तरालंकइृत काल 2 सबसे हिल. 
प्राचार्य भिखारीदास को स्वीकार किया है। डॉ० भगीर॒थ सिश्र इ सम्बन हे 
लिखते हैं. “मिखारीदास का कोई ऐसा नवीन प्रभाव उनके परवर्ती कवियों पर र 
पड़ा जिससे उनकी कोई विशेष छाप दिखलाई बड़े, फिर भीः यह बात मान्यं है र 
भिखारीदास रीलिकालीन अन्तिम वर्ग के सबसे. बड़ें श्रांचायं थे। उनके वर्णन में, 
विशेषतः काव्य-निर्णय भें--चाहे उनकी सामग्री हिन्दी के सभी पूवंवर्ती 
कव्याचायों केशव, चिन्तामणि, सूरति, श्रीपति ञ्रादि से ली गई हो--जो hr 
वहू बड़ी सन्तोषकारी है भौर उससे भिखारनैदास की विद्वत्ता हीःडपकती है । - 
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दास की गणना काव्य-शास्त्र के उनं यथार्थ आचार्यों .में है जो कबि-प्रलिगा के साथ 
उससे अ्रधिक काव्यशास्त्र का ज्ञान लेकर लिखने बैठे थे ।” ' 

आचार्य भिखारीदास ने काव्य के सभी अंगों का विवेचन किया और प्राय: 

अच्छा ही किया है। कहीं-कहीं पर उन्होंने काव्यशास्त्र-सम्बन्धी भूलें भौ. कीं । जैसे, 

काव्य-लक्षण को छोड़ ही दिया, शब्द-शवित-विवेचन प्रायः शिथिल है । ध्वनि के कई 
नवीन भेदों की कल्पना की परन्तु उनका स्पष्टीकरण नहीं कर पाये । ग्रस्तु ! इतना 
होते हुए भी भिखारीदास ने हिन्दी-काव्यशास्त्र के इतिहास में महत्त्वपूर्ण योग दिया 
है । इन पर काव्यप्रकार और साहित्यदर्पण का विशेष प्रभाव है । 

कवित्व-कवि की दृष्टि से भी भिखारीदास का हिन्दी में महत्त्वपूर्ण स्थान 
है । मुख्य खूप से इन्होंने श गार-रस-सम्बन्धी कवितायें लिखी हैं । कहीं-कहीं पर नीति 
सम्बन्धी फुटकर उक्तियाँ भी इनमें मिल जाती हैं। दास रस तथा ध्वनिवादी लेखक 
हैं प्र: इनकी रचनाओं में रसानुभूति की विशेष मात्रा है श्रौर ध्वनि का भी सुन्दर 
विशद रूप है । कल्पना-क्षेत्र में ्राचार्य भिखारीदास निःसन्देह देव से पीछे रह जाते 
हैं परन्तु फिर भी इनके काव्य में प्रसादन की मात्रा पर्याप्त है। इनकी कबिता की 
रेखाओं के चित्र काफी ग्राकर्षक श्रौर मार्मिक हैं । 


SE र 


इनकी भाषा काफी परिमाजित है। शब्दों का चयन इन्होंने विषयानुसार 
किया है । भाषा सम्बन्धी गड़बड़ी जो देवादि में मिलती है वह इनमें नहीं है । इनकी 
भ्रभिव्यंजना-पद्धति सरस और व्यध प्रधान है । इनको ब्रज भाषा में संस्कृत शब्दों के 
श्रतिरिक्त उदू' श्रौर फारसी के शब्द भी श्रा गये हैं। भाषा और भाव दोनों दृष्टियों 
से दास ब्रज भाषा के कवियों में भ्रत्यन्त सफल रहे हैं .। 


| 


कुलपति मिश्रे आगरा के निवासी माथुर चौवे परशुराम के पुत्र थे । 
प्रसिद्ध कवि विहारीलाल इनके मामा कहे जाते हैं। इनके बनाये हुए पाँच ग्रन्थ 
उपलब्ध हैं--द्रोण पर्व, मुक्ति तरंगिणी, नख शिख, संग्रामृसार श्रौर रस रहस्य । 
इनमें से अन्तिम ग्रन्थ काव्यशास्त्रीय है । इसमें लक्षणों को 'दोहा छंद में लिखा गया 
है श्रौर उदाहरणों के लिए यत्र तत्र गद्य का भी आश्रय लिया गया है । इन्होंने रस- 
रहस्य का आधार मम्मट के काव्पप्रकाश को बनाया । वैसे इन पर साहित्य-दर्पण, 
केशव की कविप्रिया तथा रसतरंगिणी और रसमंजरी का भी प्रभाव है । कुलपति 
मिश्च ने काव्यप्रकाश का केवल श्रनुवाद भर ही प्रस्तुत नहीं कर दिया वरन शास्त्रीय 
सामग्री को सुवोध और सरल रूप में प्रस्तुत किया है। हिन्दी-रीतिकालीन ग्राचायो 
में जिनकी प्रदत्त काव्यशास्त्र के गम्भीर प्रसंगों के विवेचन की ओर रही है उनमें 
कुलपति का नाम भी उल्लेखनीय है । काव्यशास्त्र के विवेचन में इन्होंने कुछ मौलिक 
उदूभावनाश्रों से भी काम किया है परन्तु वहाँ "ये विशेष सफल नहीं रहे । इन्होंने 
काव्य के सभी अंगों का निरूपण किया है । शब्द-शक्ति के विवेचन में भी इनमें अपे- 
क्षित स्पष्टीकरण नहीं ग्रा सका । रस-प्रकर्‌ण में भाव का स्वरूप अस्पष्ट है। इनका 
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रस-दोष-प्रकरण भी अपूर्ण है। इसके श्रतिरिक्त मिश्र का काव्यशास्त्रीय निरूपण 
विशुद्ध, व्यवस्थित, गम्भीरै एवं सुबोध बन पड़ा है। 
कुलपति मिश्र पहले श्राचार्य थे और वाद में कवि । ग्राचार्यत्व में इनका मन 
खूब रमा और वे कवित्व पर अपना ध्यान इतना केन्द्रित नहीं कर सके । फलस्वरूप 
इनका कबिता-पक्ष देव आदि कवियों के समान ऊंचा नहीं उठ सका, किन्तु फिर भी 
रस-परिपाक की दृष्टि से इनका काव्य किसी प्रकार से हीन नहीं कहा जा सकता 
है । इस प्रकार हम कह सकते हैं कि कुलपति मिश्र ग्राचार्य के नाते रीतिकाल के 
श्राचार्यों की प्रथम श्रेणी में ग्राते हैं प्रौर कवि के नाते द्वितीय श्रेणी में । 
श्राचारयं श्रीपति ~ इनके जीवन के सम्बन्ध में कोई प्रामाणिक सामग्री “उपः 
लब्ध नहीं है । ये कालपी के रहने वाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। इनके ग्रन्थ ये हैं-- 
कविकल्पद्र्‌म, रस सागर, श्रनुप्रास विनोद, विक्रम विलास, सरोजकलिका, अलंकार 
गंगा, काव्य सरोज । दुर्भाग्यवश इनकी कोई भी रचना प्राप्त नहीं है | श्राचार्य शुक्ल 
इनके सम्बन्ध में लिखते हैं -“जो हो श्राचार्यं श्रीपति का भ्रपने युग में महत्त्वपूर्ण 
स्थान रहा है । इसका परिचय इसी बात से मिल जाता है कि दास जैसे प्रोढ़ श्राचायों 
ने इनके विवेचन के कतिपय स्थलों को भ्रपने काव्य निर्माण में ज्यों का त्यों ग्रहण 
कर लिया है ।” डॉ० भगीरथ मिश्र ने इनके ग्राचार्य-क्म को लक्ष्य करके कहा है-- 
“इन्होंने काव्यशास्त्र के दशांग का अत्यन्त पांडित्य के साथ विवेचन क्रिया है तथा 
अपने पूर्ववर्ती कवियों तक के उद्धरण देने में संकोच नहीं किया । इससे यह कहा जा 
सकता है कि श्रीपति ने श्राचार्य-कर्म को श्रत्यन्त दक्षता के साथ निभाया है। इनमें 
एक श्रालोचक की प्रतिभा और निर्णय देने का साहस था । इनकी कविता रसानुप्राणित 
है । इन्होंने अनुप्रास का भव्य प्रयोग किया है। इनकी शेली श्रत्यन्त सरल और है 
बोधगम्य है । 
सोमनाथ--इन्हें शशिनाथ भी कहते हैं। इनके पाँच ग्रन्थ मिलते हैं-- रसपीयूष 
निधि, श्ंगार विलास, कृष्ण लीलावती, पंचाध्यायी, सुजान विलास और माधव 
बिनोद । इनमें प्रथम दो काव्यशास्त्रीय ग्रंथ हैं। इन्होंने काव्य के सभी अंगों का 
निरूपण किया है । इन्होंने सुकुमार बुद्धि पाठकों के लिए काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का 
निर्माण किया, ग्रतः उनकी शैली सरल और संक्षिप्त है । इन पर मम्मट के काव्य- 
प्रकाश तथा भानु मिश्र की रस तरंगिणी का पर्याप्त प्रभाव है । इन्होंने रसपीयूष निधि 
में छन्दों का भी विवेचन किया है । रीति-निरूपण-कार्ये में इनकी विशेषता है इनकी । 
सरल शैली । कवित्व की दृष्टि से भी सोमनाथ का स्थाप रीतिकालीन कवियों मे 
महत्त्वपूर्ण है । कविता क्षेत्र में इन्हें सहज में मतिराम और देव की परम्परा में रखा 
जा सकता है । र 
पद्माकर भट्ट - पद्माकर रीतिकाल के परवर्ती खेवे के कवियों में सर्वेश्रेष्ठ 
अन्तिम कवि हैं । पद्माकर और प्रतापसाहि की सरस वाणी के पश्चात्‌ रीति-कविता 
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ये एक सलंग ब्राह्मण थे । इनके पिता मोहनलाल का जन्म वांदा में हुश्रा 
था । ये पूर्ण पंडित और अच्छे कवि थे। भ्रनेक राजदरवारों में इन्हें गौरवपूर्ण 
सम्मान मिला । प्रतापसाहि के यहाँ इन्हें एक म्रच्छी जागीर भी मिली और कविराज- 
शिरोमणि की पदवी से .विभूषित किया गया । पद्माकर इन्हीं के पुत्र थे। इनका 
जन्म सं० १८१० में वांदा में हुआ और इन्होंने १८६० में कानपुर में गंगा तट पर शरीर 
छोड़ा । पद्माकर भी भ्रनेक ्राश्रयदाताश्रों के पास गये थे और वहाँ उन्हें भ्राशातीत 
सम्मान मिला । जीवन के अन्तिम दिनों में इनमें विरक्ति श्रा गई थी । 
ग्रन्य-इनके लिखे हुए ये ग्रंथ उपलब्ध हुए हैं--हिम्मत बहादुर विरुदा- 
वली, जगद्विनोद, पद्माभरण, विनोद-पचासा, राम रसायन तथा गंगालहरी । हिम्मत 
बहादुर विश्दावली नामक ग्रन्थ में इन्होंने गोसाई श्रनूपगिरि उपनाम हिम्मत बहादुर 
जो कि बड़े अच्छे योद्धा थे, के वीरता के कार्यो का वीररसमयी फड़कती भाषा में 
वर्णन किया है । इनका जगद्विनोद नामक ग्रंथ जयपुर के राजा प्रतापसिंह के पुत्र 
जगतसिह के नाम पर लिखा गया है। यह इनका काव्यशास्त्रीय ग्रंथ है। पद्माभरण 
एक अलंकार ग्रंथ है । इसकी रचना इन्होंने जयपुर-दरवार में की. थी । उदयपुर के 
महाराणा भीमसिंह की श्राज्ञा पर इन्होंने गनगौर के मेले का वर्णेन किया जो कवित्व 
की दृष्टि से ग्रत्यन्त श्रनुपम है । एक किंवदन्ती है कि इन्होंने हितोपदेश का भी भाषा- 
नुवाद किया था । ्रायु के भ्रन्तिम दिनों में ये रोग-ग्रस्त रहा करते थे। उसी समय 
इन्होंने प्रवोध पचासा नामक विराग श्रोर भक्ति से पूर्णे ग्रथ बनाया । कानपुर में 
रहते समय इन्होंने गंगालहरी नामक ग्रंथ बनाया । रामरसायन बाल्मीकि रामायण 
का श्राधार लेकर दोहे-चौपाइयों में लिखा गया एक चरित-काव्य है। इसमें इन्हें 
विशेष सफलता नहीं मिली । आचार्य शुक्ल का कहना है कि “संभव है, यह इनका 
बनाया हुआ न हो ।” 
ग्राचार्यत्व - जगद्विनोद इनका एक रस ग्रंथ है । यह कवित्व के गुणों से श्रोत- 
प्रोत ग्रौर पद्माकर की ख्याति का मुख्य आधार हैं। इसमें नव रसों का वर्णन है 
परन्तु रसराज शगार का श्रत्यन्त विस्तृत वर्णन है। इसमें नायक-नायिका भेद का 
सरस वर्णन है । उदाहरणों की दृष्टि से इनका यह. प्रकरण मनोरम बन पड़ा हैँ। 
इनके नायिका-भेद का आधार ग्रंथ रस-मंजरी है। इस प्रसंग में. इन्होने श्रालम्बन- 
उद्दीपन विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों का भ्री वर्णन किया है अ्वृगार के संयोग 
श्रौर वियोग दोनों पक्षों का सरस वर्णन है। श्वृंगार. के Ro 
के भी प्रभावशाली उदाहरण जुटाये हैं ल इंो 
ी प्रभावः दाहरण जुटाये हैं। रस-वर्णन की हृष्टि से जगद्विनोद बड़ा 
उपादेय ग्रंथ है । 
पद्माभरण इनका चौपाइयों में मु ८ 
ग्रंथ में दो प्रकरण हैं _ जा sn र 
प्रकरण में श्रर्थालंकारों के लक्षण-उदाहरण oa ase उ 
` १४ अलंकारों का वर्णन है । इस ग्रंथ की प्रेरणा हक Mt के अत 
7 -इन्हें हेरीसाल के भाषाभरण- से 
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मिली । इन्होंने श्रलंकार के तीन भेदों- शब्दालंकार, श्र्थालंकार तथा उभयालंकार 
में से. क्रेवल ग्रर्थालंकारों का वर्णन किया है ्रौर वह भी कुवलयानन्द के आधार पर ।' 
पद्माकर के लक्षणोदाहरणों का स्वच्छ समन्वय इनके इस ग्रंथ की उपयोगिता को 
बढ़ा देता है । श्राचार्यत्व के सम्बन्ध में हम कह सकते हैं कि इनमें न तो किसी विशेष 
सिद्धान्त का प्रतिपादन है श्रौर न ही ग्राचार्यत्व की पांडित्यपूर्ण प्रतिभा । वे मुख्य 
रूप से कवि हैं, युग की परम्परा को निभाते हुए इन्होंने भ्रपने श्रन्य भाइयों के समान 
आचार्य कर्म भी किया । 


कबित्ब-पद्माकर एक उत्कृष्ट प्रतिभासम्पन्न कवि हैं। ये कविता में हर्य 
योजना और शब्द-योजना के लिये तो ग्रत्यन्त प्रसिद्ध हैं । इनमें स्वच्छ और उदात्त 
कल्पना है । इनकी दछत्ति आनन्द और उल्लास के वर्णन प्रसंगों में खूब रमी । पद्माकर 
शब्द-चयन के कुशल शिल्पी हैं । श्राचार्य शुक्ल इनके सम्बन्ध में लिखते हैं “इनकी 
मधुर कल्पना ऐसी स्वाभाविक श्रौर हाव-भाव-पूर्ण मूति-विधान करती है कि पाठक 
मानो प्रत्यक्षानुभूति में मग्न हो जाता है। ऐसा सजीव मूर्ति-विधान करने वाली 
कल्पना बिहारी को छोड़कर भ्रन्य किसी कवि में नहीं पाई जाती ।” इन्होने दूर की 
कौड़ी पकड़ने का कहीं प्रयास नहीं किया है । इन्होंने न ही तो लम्बे मजबून बांधने 
का साहस किया है और न ही वे एकमात्र श्रतिरंजनापूर्ण हास्यास्पद उक्तियों में लग 
गये । इनकी कविता के पीछे हृदय की सच्ची और स्वाभाविक प्रेरणा है जो पाठक को 
को बरबस अपनी ओर श्राकषित कर लेती है । यद्यपि कहीं-कहीं पर ये अपने समय की. 
है भ्रइत्ति के अनुसार श्रर्थ-गाम्भीर्यहीन रचनांग्रों में भी प्रहवत हुए हैं पर बहुत थोड़े अ्रव- 
[ सरों पर और वहाँ पर भी हास्यास्पदता नहीं आई है । भाषा के प्रवाह और कविता 
f की सरसता में पञ्माकर मतिराम के समकक्ष ठहरते हैं। सूक्तियों की रचना में भले 
| | ही बिहारी इनसे बढ़ गये हों परन्तु रस-नियोजन में पद्माकर बिहारी से आगे 
।क्‍ | निकल गये हैं । 


भाषा पर इनका व्यापक अधिकार है । झचाय॑ शुक्ल इनकी भाषा के सम्बन्ध 
में लिखते हैं -“भाषा की सब प्रकार की शक्तियों पर इस कवि का ग्रधिकार दिखाई 
पड़ता है । कहीं तो इनकी भाषा स्निग्ध, मधुर पदावली द्वारा एक सजीव भाव भरी 
प्रेम-मूर्ति खड़ी करती है, कहीं भाव या रस की घारा बहाती है, कहीं ग्रनुप्रासों की 
लसित अकार उत्पन्न करती है, कहीं वीरदर्प से क्षुब्ध वाहिनी के समान भ्रकड़ती और 
कड़कती हुई चलती है प्रौर कहीं शान्त सरोवर के समान स्थिर गौर गम्भीर होकर 
मनुष्य-जीवन-विश्वांति की छाया दिखाती है । सारांश यह है कि इनकी भाषा में वह 
ग्रनेकरूपतः है जो एक बड़े कवि में होनी चाहिए। भाषा की ऐसी भ्रनेकछ्पत्ता 
गोस्वामी जी में दिखाई पड़ती है ।” शुक्ल जी के ही छछदों कें पद्माकर के कवि के 
सम्बन्ध में कह सकते हैं-“रीतिकाल के कवियों में सङ्ृदय प्रमाज इन्हें बहुत श्रेष्ठ 
स्थान देता श्राया है । ऐसा सर्वप्रिय कवि इस काल के भीतर बिहारी को छोड़कर 
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प्रसिद्धि में अन्तिम भी ।” 
रीति काल के लोकप्रिय कवि बिहारी (रीतिबद्ध काव्य कवि) 
जोवन-वृत्त - बिहारी हिन्दी-साहित्य के अत्यन्त लोक-प्रिय कवि हैं । इनके | 
जन्म-स्थान के सम्बन्ध में तीन मत प्रचलित हैं। ग्वालियर, बसुझ्cागोविन्दपुर और । 
मथुरा इन तीनों स्थानों से इनका सम्बन्ध स्थापित किया जाता है, किन्तु ग्वालियर । 
ही इनकी जन्म-भूमि है । इस सम्बन्ध में प्रदेक्षाकृत श्रधिक पुष्ट प्रमाण उपलब्ध होते | 
हैं। बिहारी के पिता का नाम केशवराय था । श्रधिकतर विद्वानों का विश्वास है कि | 
यह केशवराय ग्राचार्य केशवदास ही हैं । बिहारी माथुर चौबे थे। इनके एक भाई | 
और बहिन का भी होना बताया जाता है। इनके पिता ग्वालियर को छोड़कर श्रोरछा j 
चले गये थे । उस समय बिहारी की अवस्था पाठ वषं की थी। वहाँ इन्होंने काव्य- | 
| 


दूसरा नहीं हुआ । जिस प्रकार ये अपनी परम्परा के परूमोत्कृष्ट कवि हैं इसी प्रकार | 
| 


ग्रंथों का सम्यक्‌ ग्रध्ययन किया । बिहारी ने निम्बाकं-सम्प्रदाय के अनुयायी स्वामी 
नरहरिदास से संस्कृत, प्राकृत श्रादि का भ्रध्ययन किया । इनके पिता ग्रोरछा छोड़कर 
ढ़न्दावन चले श्राये । वहाँ बिहारी ने साहित्य के साथ संगीत का भी अध्ययन किया । 
हन्दावन में इनकी शाहजहाँ से भेंट हुई । वह इन्हें गरे ले गया । वहाँ पर इन्होंने 
फारसी शायरी का श्रध्ययन किया । शाहजहां ने पुत्र-जन्मोत्सव के उपलक्ष में अनेक 
राजाओं को आमंत्रित किया । वहाँ बिहारी ने अपनी काव्यनिपुणता का खूब परिचय | 
इया । बिहारी पर मुग्ध होकर राजाग्रों ने बिहारी की वाषिक इत्ति बाँध दी । इसी 
£लसिले में बिहारी एक दफा मिर्जा राजा जयसिंह के यहाँ पहुंचे । वह अपनी, मेंझली 
रानी के प्रेम में बुरी तरह श्रासक्त था । इन्होंने उस समय अपने काव्य-कौशल से काम | 
लिया और निम्न दोहा लिखकर भेजा :-- ; | 
नाहि पराग नहीं मधुर-मघु, नहि विकास इहि काल । 
ग्रली कली ही सो बध्यो, ग्रागे कोन हवाल ॥ 
राजा को प्रबोध ग्राया । उन्होंने रीझकर विहारी को अपना राजदरबारी 
कवि नियुक्त किया श्रौर एक-एक दोहे पर एक-एक श्रशरफी देने लगे | डॉ० विजयेन्द्र 
स्तातकं के कथनानुसार बिहारी की स्त्री एक श्रच्छी कवयित्री थी । उपयुक्त परिचय 
के आधार पर कहा जा सकता है कि बिहारी का जीवन बुन्देलखंड, मथुरा, आगरा, 
र जयपुर में व्यतीत हुआ । इनका जन्म सं० १६५२ है और इनका आारीरपात 
सं० १७२० के आस-पास हुआ । 
काव्य-समीक्षा बिहारी एक सजग कलाकार हैं । उन्होंने जीवन में ७१३ | 
दोहों का एक ही ग्रंथ लिखा और वह है बिहारी सतसई । पिछले एक हजार वर्ष की | 
हिन्दी काव्य-निधि में यदि हम दस सर्वश्रेष्ठ ग्रंथों को चुनना चाहें तो उनमें बिहारी 
संतसई का नाम श्रायेगा । ये ग्रंथ हैं- पृथ्वीराजरासो, पद्मावत, सूरसागर, रामचरित- ४ 
मानस, रामचन्द्रिका, बिहारी सतसई, कामायनी, प्रियग्रवास, साकेत और दीप-दिखा । ५ 
इसमें श्रधिकतर प्रबन्ध काव्य* हैं जिनमें जीवन की विविधता और गहराई 
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है । सूरसागर, बिहारी सतूसई और दीपशिखा मुक्तक काव्य हैं । मुक्तककार के पास 


| जीवन का श्राघारफलक अत्यन्त सीमित होता है और उसमें ही उसे सजीव रूप | 
| रेखायें श्रौर रंग भरने पड़ते हैं । जिस मुक्तक काव्य में यह रूप रंग जितना | 
। उज्ज्वल होगा वह उतना ही सफल होगा । संस्कृत के श्रमरुक और बिहारी में मुक्तक | 
\ काव्य की यह विशिष्टता अ्रपनी चरम सीमा पर पहुंची हुई है । सम्भव है कि बिहारी | 
॥ ने ७१३ से अधिक दोहे लिखे हों श्रौर उनमें काट-छाँट कर 'निखार और संवार कर | 


प्रोढ़तम दोहों का एक मंजु स्तवक तैय्यार कर दिया हो अन्यथा किसी भी कलाकार | 
के सभी दोहे इतने परिष्कृत श्रोर परिमाजित नहीं हो सकते । बिहारी का एक ही | 
ग्रंथ उनकी महत्ती कीति का आधार है। आचार्य शुक्ल का इस सम्बन्ध में कहना है - | 
{ “यह बात साहित्य क्षेत्र के इस तथ्य की स्पष्ट घोषणा कर रही है कि किसी कवि | 
| का यश उसकी रचनाओं के परिमाण से नहीं होता, गुण के हिसाब से: होता है।'” | 
। मुक्तक-काव्य के कवि में कल्पना की समाहार शक्ति ग्रौर भाषा की समास-शक्ति का | 
| होना अनिवार्य होता है, उसे अपने खंड-हृश्यों में रस की एक ऐसी वेगवती अजख्र | 
धारा प्रवाहित करनी होती है जो हृदय-कलिका को विकसित कर दे, उसके प्रत्येक 
पद्य का पूर्वापर सम्बन्ध से रहित अपना एक ग्रलग श्रस्तित्व हो, उसके पद्य-स्तबकों 
में प्रभावजन्य एक श्रपूर्व निविड़ता और तरलता हो, जो स्थायी प्रभाव उत्पन्न करने 
में सूक्ष्म हो और पाठक को चमत्कृत कर दे । मुक्तक के ये समूचे गुण अपने भव्य रूप 
में बिहारी में विद्यमान हैं। उनका प्रत्येक दोहा एक-एक उज्ज्वल रत्न है। उन्होंने 
गागर में सागर भर दिया है । इनके दोहे रस की पिचकारियाँ हैं वे एक ऐसी मीठी 
रोटी हैं जिसको जिधर से तोड़ा जाय उधर से मीठी लगती है। प्रभाव तो उन दोहों का 
है ही विलक्षण । किसी ने ठीक ही कहा है: - 
, सतसेया के दोहरे, ज्यों नावक के तीर । 
देखने में छोटे लगे, बधे सकल शरीर ॥ 
आव पक्ष शड गार - बिहारी एक श्ंगारी कवि हैँ । श्ंगार के संयोग पक्ष 
में वे जितने रमे हैं उतने वियोग पक्ष में नहीं । वियोग-वर्णन के लिये हृदय को जिन 
सहानुभूतियों श्रौर द्रवणशीलता की ग्रावश्यकता होती है, बिहारी उनसे झून्य हैं । 
विरह वर्णन में वे अपनी सारी शक्ति ऊहात्मक उक्तियों में लगा देते हैं, जहाँ भावों 
की प्रे षणीयता के स्थान पर हास्यास्पदता ग्रा जाती है । वे भ्रनुराग के कवि हैं और 
उनकी वृत्ति श्रनुराग के मिलन-पक्ष में खूब रमी है । संयोग-पक्ष की कोई ऐसी 
| स्थिति नहीं, जो बिहारी की दृष्टि से बची हो । रूप-दर्शन से आकर्षण होता है । रूप 
| के ये वर्णन नायिका के हैं, इस दृष्टि से नायक के श्राकर्षण का वर्णन स्वाभाविक 
था, पर बिहारी ने ऐसा नहीं किया । नायिका ही कवि की दृष्टिबिल्दु है । वही 
| रूपवती है, आकर्षित होती है और पीड़ित भी होती है । "प्रेम दोतों ओर पलता हैं 
4 की उक्ति यहाँ भ्रधिकांश में चरितार्थं नहीं होती । नायक से भेंट होने पर वह स्वयं 
पीड़ा को व्यक्त करती है । नायक घुघचियों की भेंट भेजता है । नायिका गुरुजन, 
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परिजन से प्रा बचाकर दूती को साथ लेकर अभिसार के लिए तैयार हो जाती 
हैं । एकांत में नायक और नायिका. का मिलन होता है । वहाँ मदिरा पान होता है । 
थोड़ी देर भूठी-कूठी “नहीं-नहीं” करने के पश्चात्‌ नायिका सुरत-सुख में लीन हो 
जाती है । अधिक ढीठ हो जाने पर उसे बिपरीत रति के लिए तैयार किया जा 
सकता है :-- 
सें मिसहा सोमौ सघुक्ति मुंह चुम्यो ढिंग जाई । 
हंस्यौ, खिसानो, गल गह्यौ रही गरे सपटाई । 
दोष उजर हू पतिहि हरत वसनु रति काज । 
रही लिपटि छबि को छटसु ने कौ छुटी नलाज ॥। 
इस मिलन-सुख़ में बिहारी नें जिन बातों का वर्णन किया है, जो कुछ-रसिकों 
को चाहे भच्छी लगें, पर श्रधिक गम्भीर रुचि वालों को शायद ही रुचें । उदाहरणाषे, 
नायक पतंग उड़ा रहा है तो नायिका उसकी छाया छूने के लिए दौड़ी फिरती है या 
नायक-नायिका कौ गोद से बच्चा लेते ससय चुपके से उसकी छाती को उंगली से दबा 
देता है या दोनों घरों के बीच में जो दीवाल है उसमें बड़ा छेद करके दोनों रात-भर एक 
दूसरे का हाथ पकड़कर खड़े रहते हैं या फिर पैरों की उंगलियों के बल पर खड़े होकर | 
दीवार पर थोड़ा उचक कर दोनों एक-दूसरे के कपोल को ्रुमकर भाग जाते हैं । कदा- 
चित्‌ इन्हीं बातों को लक्ष्य रखकर आचाय शुक्ल ने कहा है “कविता उनकी श्छुंगारी 
है पर प्रेम कीउच्च-भूमि पर नहीं पहुंचती, नीचे रह जाती है। ” दिनकर के शब्द इस 
विषय में और भी द्रष्टव्य हैं-“बिहारी के दोहों में न तो कोई बड़ी अनुभूति है न 
` कोई ऊँची बात, सिर्फ लड़कियों की कुंछ भ्रदायें हैं मगर कवि ने उन्हें कुछ ऐसे ढंग से ॥ 
चित्रित किया है कि भ्राज तक रसिकों का मन कचोट खाकर रह जाता है। जो लोग | 
कविता में ऊंची अनुभूति या ज्ञान की बड़ी-बड़ी बातों की तलाश में रहते हैं, बिहारी 
की कविताओं में उन्हें अपने लिये चुनौती मिलेगी ।” 

' ` हँ, ग्रनुभाव के विधान में इनकी रसव्यंजना प्रत्यन्त भव्य बन पड़ी है । हावों 
और भावों की ऐसी सुन्दर योजना, कोई भी इनका समकालीन श्छंगारी कवि नहीं 
आ । मानो एक प्रकार से इन्होंने सजीव हाव-भाव भरी मूतियाँ तैयार कर 

बन रस लालच लाल को मुरली धरी लुकाइ । 
सोंह करे भोंहनि हंसे देन कहै नटि जाइ। 
बिहारी का संयोग-वर्णन जितना सफल हुग्रा है उतना वियोग-वणेन नहीं । 
लंगता है बिहारी को जीवन के संयोग-पक्ष का जैसा अनुभव था वैसा वियोग-पक्ष का 
नहीं । विरह जीवन की एक गम्भीर स्थिति है । इसका जब तक किसी साहित्यकार 
को कोई गहन अनुभव न हो वह इसका मार्भिक वर्णन नहीं कर सकता । वियोग में ः 
देश श्रौर्‌ काल की स्वाभाविकता के सम्बन्ध में बड़ा सतर्क रहना पड़ता है। मनोदेशा 


न कहां है, 
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इसका शान बहुत कम साहित्यिकों को होता है । नायिका की सुकुमारता, विरहताप, 
बिरहक्षीणता आदि में बिहारी कहीं-कहीं श्रौचित्य की सीमा का भ्रतिक्रमण कर 
अये हैं और वहाँ उनकी कविता खिलवाड़ मात्र बन गई है। इनके विरह-वर्णन में न 
तो सूर की स्वाभाविकता श्रौर तीब्रता है और न जायसी की सी गहनता श्रौर श्रशेष 
सृष्टि के साथ रागात्मकता । वियोगावस्था में पहुंचते ही बिहारी की नायिका कभी 
चन्द्रमा और समीर के सामने दौड़ती फिरती है, कभी जुगुनुओं को श्रंगारे समझ कर 
भीतर छिप जाने की सलाह देती है । सांस लेती है तो कभी छः सात हाथ प्रागे 
खिसक जाती है श्रौर कभी पीछे, जैसे कि वह कलाक का पंडुलम हो । रोती है तो ग्राँसू 
छाती पर पड़ते ही भाप बन कर उड़ जाते हैं। गुलाब छिड़कने पर वह भीतर ही 
सूख जाता है। दुर्बल इतनी हो गई कि मृत्यु चश्मा लगा कर भी. उसे देख नहीं 
` पाती । पड़ौसी परेशान हैं । जाड़े की रातों में गीले कपड़े आगे कर उसके पास पहुंच 
पाते हैं श्रौर ग्रीष्म में तो उसके पड़ौस में रहना श्रसम्भव ही हो गया है। ऐसे स्थलों । 
में बिहारी बुरी तरह श्रसफल रहे हैं। सच तो यह है.कि उनका मन वियोग वर्णन में | 
रमा नहीं और विरह में प्रेम के जिस उदात्त रूप का रससिद्ध कवि साक्षात्कार | 
करा दिया करते हैं, बिहारी नहीं करा सके वरन्‌ खिलवाड़ और पहेलियां बुभाने में 
f लग गये हैं । वे प्रेम के सहज रूप को कम और उसके मनोहर रूप को अधिक पसन्द 
करते: हैं । वे उसके कल्पना-कोमल रूप को उभारने का अ्रधिक प्रयास करते हैं और 
उसकी अनायास शोभा को कम, वे चित्र को कलापूर्ण बनाने का अधिक श्रम करते हैं 
वैयक्तिक सम्वन्धों की श्रनुभूतियों से रंगने में कम। न ही इनमें कालिदास और 
भवभूति का प्रेमादर्श है, न ही सूर की गहनता और व्यापकता और न इनमें तुलसी की 
f शालीनता । इस क्षेत्र में मतिराम, पद्माकर ्रौर देव में अधिक गहराई है। बिहारी 
का प्रेम-चित्रण रसिकता की कोटि तक पहुंच कर रह गया है, उसकी उच्च भाव-भूमि 
पर नहीं पहुंच पाया है और फिर जहाँ वे रीति के बंधन में बंध कर नायिका के 
प्रेम का चित्रण करते हैं-- 
न ए विरह बढ़ती विथा, खरी विकल जिय बाल । 
बिलल्सै देखि परोसिन्णों हरषि हंसी तिह काल ॥ 


में प्रत्यन्त क्लिष्ट कल्पना अपेक्षित है, जैसे कि वे दिमागी व्यायाम कराना चाहते हों । 
श्राचायं शुक्ल ने इनकी कविता के सम्बन्ध में ठीक ही कहा है-“बिहारी की कृति 
का जो अधिक मूल्य रांका गया है उसे अधिकतर रचना की बारीकी या काव्यांगों के 
सूक्ष्म विन्यास की निपुणता की ग्रोर ही मुख्यतः दृष्टि रखने बाले पारखियों के पक्ष 
से समझना चाहिए- उनके पक्ष से समझना चाहिए जो किसी हाथी दांत के टुकड़े 
पर महीन बेल-ब्ूटे देख घण्टों वाह-वाह किया करतें हैं पर जो हृदय के श्रन्तस्तल पर 
मामिक प्रभाव चाहते हैं, किसी भाव की स्वच्छ निर्मलधारा में कुछ देर अपना मन 
| मग्न रखना चाहते हैं, उनका सन्तोष बिहारी से नहीं हो सकता । बिहारी का 

काव्य हृदय में किसी ऐसी लय या संगीत॑ का संचार नहीं करता जिसकी 
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स्वरधारा कुछ काल तक गू जती रहें। यदि घुले हुए भावों का श्राभ्यान्तर be 
बिहारी में होता तो वे एक दोहे पर ही सन्तोष न करते । मामिक प्रभाव ५ 
करें तो देव श्रौर पद्माकर के कवित्त-सवैया का सा गू जने-वाला प्रभाव हार के 
दोहों का नहीं पड़ता ।” अ्रागे चलकर वे लिखते हे का “दूसरी बात यह हे र य 
का बहुत उत्कृष्ट और उदात्त स्वरूप बिहारी में नहीं मिलता । कविता उनकी श्टंगारी 
है, पर प्रेम की उच्च भूमि पर नहीं पहुंचती, नीचे रह जाती है।” इस सम्बन्ध में 
रामघारीसिह दिनकर के शब्द विशेष द्रष्टव्य हैं -“बिहारी की कविताओं से आलोचना 
का यह सिद्धान्त श्रासानी से निकाला जा सकता है कि कविता की सफलता भाव या 
बिचार की ऊँचाई से नहीं होती, प्रत्युत कारीगरी की र से होती है। कविता 
कामायनी में भी सफल हो सकती है श्रौर बिहारी सतसई में भी और दोनों की 
सफलतायें अपने-अपने स्तर पर भ्रदभुत श्रौर महान्‌ हैं ।” ऐसी बात नहीं कि बिहारी 
इस दिशा में सर्वत्र ्रसफल रहे हों । जहाँ वे ऊहात्मकता में नहीं फसे, वहाँ ऐसे 
चित्रण निश्चित रूप से सफल कहे जा सकते हैं। नायिका के हृदय के श्रन्तद्वन्द्र का 
चित्रण इन्होंने खूब किया है। शगार के संचारी भावों का वर्णन भी इनका बहुत 
हृदयस्पर्शी है । उदाहरणार्थ 


सघन कुंज छाया सुखद, सीतल मंद समीर । 
मन ह्व जात श्रजों वहै, वा जमुना के तीर॥ 


बिहारी के प्रेम-चित्रण के सम्बन्ध में हम संक्षेप में कह सकते हैं कि वे रीति- 
कालीन प्रणयानुभूति के प्रतिनिधि कवि हैं । 


भक्ति श्रौर नीति-विहारी सतसई में भक्ति की चर्चा होते हुए भी बिहारी 
को भक्त नहीं कहा जा सकता । इनकी किसी वाद-विशेष पर आस्था नहीं थी। 
उन्होंने समान भाव से राम, कृष्ण और नरसिंह का स्मरण, किया है। कहीं निगुंण 
की महिमा मुक्तकंठ से गाई है। प्रतिबिम्बवाद श्रौर अद्वेतवाद के सम्बन्ध में भी 
कुछ न कुछ कहा है । नाम-स्मरण पर भी भ्रत्यन्त बल दिया है । कहीं-कहीं पर अपने 
श्राराध्य देव के प्रति भ्रति श्रद्धामयी वचन-वक्रता से भी काम लिया है। यह सब 
कुछ होते हुए भी उन्हें भक्त नहीं कहा जा सकता है। वे पहले कवि हैं और वह भी 
अनुराग के, विराग के नहीं -। उन्होंने प्रत्येक महाकवि की तरह अपने प्रिय विषय के 
अतिरिक्त भक्ति श्रौर नीति पर भी लिखा । भक्त का हृदय उन्हें प्राप्त नहीं था। 
बिहारी की दृष्टि राधा की तनति पर टिकी रही है, मन तक नहीं जा सकी। 
उन्होंने राधा और कृष्ण के जीवन के घोर श्रृंगारी और वासनात्मक चित्र उतारे हैं। 
श्रपनी सतसई में अनेक स्वाद भरने के लिए राधा-कृष्ण की भक्ति से सम्बन्धित दाहे 
लिखे हैँ प्रथवा मनोवेज्ञानिक दृष्टि से सामाजिक त्राण के लिए उन्होंने राधा और कृष्ण 
के नाम का कवच तैयार किया है । भक्तों के हृदय की सी पवित्रता, श्राद्रेता, कोमलता, 
कातरता, दीनता श्रौर भावमग्नता उनमें सामान्यत: नहीं है। विलासोन्मुल राज- 
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नीति के पराजय युग में जहाँ कृवि जीवन के संघर्षो ग्रौर घात-प्रतिधातों से सर्वथा | 

श्रपरिचित था, उसकी लिखी हुई नीति की उक्तियाँ भी प्रदशेनमात्र समझनी चाहिए । | 

इनकी भक्ति और नीति का एक-एक उदाहरण देखिए-- | 
पतवारी साला पकरि ग्रौर ल कछू उपाउ। | | 


| 
| 
। | 
रौति कालं ३९१ | | 


तरि संसार पयोधि को, हरि नाबे करि नाउ ॥ 
दुसह डुराज प्रजानु को यों न बढ़े दुःख हन्द । 
प्रधिक श्रन्धे रा जग फरत मिलि झावस रविचन्द ॥ 


उक्ति-वेघित्र्य झौर बिनोइ--किसी बात को कहने का ढंग बिहारी का एक- 
दम निराला है। वे अपनी उर्वर प्रतिभा से नित्य नई-नई बातें उपस्थित करते हैँ । 
इस सम्बन्ध में इनकी यह उक्ति दर्शनीय है-- 
इग उरल हूटत कुटुम्ब जुरत तुर चित प्रीति। 
प्रति गांठि ढुरजन हियं बह नई यह रीति॥ 
इनकी उक्तियों में कहीं-कहीं पानी पीकर भी प्यास नहीं बुझ रही है, सगुन - 
सलोने रूप की तृषा बुझा ही कब करती है । कभी लाल के हगों की प्रिया के ट॒गों में | | 
छाया पड़ रही है। कभी पराग, मधुर मधु और बसन्त के ग्रभाव में श्रविकसित | 
कली से ही भंवरा ग्राबद्ध हो रहा है । इन कथनों में तीखा और चोखा व्यंग्य चमत्कार | 
है । ऐसे चित्रणों में बिहारी श्रत्यन्त दक्ष हैं । हास्य-बिहारी में नहीं के बराबर है। | 
कहीं-कहीं कथावाचकों ग्रौर अ्रधकचरे वंद्यों की खिल्ली उड़ाई है । नागरिक जीवन | 
में अभिरुचि रखने के कारण ग्रामीण जीवन को उन्होंने हीन-भावना से देखा है | 
{ ्रौर उसमें हास्य की सृष्टि भी करनी चाही है, पर वह प्रशस्य नहीं कहीं जा सकती । | 
ऐसे लगता है कि गाँवों और वहां के निवासियों के स्वभाव का बिहारी को बहुत | 
श्रच्छा अनुभव नहीं था । | 
भावना के क्षेत्र से हटकर जब कवि जीवन के निजी ग्रनुभवों को चित्रित 
करने लगता है तो वे सूक्तियां कहलाती हैं, जिनमें बहुत-सी नीति की बातें भी भ्रा | 
जाती हैँ । वस्तुतः नीतिःश्रौर सूक्ति में कोई विभाजक रेखा नहीं खींची जा सकती 
है । बिहारी ने बहुत-सी बातें सज्जन-दुर्जन, गुनी-निगुनी, दाता-सूम श्रादि को लेकर 
कहीं हैं । कुछ सूक्तियाँ कला-प्रेम और मनुष्य के स्वभाव को लक्ष्य करके कही गई 
हैं । एक उक्ति देखिए 
बड़े न हू जे गुननु बिनु खिरद बड़ाई पाइ। 
कहत धतूरे सों कनकु गहनो गढ़ो न जाइ॥ 


प्रकृति चित्रण--प्राचीन कवियों में से सेनापति को छोड़कर किसी-ने भी 
प्रकृति का ग्रालम्बन रूप में ग्रहण नहीं किया । प्रायं: उपदेश, रहस्य, अ्रलंकार- 
विधान या उद्दीपन रूप में उसका प्रयोग किया गया है। विहारी ने भी उसका 
ग्रहण ्रप्रस्तुत के रूप में किया है, पर बहीं-कहीं पर उसको स्वतन्त्र इकाई 
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के रूप में भी चित्रित किया है । इसका षड्ऋतु वर्णन प्रकृति का स्वतन्त्र 
वर्णन है । ऐसे वर्णनों में भी बाल्मीकि, कालिदास और भवभूति जैसी द्रवणशीलता 
और प्रकृति के साथ तादात्म्य तो नहीं है पर फिर भी सन्तोष की वात है कि कम से 
कम एक-एक दोहा तो स्वतन्त्र रूप से लिख ही दिया है। यहाँ पर इनका चित्रांकन 
और नाद-सौन्दर्यं मनोरम वन पड़े हैं । बिहारी ने मनुष्य स्वभाव को प्रकृति से बहुत 
कुछ प्रभावित माना है, ग्रतः उन दोनों को आमने-सामने रखकर चित्रित किया है । 
विश्वम्भर मानव का कहना है कि प्रकृति-सम्बन्धी कुछ चित्र तो बिहारी के ऐसे 
हैं जो हिन्दी के ग्राधुनिक काव्य की तुलना में कम शक्तिशाली नहीं ठहरते। 
उदाहरणार्थ देखिए 
रनित भग घंटाबलो करित दान मधु नोर । 
मन्द-भन्द भ्रावतु चल्यो कु जरू कुंज समौर ॥ 
बेठि रही भ्रति सघन बन पेठि सदन तन मांह । 
देखि दुपहरी जेठ को छाँहों चाहति छांह ॥ 
काव्यशास्त्रीय ृष्टिकोण-रीतिकाल में मुख्यतः तीन सम्प्रदाय प्रचलित थे-- 
अलंकार, रस और ध्वनि । बिहारी भ्रालंकारिक चमत्कार के ग्रनावश्यक मोह में कहीं 
भी ग्रस्त नहीं हुए । उन्होंने इन्हें साधन के रूप में प्रयुक्त किया है, साध्य रूप में 
नहीं । रस भी बिहारी का साध्य लक्षित नहीं होता । बिहारी ध्वनिवादी हैं। रस 
ध्वनि, श्रलंकारध्वनि और वस्तुध्वनिं को ग्रहण करके बिहारी ने साँकेतिक अर्थ को 
घोषित किया है, श्रत: उनकी रुचि ध्वनि-सम्प्रदाय की ्रोर अधिक है। 
बिहारी के श्रधिकांश श्रालोचकों ने उनकी सतसई को नायिका भेद का ग्रंथ 
कहा है और इसे लक्षणपरक ग्रंथ सिद्ध करने की चेष्टा की है। इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि बिहारी ने नायिका भेद को समझकर सतसई की रचना की थी, किन्तु उनकी 
सतसई नायिका भेद का ग्रंथ नहीं । भक्ति, नीति और सूक्तियों में लक्षण-परम्परा 
को ढूंढना व्यर्थं है । हाँ, उनके श्रधिकांश दोहे रीतिपरक श्रवईय हैं। 
कला पक्ष श्रलंकार-- बिहारी अलंकारवादी नहीं थे, किन्तु उन्होंने स्वछन्द 
रूप से भ्रलंकारों का प्रयोग किया है। प्राय: उनके प्रत्येक ' दोहे में उक्तिवैचित्र्य के 
साथ ग्रलंकारों की “सुन्दर योजना हुई है । कहीं-कहीं एक-एक दोहे में संकर ग्रौर 
संसृष्टि के रूप में श्रलंकारों का नियोजन हुआ है। निम्न दोहे में विरोधाभास तथा 
अ्रसंगति अलंकार का, सुन्दर गुम्फन हुआ है 
ट्रग उरभत टूटत कटुम्ब जुरत चतुर चित प्रीति । 
परति गाँठि दुरजन हिये ` दई नई यह रीति ॥ 
सादृश्यमूलक भ्रलंकारों में उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक ग्रादि का प्रयोग इन्होंने 
अत्यधिक किया है । रूपक तो बिहारी का प्रिय अलंकार है । वैसे यमक, समासोक्ति, 
अ्रप्भ ति श्रादि श्रलंकारों का भी सुन्दर प्रयोग किया है। यमक का उदाहरण 
देखिए 
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तो पर वारां उरबसो सूनि राधिके सुजान! 
तू योहून के उरबसी ह्लं उरबसी समान ॥ 

छन्द विहारी सतसई में केवल दो छन्दों का प्रयोग मिलता है--दोहा तथा 
सोरठा । ये दोनों ४८ मात्रा के छन्द हैं और परस्पर सम्बद्ध हैं। दोहा-छन्द द्वारा 
सम्पूर्ण भाव की व्यंजना कठिन व्यापार होता है । इसमें गागर में सागर भरना पड़ता 
है। इसमें भाषा की समास-पद्धति ग्रौर विचारों की ममाहार-शवित दोनों उत्कृष्ट 
रूप में भ्रपेक्षित होती हैं, विहारी में वे दोनों वस्तुएं अपनी चरमसीमा पर हैं । दोहे 
का जो शास्त्रीय नियम है उसका पूर्ण निर्वाह तो किसी कवि द्वारा नहीं हुआ, परन्तु 
साधारणतः बिहारी के दोहे दोषरहित हैं । भावाभिव्यक्ति के लिए संस्कृत के मुक्तक- 
कवि श्रमरुक ने शादूलविक्रीडित छन्द को, प्राकृत ग्रौर संस्कृत के कवियों ने गाथा 
झौर श्रार्या छन्द को, बिहारी के परवर्ती कवियों ने सर्वया तथा कुण्डलिया छन्द को 
प्रपनाया है, किन्तु बिहारी ने दोहे रूपी स्तवक में सारी भांव-सुषमा को भर दिया है । 
कुछ श्रालोचकों ने बिहारी पर यह दोष लगाया है कि उन्हें केवल दोहा छन्द का ज्ञान 
था, परन्तु यह व्यर्थ है । यह दूसरी चीज है कि दोहा छन्द उन्हें सर्वाधिक प्रिय लगा । 
उन्होंने जिस निपुणता के साथ दोहा छन्द में भावाभिव्यक्ति की है वह वस्तुनः उनके 
लिए श्रेय है । , 

पांडित्य-बिहारी विस्तृत जानकार थे | उन्हें सांसारिक विषयों, साहित्य, 
आध्यात्मिक और पौराणिक विषयों तथा ज्योतिष और गणितादि का ज्ञान था । 

, बिहारी के कुछ श्रालोचकों ने उसके एक-एक दोहे को पकड़कर : उसे घुरन्घर ज्योतिषी, 

पौराणिक और गणितज्ञ सिद्ध करना चाहा है, किन्तु यह विशेष संगत नहीं है। 
“हो भारो महान्‌ कवे” के भ्रनुसार उन्हें विशाल ग्रनुभव अवश्य था जो कि किसी 
कवि के लिए श्रपेक्षित भी होता है। इसके अतिरिक्त हम पहले उल्लेख कर चुके हैं 
कि केशव और बिहारी वर्णक शैली के थ्रनुकर्ता कवि हैं । मध्ययुगीन वर्णक कवि को 
अपने भिन्न रुचि वाले पाठकों के मनोरंजन के लिए नाना विषयों का समावेश अपने 
साहित्य में करना पड़ता था । बिहारी सतसई में अध्यात्म पुराण, ज्योतिष, नीति और 
गणित रादि विषयों का उल्लेख 'उपयूंक्त शैली के अनुकरण का सूचक है । इससे 
उका प्रत्येक क्षेत्र में गाध पांडित्य घोषित नहीं होता है ।- 

भसाषा-विहारी की भाषा को हम अपेक्षाकृत शुद्ध ब्रज भाषा कह सकते हैं । 
उनके समय में ब्रज भाषा का क्षेत्र श्रत्यन्त विस्तृत हो चुका था । इनकी भाषा चलती 
हुई ब्रज भाषा का साहित्यिक रूप है । बिहारी का शब्द गठन आर वाक्य विन्यास 


` पर्याप्त सुव्यवस्थित है । बिहारी ने सबसे पहले शब्दों की एकरूपता और पांजलता 


पर ध्यान दिया और भाषा में परिप्कार का मागं प्रशस्त किया । साहित्यिक ब्रजभाषा 
का रूप इनकी ही भाषा में सर्वप्रथम निखार को प्राप्त हुआ । आगे चलकर घनानन्द 
आर पदमाकर ने उसे और अधिक परिण्कृत किया । बिहारी की भापा में बुन्देसखण्डी 
श्रौर पूर्वी का प्रभाव है। पूर्वी के प्रयोग तुक के आग्रह और प्रयोग-बाहुल्य के कारण 
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| हैं । बुन्देलखंडी के प्रयोग सहज रूप में शंशव के '्रम्यासं के कारण आये थे । 
इनकी भाषा में समास-शक्ति पूर्ण रूप में विद्यमान है । कहीं-कहीं पर श्ररवी-फारसी 
के शब्द इजाफा, ताफता, विनवी, कुतुवनुमा, रोज इत्यादि शब्दों का प्रयोग भी 
मिलता है । इन्होंने भाषा को प्रेपणीय बनाने के लिए लोकोक्तियों रौर मुहावरों का 
प्रयोग किया है । नाद-सौन्दर्यं इनकी भाषा का एक सहज गुण है। बिहारी ने माधुर्ये | 
गुण के अनुकूल शब्द-चयन किया है । भाषा के अ्रलंकरण के लिए इन्होंने यमक, श्रनु- 
प्रास, वीप्सा श्रादि शाब्दालंकारों का प्रयोग किया है। कुछ लोग दिहारी पर भाषा के 
काठिन्य का दोष लगाते हैं। पर वह निराधार है। आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
बिहारी की भाषा के सम्बन्ध में लिखते हैं-- “बिहारी का भाषा पर वास्तविक अ्रधि- 
कार था । उनके बाद भाषा पर श्रच्छा श्रधिकार दिखाने वाले मतिराम, पद्माकर 
प्रादि कुछ ही प्रवीण कवि हुए हैं। श्राधुनिक समय में रत्नाकर ने वैसा ही भ्रधिकार 
दिखाया है । इसलिए बिहारी को भाषा का पंडित कहना चाहिए । भाषा की दृष्टि से 
बिहारी की समता करने वाला, भाषा पर वैसा श्रधिकार रखने वाला कोई मुक्तककार 
नहीं दिखाई पड़ता है ।” 

बिहारी : उनकी सतसई का मह॒त्व--हिन्दी साहित्य में सूर और तुलसी के 
बाद बिहारी श्रौर देव पर श्रपेक्षाकृत श्रधिक श्रालोचनात्मक साहित्य तैयार हुआ है । 
मेरे विचार में बिहारी के ग्रालोचकों ने (समर्थक) विहारी के सम्बन्ध में तनिक 
ग्रतिशयोक्ति से काम लिया है । पद्मसिंह शर्मा ने लिखा है- “हिन्दी कवियों में 
श्रीयुत महाकवि विहांरीलाल का आसन सबसे ऊंचा है। श्रृंगार रस वर्णन, पद- « 
बिन्यास-चातुर्य, श्रर्थ-गंभी यं, स्वाभावोक्ति श्रौर स्वाभाविक वोलचाल श्रादि खास गुणों 
में वह अपना जोड़ नहीं रखते ।” रागे चलकर शर्मा जीने विहारी के विरह-वर्णन 
को अत्यन्त उत्कृष्ट बताया है। राधाचरण गोस्वामी ने विहारी को ऐसा पीयूपवर्षी 
घनझ्याम कहा है ,जिसके उदय होते ही सूर श्रौर तुलसी आच्छादित हो जाते हैं। | 
लाला भगवानदीन ने सूर, तुलसी श्रौर केशव के पश्चात्‌ इन्हें हिन्दी का चौथा रत्न 
कहा है। दूसरे आलोचकों का कहना है कि सर्वप्रियता की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य 
में रामचरित मानस के पश्चात्‌ बिहारी की सतसई का स्थान ग्रता है। इस पर 
पचासों टीकायें लिखी गई हैं, तब भौ श्रालोचक वर्ग को सन्तोप नहीं है। आचार्य 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र का कहना है-“प्रेम के भीतर उन्होंने सब प्रकार की सामग्री, 
सब प्रकार के वर्णन प्रस्तुत किये ग्रौर वे भी इन्हीं सात सौ दोहों में । यह उनकी 
एक विशेषता ही है । नायिका-भेद या श्रृंगार का लक्षण ग्रंथ लिखने वाले भी किसी 
नायिका या ्रलंकारादि का वैसा साफ उदाहरण प्रस्तुत करने में समर्थ नहीं हुए जैसा 
बिहारी ने किया है । साथ ही हमें यह भी मान लेने में ग्रानाकानी नहीं करनी चाहिये 
कि उनके जोड़ का हिन्दी में कोई दूसरा कबि नहीं हुआ, क्योंकि मुक्तकों में जो-जो 
बिशेषता होती चाहिये वे बिहारी में सबसे अ्रधिक मात्रा में पाई जाती हैं । उपयु क्त 
मतों के ग्रध्ययन के पश्चात्‌ बिहारी के सम्बन्ध में कुछ मौलिक प्रश्‍न उपस्थित होते 
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हैं--वया बिहारी हिन्दी-साहित्य के सर्वश्रे ष्ठ कवि हैं ? कया उनका श्ंगार-वर्णन श्रौर | 
विशेषतः विरह-वर्णन बेजोड़ है ? क्या बिहारी सतसई पर पचासों टीकाग्रों का लिखा 
जाना उनकी लोकप्रियता ओर महत्त्व में विशेष द्रद्धि का कारण है ? बिहारी की हिदी 
साहित्य में सवंश्रे प्ठता के सम्बन्ध में निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि कवि की 
i सहज श्रनुभ्रूति, तन्मयता और रसमयता में बिहारी से सूर, तुलसी, मीरा और घनानन्द 
बहुत आगे हैं । सरसता में तो बिहारी के समकालीन कवि मतिराम, पद्माकर प्रौर्‌ 
देव तक इनसे आगे निकल गये हैं । बिहारी के श्रृंगार के विषय में हम 
पहले कह चुके हैं कि इनकी कविता में प्रेम के किसी उच्चादर्श की प्रतिष्ठा नहीं 
हो पायी है । इनका चित्रित प्रेम बालिकाओं की कुछ अदाओं तक ही सीमित है। इन 
का प्रेम रसिकता की कोटि से आगे नहीं जा सका है । कविता इनकी श्रृंगारी है, पर 
प्रेम की उच्च भूमि पर नहीं पहुंच पाती नीचे रह जाती है । विरह-वर्णन में जो स्वाभा 
विकता, गहनता श्रौर व्यापकता श्रौर जीवन के जो निजी अनुभव श्रपेक्षित होते हैं 
उनकी बिहारी में कमी है। श्रधिक टीकाग्रों के सम्बन्ध में भी स्मरण रखना 
होगा कि संस्कृत-साहित्य में माघ, भारवि और श्री हर्ष पर कालिदास की भ्रपेक्षा 
अधिक टीकायें मिलती हैं, पर ये कवि किसी भी दशा में कालिदास से श्रेष्ठ नहीं कहे | 
जा सकते । संच तो यह है कि सच्ची ग्रोर सहज कला, प्रेपणीयता और तादात्म्य के | 
लिए टीका-टिप्पणियों की अपेक्षा नहीं रखती, वह तो स्वत: जनमानस में खचित हो 
जाती है । लोकप्रियता के सम्बन्ध में भी ध्यान रखना होगा कि देवकीनन्दन | 
खत्री के उपन्यास प्रे मचन्द, शरत्‌ बाबू ओर रवीन्द्रनाथ के उपन्यासों से कम लोकप्रिय 
नहीं हैं, पर देवकीनन्दन खत्री में प्रेमचंद जैसी साहित्यिक महत्ता और श्रौदार्यं कहाँ है ? 
इसके अतिरिक्त बिहारी पर अधिक टीकाश्रों के लिखे जाने का रहस्य तत्कालीन परि- 
स्थितियों में निहित है । । 
बिहारी की कलागत विशेषताओं के विश्लेषण के श्रनन्तर हम विश्वम्भर | 
मानव के शब्दों में कह सकते हैं--“विहारी की कला हृदग्न म उपज का परि- | 
| णाम नहीं, वह ग्रम्यास-साध्य है । वहाँ अभिव्यक्ति का फूल वर नहीं खिलता जैसे 
| बसंत में डालियों पर फल खिलते हैं । कवि के भाव को ठीक समझने के लिए उसकी 
| कला से परिचित होना आवश्यक है । वह कला कई वातों पर निर्भर करती हैं जैसे 
रस, अलंकार, नायिका-भेद, शब्द-शक्ति, प्रसंग-विधान और भाषा । पाठक को यदि 
! इनमें से एक का भी अच्छा ज्ञान नहीं तो वह बिहारी के काव्यू-सौन्दर्य से श्रपरिचित 
रहेगा ।” ग्रस्तु ! बिहारी रीतिकाल के एक सजग कलाकार हैं । वे बचन-भंगिमा a 
सिद्धहस्त हैं | बिहारी की वैयक्तिक और उनके युग की परिसीमा उनके साथ हैं । 
उनके द्वारा चित्रित जीवन कहीं-कहीं मटमैला और गन्दला है, पर आखिर धरती का 
ही तो जीवन है । इतना तो निश्चित है कि बिहारी श्रौर उनकी सतसई का एक ऐति- 
हासिक महत्त्व हैं । जैसे चंदबरदाई, कबीर, जायसी, सूर, तुलसी, न हरिशचन्द्र, मैथिली- 
शरण गुप्त और जयशंकर प्रसाद के बिना कात्य के विभिन्न युगों का इतिहास नहीं 
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हा जा सकता, वैसे ही रीतिकाल के दो सौ वर्षों की कड़ी टूटी हुई दिखाई देगी, कि 
यदि उसमें से बिहारी का नाम निकाल दिया जाये तो । बिहारी का काब्य उस युग की 
रुचियों श्र प्रद्धत्तियों का एक सुन्दर निदर्शन है। 

“करी बिहारी सतसई मरी घ्रनेक सवाद ।” 

सतसई-परम्परा भ्रौर बिहारी-सतसई--संसार का भ्रादि काव्य मुक्तक शैली | 
में प्रणीत हुआ क्योंकि उसका क्रमवद्ध परिष्कृत प्रबन्ध रूप बाद की वस्तु है । बेद | 
मुक्तक काव्य है। प्राकृत में मुक्तक काव्य दो रूपों में निर्मित हुआ--एक तो 
संख्यापरक काव्य और दूसरा इधर-उधर बिखरे हुए स्वतन््र पच्च । प्राकृत 
में सतसई-परम्परा का प्रारम्भ हाल की गाथा सप्तसती से हुघ्रा । इसमें 
प्राकृत के प्रनेक कवियों के पद्यों का संग्रह है। प्राकृत का एक दूसरा संग्रह 
ग्रंथ हैं वज्जालग्ग । इनकी लोकप्रियता से '्राकषित होकर संस्कृत कबियों 
ने मुक्त रचनायें कीं । श्रमरुक ने प्रमरुकशतक लिखा ग्रौर भरत हरि ने 
झतकत्रय की रचना की । इनके श्रतिरिक्त संस्कृत में घ्न्य भी संख्यापरक काब्य 
निर्मित हुए-मूर्यशतक्र, चंडीशतक, दुर्गासप्तशती आदि, किन्तु इनका बिषय 
घामिक है। १२वीं शती में गोवर्धन ने श्रार्यासप्तशती की रचना की जो प्राकृत की 
गाया सप्तशती पर श्राधृत है हिन्दी में कृपाराम की हिततरंगिणी को सतसई } 
परम्परा में प्रथम ग्रंथ कहा जा सकता है । मुबारक .का श्रलक शतक भ्रौर तिलक 
शतक भी इमी परम्परा में श्राते हैं । बलभद्र मिश्र ने ग्रार्या सप्तशती का श्रनुबाद 
किया था । रहीम और तुलसी ने भी सतसई ग्रंथों की रचना की थी किन्तु इतना तो 
श्रवस्य स्वीकरणीय है कि विहारी सतसई के अनन्तर हिन्दी में सतसई परक ग्रंथ 
लिखने की शैली का खूब प्रचार हुआ । १२वीं शती से भ्राज तक श्रनेक सतसइयाँ | 
लिखी गई हैं। मतिराम, कृपाराम, रसनिधि, विक्रम शाह, रामसिह, सूर्यमल्ल, 
हरि्रौध, दुलारेलाल, वियोगी हरि श्रादि की, सतसइयाँ श्रीर दोहावली उल्लेखनीय 
हैं । सतसई साहित्य की प्रायः सभी प्रद्ृत्तियों का विकास बिहारी सतसई में हुआ है। 
वे प्रदतत्तियाँ हैं--2४ंगारिकता की प्रधानता, ग्रनेक विषयों के समावेश की प्रद्धत्ति, 
यथार्थवादी दृष्टिकोण और मुक्तक शैली । बिहारी ने अपने पूर्ववर्ती सतसईकारों का 
अनुकरण तो किया ही है साथ-साथ कुछ नवीन तत्त्वों का भी समावेश किया है । 
जैसे प्रलंकार-प्रदर्शन, रीति-परम्परा के परिवेश में चित्रण आदि । परन्तु इनका 
साहित्यिक ष्टि से कोई महत्त्व नहीं है । डॉ० हजारीप्रसाद के शब्द इस सम्बन्ध में 
बिशेष द्रष्टव्य हैं -/इस प्रकार विहारी की सतसई किसी रीति मनोटत्ति की उपज 
नहीं है । यह एक विशाल परम्परा के लगभग ग्रन्तिम छोर पर पड़ती है श्रौर श्रपनी 
परम्परा को सम्भवतः श्रन्तिम बिन्दु तक ले जाती है ।” बिहारी. सतसई के मुख्यतया - 
उपजीव्य ग्रंथ हैं-गाथा सप्तशती, आर्या सप्तशती, श्रमरुक शतक आदि । गाथा 
सप्तशती ओर बिहारी-सतसई में निश्चित रूप से श्रन्तर है । गाथा सप्तशती की: 7 
सहज ताजगी स्वाभाविक भावोद्रेक, दीप्त श्रौर भावोल्लास श्रौर सरलता बिहारी में | 
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नहीं है । साहित्य के मर्मज्ञों का विश्वास है कि गोवर्धन की आर्या सप्तशती में हाल 
की सी सरलता भर, उल्लास और . ताजगी . नहीं है । बिहारी इस विषय में शायद 
गोवर्धन से भ्रधिक सौभाग्यशाली हैं। कारण स्पष्ट है कि बिहारी ने लोक भाषा के 
माध्यम से अपनी भ्रनुभूतियों और सरस वाग्बँदग्ध को व्यक्त किया है, किन्तु बिहारी 
को गोवर्धन की भ्रपेक्षा रोति-परम्परा का भार अधिक ढोना पड़ा है, भ्रतः उनकी 


कमिता उनकी नायिका के समान शोभा के भार से 'सूषो पाय' घर सकने में श्रम्ममर्थ 
हो गई है भौर प्रपनी शोभा के बोझ से लड़खड़ा उठी है। ; 


बिहारी-सतसई की लोकप्रियता के कारण--बिहारी-सतसई की सर्वप्रियता 
का मुख्य कारण है उसका श्रनेक स्वादों से भरा हुझ्ना होना । उसमें श्रृंगार, नीति, 
भक्ति, ज्ञान, आध्यात्मिकता, सूक्ति प्रौर रीति-परम्परा सब कुछ सम्मिश्रित रूप में 
है, अतः भिन्न भिन्न रुचि के व्यक्तियों के लिए यह अधिक ग्राह्य सिद्ध हुई है । दूसरा 
इसमें उदू की गजलों के समान वाग्वैदग्ध है जो अपनी तड़क-भड़क के कारण सहज 
में ही आ्ाकेषित कर लेता है। बिहारी का चमत्कार-प्रदर्शन इस दशा में और भी 
म्रधिक सहायक हुआ है । तीसरा, दोहे-जॅसे छोटे-छन्द में गागर में सागर भरने की 
्रदचत्ति ने, भाषा की समास-शक्ति श्रौर विचारों की समाहार पद्धति ने इसे विशेष 
जनप्रिय बना दिया है। चौथा, बिहारी की जागरूकता आर श्रमसाध्यता पग-पग 
पर दर्शनीय है । श्राजीवन उन्होंने ७१३ दोहों का निर्माण किया और एक जौहरी के 
समान रत्नों को निखार शोर सवार कर रखा। पाँचवां, बिहारी ध्वनिवादी हैं, 
उनकी अलंकार, वस्तु भर रस-ध्वनि भ्रत्यन्त नाजुक रूप में व्यक्त हुई हैं। उनकी 
t कारीगरी हाथी-दाँत पर खुदे बेल-बूटों के समान सबको आकर्षित कर लेती है। 
छठा, इनकी सतसई का साहित्यिक महत्त्व के साथ ऐतिहासिक महत्त्व भी है । सातवाँ, 
बिहारी श्रन्योक्ति-कला में अत्यन्त दक्ष हैं। अ्राठवाँ, इसमें पाँडित्य और भावुकता 
का सुन्दर सम्मिश्रण है । तर्वां, कारण है इसकी भाषा का टकसालीपन, पद-लालित्य 
और नाद-सौन्दर्यं । दसवाँ, बिहारी का प्रकृति-चित्रण भले ही संक्षिप्त है परन्तु काफी 
मामिक है प्रौर यहाँ तक कि उसे ग्राधुनिक छायावादी काव्य की तुलना में भी रखा 
जा सकता है। ग्यारहवां, इसके अतिरिक्त इन्होंने अपने पूर्ववर्ती सतसई-कारों की 
सभी प्रद्धत्तियों के समावेश के. साथ भ्रपनी सतसई में कुछ नवीन तत्त्वों का समावेश 
भी किया है । यह एक श्रलग बात है कि वे कुछ दूषित रह गये हैं। अपने पूबेवर्ती 
साहित्यकारों के भावों को लेकर भी इन्होंने उन्हें अपनी मौलिकता की खराद पर 
चढ़ा कर नवीन बना दिया है प्रौर एक प्रकार से उनसे झजमून छीन लिया है 
बारहवा, जीवन के प्रति यथार्थवादी भौतिक दृष्टिकोण ने भी इनकी सतसई को विशेष 
लोकप्रिय बना दिया है । बिहारी-सतसई सीति-काल के दो सौ वर्षो के इतिहास की 
एक सुन्दर कड़ी है झौर अपने युग की रुचियों' और प्रद्धत्तियों का एक सुन्दर 
? निर्देशन है । 
बिहारी घ्रौर रीतिकाल के न्य, साहित्यकार-मतिराम उक्तिवैचित्र्य में 
निहारी-जैसे निपुण नहीं, पर बे ममेस्पर्णी कवि अवश्य हैं। सरल ओर सहज भाव 
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से भावों को व्यक्त करने की जो क्षमता मतिराम में है वह बिहारी में नहीं । मतिराम 
का काव्य परम्परा के बोझ से इतना ग्रभिभूत नहीं हुआ, जितना की बिहारी का | 
मतिराम में न ठू स-ठाँस है श्रौर न दूर की कोड़ी लाने का कोई प्रयास है। इनकी 
कविता में मध्यकाल की नववधू की सच्ची प्रौर मामिक मूर्ति उभर श्राई है, बिहारी 
की-सी पहेली-ब्रुभौवल नहीं हैं । मतिराम का आधघार-फलक कोई इतना बड़ा नहीं पर 
उसमें प्रदर्शित चित्रण-क्षमता और भाषा-प्रवाह के साथ बिहारी की तुलना नहीं की 
जा सकती है । 

देव का गृहीत क्षेत्र विविधतापूणं है। देव बड़े-बड़े मजमून सम्भालने में 
विफल प्रयास हो जाते हैं । देव की सबसे बड़ी कमजोरी है वे छोटे-छोटे भावों को 
बड़े-बड़े छन्दों में फिट करने बैठ जाते हैं मौर श्रनुप्रास तथा तुक के ग्राम्रह में भाषा 
का बुरी तरह ग्रंग-भंग कर देते हैं । उक्तिवैचित्र्य में वे बिहारी तक नहीं पहुँच पाते । 
देव का विस्तृत ज्ञान, मौजी स्वभाव श्रौर अनासक्त श्छुंगार-चित्रण हृदय को बरबस 
श्राकृष्ट कर लेते हैं । जहाँ वे भ्रलंकारों के श्राडम्बर श्रौर रीति-परम्परा के मायाजाल 
में ग्रस्त हो गये हैं वहाँ उनकी कला का सहज विकास नहीं हो सका । हाँ, वें जहां 
इन बातों से मुक्त हैं, वहाँ इनकी कविता किसी भी दशा में बिहारी और मतिराम से 
कम नहीं है । गाहँस्थ्य प्रेम के मादक चित्र उतारने में वे बड़े उस्ताद हैं । 

पद्माकर में मतिराम की भाँति सहृदयता, बिहारी को भांति वाग्वैदग्ध श्रौर 
देव की भांति मौजीपन हैं। इनमें मतिराम-जैसा प्रवाह और सरसता है। छन्दों के 
चयन में ये भी देव की भांति कभी-कभी गलती कर गये हैं, पर इनमें भाषा, का 
प्रत्यन्त सुथरा रूप है, बिहारी एक हाव प्रिय कवि हैं । हाव में काम-विकार श्रपेक्षाकृत 
अधिक स्फुट हुम्रा करता है, श्रत: उसमें श्रावेगात्मकता की स्थिति ग्रपरिहार्य है । 
बिहारी की नायिकायें प्रायः मध्या या प्रौढ़ायें हैं, अतः उनमें संकोच श्रौर भय श्रपेक्षा- 
कृत कम है। बिहारी ने उनका विलासमयी मोहनीअदाओं का चित्रण चमत्कारी पद्धति पर 
किया है, किन्तु उनमें कलात्मकता सर्वत्र बनी रही है । देव के अनुसार प्रेम की श्रनन्य 
गति मुग्धाग्रो में है, श्रत: वे नवल श्रनंगा, वय.संघि-सम्पन्त किशोरियों के दर्शन और 
श्रवण से उत्पन्न लालसा श्रौर लज्जा के लोभनीय अन्त नह के चित्रण की कला में 
सिद्धहस्त हैं । पद्माकर उद्दाम यौवन के कवि हैं, श्रत: उनके दर्शन या श्रवण से उत्पन्न 
राग में श्रावेग की तीब्रता और कामुकता की उष्णता सदा बनी रहती है । मतिराम 
की स्थिति बीच की है। कहीं-कहीं तो वे रसिकता में बह जाते हैं, किन्तु श्रन्यत्र वे 
संयत भी रहते हैं । बिहारी चमत्कार और श्रलंकरण प्रिय कवि हैं श्रतः वे भ्रपने पाठकों 
को चमत्कृत करने की कला में परम कुशल हैं । किन्तु इनमें देव और पद्माकर जैसा 
रस का वह आग्रह नहीं जो कि मनको रस विभोर करके उसे बरबस मोह ले । 
झाचायं शुक्ल ने इस सम्बन्ध में'लिखा है “मार्मिक प्रभाव का विचार करें तो देव 
श्रौर पद्माकर के कवित्त और सबैयों का-सा यू जने वाला प्रभाव बिहारी के दोहों का 
नहीं पड़ता ।” 
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रीति काल ३६९ 


विक्रमसाहि ब्रजुभापा में विहारी के ग्रनुकरण पर सतसई के रचनाकार हैं। 
इम सम्बन्ध में डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के विचार श्रवलोकनीय हैं, “बिहारी का 
॥ श्ृंगार-निरूपण श्रधिक स्वच्छ, अ्रधिक विकसित एवं अ्रधिक परिष्कृत रूप में कुछ 
अधिक रोचक, कोमल एवं मधुर भाषा में तथा और भी श्रधिक विदग्धता के साथ 
विक्रम सतसई में उपस्थित हुआ है । मानो विहारी-सतसई खुदान में से सद्य: निष्का- 
सित अशुद्ध स्वर्ण के समान है, विक्रम ने उसे शोधकर, तपाकर श्रौर निखारकर 
कुन्दन का रूप दे दिया है ।” 


| 
| ® 
| 2) रीति-मुकत धारा 
| 
| 
| 
h 
| 


यद्यपि १७वीं शताब्दी के साहित्य में रीतिबद्ध काव्यप्रणयन की प्रद्ृत्ति 

उत्त रोत्तर वलवती होती गई, किन्तु इसके समानान्तर काल में रीतिमुक्त काव्यों की 
भी रचना हुई । इस काल में कुछ ऐसे भी कवि हुए, जिन्होंने रीति के बन्धन से मुक्त 
होकर साहित्य-सृष्टि की । इन्होंने केशन, मतिराम ग्रौर चिन्तामणि के समान न तो 
कोई लक्षण ग्रंथ लिखा और न ही बिहारी की भांति कोई रीतिबद्ध रचना लिखी । 
इन रीतिमुक्त कवियों की संख्या पचास से भी अधिक है। इनमें से कुछ कवि ऐसे हैं 
जिन्होंने लक्षणबद्ध रचना नहीं की और वे भ्रपने स्वच्छन्द प्रेम की पीर जनता को 
सुनाते रहे । इस वर्ग में घनानन्द, आलम, बोधा और ठाकुर आदि आते हैं। दूसरा 
वर्ग उन कवियों का है जिन्होंने प्रबन्ध-काव्य लिखे, जैसे लाल और सूदन आदि । 
तीसरे बर्ग में दानलीला और मानलीला आदि पर वर्णनात्मक प्रबन्ध-काव्य लिखने 
ˆ वाले आते हूँ ! चौथे वर्ग में नीति-सम्बन्धी पद्म और सूक्तियां लिखने वाले आते हैं 
जैसे इन्द, दीनदयाल गिरि और गिरधरदास आदि | पाँचवें वग में ब्रह्मज्ञान, वैराग्य 
गौर भक्ति पर लिखने वाले कवि आते हैं । छठे वर्ग में वीररस के फुटकर पद्य लिखने 
वाले आते हैं । उपयु क्त वर्गों के सभी कवि प्रस्तुत काल की रीति-मुक्त धारा के 
अन्तर्गत आते हैं, क्योंकि न तो उन्होंने कोई लक्षण-ग्रंथ लिखा ग्रौर न लक्षण-ग्रंथों से 
प्रभावित होकर काव्य-रचना की । इनके काव्यों में भावपक्ष की प्रधानता है। इनकी 
शैली अलंकारों के,अनावश्यक बोक से भी आक्रान्त नहीं हुई है । भाषा के क्षेत्र में भी 
ये लोग अधिक सफाई से उतरे हैं। इनके क्यव्यों में सामाजिकता की घोर ग्रवहेलना 
भी नहीं है और न ही रुग्ण श्वृगारिकता है। इनका श्रुंगार चित्रण अपेक्षाकृत 
अधिक स्वस्थ, संयत श्रौर स्वच्छ है । इनके काव्य के मूल में स्वान्तः सुखाय की प्रेरणा 
काम कर रही है, अतः उसमें लोक संग्रह की परिपुष्ट भावनायें हैँ । रीति-मुक्‍्त 
घारा में श्ंगारी कवियों का श्छुंगार चित्रण एक भिन्न पद्धति पर चला है, श्रत 
उनके काव्य की सामान्य प्रट्रत्तियों श्रौर विशेषताओं का भ्रध्ययन कर लेना 


आवश्यक है । ‘ 
रीति मुक्त श गारी काव्य को सामान्य प्रवृत्तियां 
(१) रव रयत रए का ङ्कित्रण - इन कवियों का प्रेम-सम्बन्धी दृष्टि- 
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कोण श्रत्यन्त व्यापक और उदार है । इन्हें रीतिवड्ध कवियों के समान बंवी-ंधाई 
परिपाटी पर प्रेम का चित्रण करना ग्रभीष्ट नहीं है। रीतिबद्ध कवियों का प्रेम 
चित्रण साहित्य-शास्त्र द्वारा चचित रूढ़ियों, परम्पराश्रों और कवि-समयों के श्रनुसार 
होता रहा, उसमें उन्मुक्त रूप से हृदय का स्पन्दन नहीं श्रा सका । इन रीतिबद्ध 
कवियों का प्रेम रसिकता की कोटि से श्रागे नहीं जा सका, किन्तु रीतिमुक्त कवियों 
का प्रेम स्वच्छन्द और संयत है । उसे कहीं भी रीति के बंधे-बंधाये साँचों में ढालने का 
प्रयास नहीं किया गया है। उसमें भावप्रवण हृदय की सच्ची अनुभूति है कहीं भी 
कृत्रिमता नहीं और न कहीं कोई छिपाव और दुराव है तथा काइयाँ और बाँकापन है। 
कवि घनानन्द के शब्दों में -- 


ग्रति सूधो सनेह को शारग है जहां नेकु सयानप बाँक नहीं । 
यहाँ सांचे चलें तजि ्रापनपो मिक कपटी जे निसांक नहीं ॥। 


निःसन्देह रीतिवद्ध कवियों विहारी, मतिराम, देव और पद्माकर में कहीं- 
कहीं प्रेम की अत्यन्त मामिक उक्र्तियाँ मिल जाती हैं पर वे ग्रधिक नहीं । रीति का 
मोहं पग-पग पर आकर अड़ जाता है और उनकी कल्पना स्वच्छन्द विहार नहीं कर 
पाती । बिहारी आादि कविथों की कल्पना की स्वतन्त्र उड़ान में स्वामि-सुखाय की 
भावना का व्याघात भी उपस्थित हो जाता है। चमत्कार-प्रदर्शन और कवि-दंगलों 
में प्रतियोगिता की प्रति के कारण रीतिबद्ध कवियों में दूर की कोड़ी पकड़ने से 
भद्दापन श्रा गया है, किन्तु रीतिमुक्त कवियों का प्रेम इन सभी विकृतियों से मुक्त 
है । इनके प्रम में शुद्ध हृदय का योग है, बुद्धि का कतरब्योंत नहीं है । यह-प्रेम 
उनकी श्रात्मा की पुकार है । रीतिबद्ध कवियों के श्वंगार में दूती श्रौर सखियों द्वारा 
प्रेमी श्रौर प्रेमिका के मिलन का आयोजन किया गया है, परन्तु यहाँ अन्तरंग और 
बहिरंग सखियों का विधान नहीं है श्रौर यदि कहीं इनके काव्य में दूती श्रौर सखी 
का. प्रयोग हुआ भी है तो वहाँ वह तटस्थरूप से प्रेमी की शब्दावली ही दुहराती है, 
अपनी बुद्धि की कतरब्योंत नहीं दिखलाती। रीतिबद्ध कवियों में रीतिशास्त्र की 
गढ़ी-गढ़ाई नायिकाओं के प्रतिमान हैं, उसमें सौतों की श्रसूया, मान के विविध रूप, 
हावों की भावभंगी, खण्डिता की व्यंग्यपूर्ण उक्तियां, विपरीत रति झौर सुरतांत झ्रादि 
के ग्रसंस्क्रत चित्र हैं, पर ये कवि प्रेम के स्वच्छन्द गायक है। इनके यहाँ रीति का 
विशेष आदर नहीं है । यदि कहीं इनमें रीति का निर्वाह हुआ भी है तो परोक्ष रूप 
से । इनका प्रेम एक निष्ठ है, इसमें लोकापवाद की तनिक भी चिन्ता नहीं । इन 
क्ृबियों पर कवि कालिदास की यह उक्ति पूर्णतः चरितार्थ होती है--'न कामडत्ति- 
बंचनीयमीक्षते' । इनके पास प्रेम को सच्ची प्रनुभूतियां हैं श्रौर उनका इन्होंने उदास्त 
रूप में वर्णन किया « 


(२) श्र गार के संयोग श्रौर वियोग-पक्ष--वेसे तो इन कवियों ने श्रृंगार के 
उल पक्षों का वर्णन किया है, किन्तु इनकी मनोद्रत्ति वियोग-पक्ष फें आधिक रमी 
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. 
है । कारण स्पष्ट है, संयोग 'में बाहरी जगत्‌ की प्रधानता होती है रौर उस समय 
कवि की ग्रन्तरद्रत्ति भी बहिमु ख होती है । ऐसी स्थिति में प्रेम की सघनता ग्रौर 
तरलता भ्रभिव्यक्त नहीं हो पाती । कवि की हृष्टि मुद्राश्रों ग्रौर हावभावों तक ही 
पहुंच पाती है । वियोग-पक्ष में कवि की दृष्टि श्रन्तमुंखी होती है। वह श्रन्तस्तल के 
प्रेम की अ्रतल गहराइयों तक बैठने के लिए ग्रातुर रहता है। वियोग की अ्रमिट 
प्यास उसके भाव-पेशल हृदय को सर्वदा द्रवित रखती है, श्रत: उसमें क्रियाशीलता 
बनी रहती है । यह एक तथ्य है क्रि विरह अनुभूति का स्वरूप जितना तीब्र होता 
है वह मिलन-पक्ष में नहीं । इन रीतिमुक्त कवियों की विरह विषयक धारणा अत्यन्त 
बिलक्षण है । यहाँ संयोग में भी वियोग पीछा नहीं छोड़ता है। घनानन्द के 
शब्दों में -- 

“यह हसो संयोग न जानि परे जु वियोग न क्योंहूं बछोहत है ।” 

वस्तुतः इन कवियों की प्रे म-तृषा सदा बढ़ती ही रहती है, चाहे तो मिलन- 
यामिनी हो श्रौर चाहे विरह की अमावस्या । इन कवियों में प्रेम की ग्रथाह पीर है 
श्रौर उस पीर को पहचानने के लिए पीर भरा हृदय श्रपेक्षित है। घनानन्द के 
शब्दों में - 

समु कविता घनानन्द की, 
हिय श्रांखिन प्रेम की पीर तकी ॥ 


^ आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने इन कवियों की प्रेम-पीर को सूफी कवियों 
स प्रभावित माना है । उनका यह विश्वास है कि इनके काव्यों में वर्णित प्रेम-पीर 
फारसी काव्यधारा का प्रभाव है जो कि सूफियों के माध्यम से आया। उनके ही 
शब्दों में “इन स्वच्छन्द कवियों ने फारसी काव्यगत वेदना की विद्ृत्ति के साथ इस 
प्रेम-पीर का स्वागत किया । इनकी रचना में वियोग के ्ाधिक्य का कारण यही 
है । लौकिक पक्ष में इनका विरह-निवेदन फारसी काव्य की वेदना को विद्वत्ति से 
प्रभावित है और अलौकिक पक्ष में सूफियों की प्रेम पीर से ।” ्रागे चलकर वे लिखते 
हैं--“कृष्ण-भक्ति के ग्रन्तर्गत विरह की पुकार का भ्रवकाश पाकर ये कवि कृष्ण 
गौर गोपियों की विरह-दशा की ग्रोर स्वभावतः उन्मुख हुए। इसी से सूफियों की 
भांति रहस्यादर्शता के व्याख्यान की व्यापक वृत्ति इनमें नहीं रह गई ।****** स्वच्छन्द 
कवियों भें सूफियों के सम्पर्क और प्रभाव के कारण कहीं-कहीं रहस्य की झलक भर 
मिलती हैं ।” स्मरण रखना होगा सभी जगह इनका प्रेम सूफियों से प्रभावित नहीं 
कहा जा सक्ता है । कहीं-कहीं पर यह प्रभाव श्रवस्य है। वोधा का इश्करामा ग्रौर 
घनानन्द की इश्कलता में फारसी पद्धति के इश्क का वर्णन किया गया है। इन 
कवियों में प्रे म की म्रनन्यता है । दूसरे लोग तो कविता बनाते हैं, परन्तु इन्हें कविता 
्राकर बना जाती है । रीतिमुक्त धारा के प्रायः सारे कवि प्रेम के उपासक हैं, इन्हें 
्रेम-विहीन. जग निःसार प्रतीत होता है । इनकी स्पष्ट घोषणा! है 
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श्रानःद अनुभव होत नहि बिना प्रेम जग जान । 

के वह विषयानन्द के ब्रह्मानन्द बखान ॥ 

इन्होंने कृप्ण के सगुण सलौने रूप को अपने काव्य का विषय बनाया है, श्रतः 

इन्होंने राधा और क्रष्ण के संयोग-पक्ष के प्रेम की भी बड़ी मनोहारी और मार्मिक 

भाँकियां प्रस्तुत की हैं । रीतिबद्ध कवियों के समान इन्होंने कहीं भी मिलन-पक्ष के 

असंस्कृत और ्रपरिप्क्ृत चित्र नहीं उतारे। इनका प्रेम वासना-पंकिल न होकर 

स्वच्छ एवं उदात्त है । इनके प्रेम में न तो कहीं छिपाव श्रोर दुराव है श्रौर न कहीं 

चमत्कार प्रदर्शन । संक्ष में कहा जा सकता है कि इनका प्रेम बहिमुं खी न होकर 

अन्तमु खी श्रधिक है, प्रत: उसमें हृदय की मामिक सूक्ष्म अनुभूतियाँ और सौन्दर्य 

की महीन से महीन वारीकियाँ हैं। वस्तुतः ये प्रेम, हृदय और सौन्दर्य के सच्चे | 
पारखी हैं । 

(३) भवित का स्वरूप - इन कवियों ने राधा और कृपण की लीलाग्रों का 
उन्मुक्त गान किया है, किन्तु इतने भर से इन्हें कृष्ण-भक्त कवि सूरदास आदि की 
कोटि में नहीं रखा जा सकता । वैसे तो बिहारी, मतिराम, देव और पद्माकर श्रादि 
ने राधा-कृष्ण के नाम का उल्लेख किया है, पर नामोल्लेखमात्र से उन्हें भवत कवि 
कहना भूल है । वस्तुतः रीति काल की इस धारा के सभी श्रृंगारी कवियों को भक्त 
कवि नहीं कहा जा सकता है । इन पर भी लगभग किसी रीतिकालीन कवि का 
यह कथन -- 
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“आगे के कवि रीभिहैँ तो कविताई, 
न ठु राधिका कन्हाई सुमरिन को बहानो है।” 

चरितार्थ होता है । रहीम, रसखान, आलम, सेनापति, शेख और धनानन्द को 
शुद्ध रूप से भक्तित कवि नहीं कहा जा सकता है । इनका प्रमुख उद्देश्य श्वृंगार-वर्णन 
था । आचार्य बिश्वनाश्प्रसाद इस सम्वन्ध में लिखते हैं -“इनकी रचन के प्राय: तीन 
खंड हैं | प्रथम खंड में इनकी रुचि रीतिवद्ध रचना की ग्रोर' दिखाई देती है, जिसमें 
इनकी ऐसी रचनाएँ आती हैं जिनमें इन्होंने काव्यक्षे त्र में भ्रपनी वाणी की परख या 
जाँच की है । दूसरे खंड में इन्होंने रीतिवद्ध रचना का परित्याग कर दिया है और 
स्वच्छन्द रृष से प्रेम के पविव क्षोत्र में पदार्पण किया है। तीसरे खंड में इनकी रचनाएँ 
भक्ति-परक हो गई हैं ।” श्रागे चलकर वे लिखते हैं कि यदि भवत कहे बिना सन्तोष 
न मिले तो इन्हे उन्मुक्त भक्त कवि कहा जा सकता है । मेरे विचार में सभी रीति- 
मुक्त श्वृंगारी कवियों को उन्मुक्त भक्त भी नहीं कहा जा सकता है। हां, भ्रधिक से 
अधिक रसखान और घनानन्द को उक्त कोटि में रख जा सकता है । इनकी भक्ति में 
साम्प्रदायिकता एवं संकीर्णता की भावनाएँ नहीं हैं। उन्होंने अनेक देवी-देवताओं के 
प्रति उदार श्रास्था प्रदर्शित की है । 

(४) प्रकृति-चित्रण-- वैसे तो हिन्दी साहित्य के प्रथम तीन कालों में प्रकृति 
चित्रण प्रायः उपेक्षित ही रहा है, किन्तु रीतिकाल के कवि ने रीति-श्ुंखल्‌(ओं में 
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आवड होने के कारण इस ग्रोर से और भी दृष्टि खींच ली । रीतिकाल में प्रकृति 
कहीं सजीव रूप में चित्रित नहीं हुई । प्रकृति का इन कवियों ने उद्दीपन-रूप में ग्रहण 
किया है। सेनापति की रचना में प्रकृति कहीं-कहीं उद्दीपन के बन्धन से मुक्त श्रवश्य 

| मिल जाती है । गुमान मिश्र का कृष्ण चन्द्रिका नामक प्रबन्ध-काव्य इस दृष्टि से 

विशेष ध्यान देने योग्य है । इसमें कवि ने संस्कृत कवियों के समान प्रकृति के खुले | 
दर्शन कराये हैं । गुमान के भाई खुमान का व्रप्रकाशित कृष्णायन भी इस दृष्टि से 

| ध्यान देने योग्य है। द्विजदेव प्रकृति-चित्रण में स्वच्छन्द दृष्टि लेकर वाहर निकले 

| हैं । “विरह वारीश' में बोधा ने प्रकृति-वर्णन कुछ तो शास्त्रबद्ध और कुछ स्वच्छन्द- 

| बृत्तिवद्ध रखा है । 

| (५) तत्कालीन सांस्कृतिक रॉँकी--स्वच्छन्द दृष्टि के कारण इस धारा के 

| कवि देश के सांस्कृतिक शत्रिम्ब को प्रस्तुत करने में समर्थ हो सके हैं । रीतिबद्ध कवि 

| वमन्त के वर्णन के अन्तर्गत, होली के त्यौहार, गुलाव की गरद और केसर की कीच 

के वर्णन से आगे नहीं बढ़ सके रीतिमुकत कवि स्वच्छन्द दृष्टि के कारण देश के 

| आनन्दोल्लास में भी खूब शरीक हुए । ठाकुर ने अश्रपनी रचनाओं में बुन्देलखंड के 

सांस्कृतिक जीवन का वैभवमय चित्र खड़ा किया है। उन्होंने श्रखतीज, गनगौर, बट- 

| सावित्री और होली आदि के बड़े ही भावुक चित्र प्रस्तुत किये हैं । नरोत्त मदास की 

रचनाओं में उस समय का दीन-हीन भारत मुखरित हो उठा है। गनगौर का वर्णन 

वेसे तो पद्माकर ने भी किया है, परन्तु उन्होंने ठाकुर जैसी अभिरुचि नहीं दिखाई । 

रीक्षिबद्ध काव्य में चित्रित मनोविनोदों में कलात्मक-सुभगता का स्थान विलासिता ने 

ले लिया । उत्तर रीति-काव्य में विनोदों के नाम पर विलास के उपकरणों की जम कर 

चर्चा हुई है । लगता है जैसे कि उत्तर रीति कवि-कवि होने के साथ-साथ कामञास्त्री 

के दायित्व को भी निभा रहा हो । उसने प्रत्येक ऋतु के अनुकूल विलास के चमत्कारी 

नुस्खों और कामोद्दीपक श्रमोघ मसालों की लम्बी-लम्बी सूचियाँ प्रस्तुत कर दी हैं । 

रीति काव्य में चिनित ऐश्वर्य तथा विलास के उपकरणों पर विदेशी प्रभाव की कल्पना 

सर्वथा निराधार है। रीति कवि ने सामूहिक क्रीड़ाओं-फूला तथा होली श्रादि में 

विलासिता के स्वर को सदा उच्च बनाये रखा है । इसने ग्रांख-मिचौनी और चोर 

मिहीचनी का जम कर वर्णन किया है क्योंकि इनसे स्पर्शजन्य कामवासनात्मक्र सुख 

की उपलब्धि श्रविकाधिक-संभव थी । रीति-काव्य में निरूपितं मनोविनोदों में प्रणय 

जीवन के बहुत संकुचित पक्ष केवल ऐर्द्रिय भोग को ही प्रस्तुत क्रिया गया है। 

(६) काव्य-पद्धति--इस धारा के कवियों ने आरम्भ में रीतिबद्ध कवियों ने 

समान रीति नियमों का ग्रहण किया, परन्तु शनै: शनैः उसका परित्याग कर दिया । इन 

कवियों ने रीतिकाल के प्रचलित कवि-समयों और रूढ़ियों को श्रपनाया । रीतिवद्ध, 

रीतिसिद्ध ग्रौर रोतिमुक्त सभी कवियों में नेत्र-व्यापार सम्बन्धी उक्तियाँ समान 

रूप से पाई जाती हैं। रीतिबद्ध कवियों के समान रसखान, ग्रालम, ठाकुर और धना- 

नन्द में खंडिता की उत्रितयां मिलती हैं । ऐसा करने का कारण स्पष्ट है, जो कवि 
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दरबारी थे उन्हें उदू रोर फारसी की काव्य रचना से होड़ लेनी थी । उन्होंने उदू 
कविता की माशूक की बरावरी में खंडिता को पेश किया। स्वच्छन्द कवियों ने इस 
पद्धति का ग्रहण इसलिए किया कि प्रेम-वैषम्य के लिए उन्हें भी भारतीय काव्य- 
पद्धति में यही बात अनुकूल दिखाई पड़ी । इस प्रसंग में यह बात स्मरणीय है कि 
इन स्वच्छन्द कवियों ने खंडिता के द्योतक चिल्लों के ब्यौरे प्रस्तुत न करके उसके 
हृदय को दिखलाने का प्रयत्न किया है। बाद में तो इस प्रकार की उक्तियों से इन 
कवियों का मन हट गया । सुरतांत या विपरीत रति के कुत्सित चित्र प्रायः इन 
कवियों में नहीं मिलते हैं । जहाँ मिलते भी हूँ वहाँ उनकी प्रारम्भिक रचना के रूप 
में, जब कि वे इस म॑दान में हाथ भ्रजामाने की सोच रहे थे । बोधा में कहीं-कहीं पर 
कुछ बाजारू रंग-ढंग मिलता है। घनानन्द और ठाकुर शादि पर भी फारसी काव्य 
पद्धति की रंगत देखी जा सकती है । इन कवियों की रचनाश्रों के तीन खंडों का 
उल्लेख हम पहले कर चुके हैं जो इनकी काव्य-पद्धति के पर्याप्त परिचायक हैं । 


(७) मुक्तक श्लेलो--ऐसे तो समूचे रीति काल में मुक्तक शैली की प्रधानता 
रही क्योंकि यह शैली उस समय के वातावरणं के अनुकूल पड़ती थी। इस धारा के 
कवियों में भी इसी शैली का बोल-वाला रहा, किन्तु फुटकर रूप से प्रबन्ध रचनाएँ 
भी होती रहीं । आलम ने “माधवानल-कामकन्दला”, “सुदामा चरित” और “इयाम- 
सनेही” नामक तीन प्रबन्ध-क्राव्य प्रस्तुत किये । बोधा ने भी “माधवानल कामकंदला” 
या “विरह वारी” नामक प्रबन्ध-काव्य प्रस्तुत किया। इस प्रकार और भी कई प्रबन्ध 
रचनायें इस काल में हुई । 

(८) ` शब्दालंकार--इस धारा में अ्रधिकांशतः कवित्त, सवैया और दोहा जैसे | 
छन्दों का प्रधोग किया गया । यद्यपि बीच-बीच में छप्पय, बरवै, हरिपद श्रादि छन्दों | 
का प्रयोग किग गया है, किन्तु सभी रीति कवियों की रत्ति श्रधिकतर दोहा, सर्वया 
और कवित्त में रमी है । रीतिमुकत धारा के कवियों ने अ्लंकारों का प्रयोग अपने 
प्रकृत रूप में किया है इनके श्रलंकार कहीं भी पांडित्य-प्रदर्शन के लिए नहीं आए 
बल्कि इनके द्वारा हृदय की सूक्ष्म इत्तियों के द्योतत के लिए सहायता मिली है । इन 
के यहाँ श्रलंकार राधन-रूप में आये हैं न कि साध्य के रूप में । इस सम्बन्ध में घना- 
नन्द की निम्न पंत्रितयाँ द्रष्टव्य हैं-- 

“नेह भोजी बातें रसना पे उर प्रांच लागे ।” = 
xX xX xX 
“हाय साथ लाग्यो, पे समीप न कहूं लहे।” 

इन पंक्तियों में विषमतामूलकर विरोधाभास अलंकार की सुन्दर छटा है । 

(९) बज भाषा--इन कवियों ने साफ-सुथरी भाषा का प्रयोग किया है। 
रीतबद्ध कवियों में बिहारी मतिराम और पद्माकर को छोड़कर दूसरे कवियों में 
भाषा की सफाई के दर्शन नहीं होते । भूषण भ्रौर देव भ्रादि ने तो स्वेच्छानुसार शब्दों 
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का भ्रंग-भंग किया है । इनकी भाषा में प्रादेशिकता का पुट बना रहा | परन्तु रीति- i 
मुक्त कवियों में न तो भाषा के प्रंग-भंग की प्रद्धत्ति है और न ही प्रादेशिक पुट है । 
रसखान और घनानन्द ने तो ब्रज भाषा का ऐसा प्रयोग किया है, जिसे ब्रज भाषा का 
साहित्यिक परिनिष्ठित रूप स्वीकार किया जा सकता है। 

| इनकी भाषा में उक्ति-वैत्रित्य, लाक्षणिकता, लोकोक्तियों और मुहावरों का 

{ भौ सुन्दर प्रयोग हुआ है। घनानन्द की भाषा की लाक्षणिकता विशेष हृदय-ग्राह्मी | 
है । ठाकुर ने लोकोक्तियों का भ्रत्यन्त सुन्दर प्रयोग किया है। 
रीति-मुक्त धारा के कतिपय प्रमुख कवि 


घनानन्द-जीबन-वृक्त--रस की साक्षात्‌ मूति कवि घनानन्द का जन्म सं० 
१७४६ के लगभग हुभ्रा । इनका निधन १७६६ में नादिरशाही.में हुआ । थे जाति || 
के कायस्थ थे श्रौर दिल्ली के मुगल बादशाह मुहम्मदशाह के मीर मुशी थे। एक 
दिन कुचक्रियों ने बादशाह से कहा कि मीर मु'शी बहुत अच्छा गाते हैं। बाद- 
शाह के गाने के लिए श्रादेश दिये जाने पर इन्होंने टालमटोल की । इस पर लोगों नें 
कहा कि थे अपनी प्रेमिका सुजान के कहने पर अ्रवश्य गा देंगे । सुजान को दरवार में 
बुलाया गया । घनानभ्द ने अपनी प्रेमिका की ओर मुख करके और बादशाह की ओर 
{ पीठ करके ऐसा गजब से गाया कि सभी तन्मय और दंग रहे । बादशाह जहाँ एक ओर | 
उनके गाने पर प्रसन्न हुआ दूसरी ओर इनकी वेश्रदबी पर रुष्ट होकर इन्हें शहर से 
निकाल दिया । चलते समय इन्होंने सुजान को भी साथ चलने को कहा पर वह न 
गई । इस पर इन्हें विराग उत्पन्न हो गया और ये इन्दावन चले गये और वहाँ 
निम्बार्क सम्प्रदाय में दीक्षित हो गये ! सुजान की सुधि इन्हें जीवन भर आती रही । । 
। भ्रथ--सुजान सागर, विरह लीला कोकसार, रस केलिवलली और कृपा कांड | 
| नामक ग्रंथ उपलब्ध हुए हैं। इसके श्रतिरिक्त इनके फुटकर कवित्त सर्वैयों के संग्रह | 
डेढ़ सौ से लेकर सवा चार सौ कवित्तों तक के मिलते हैं। कृष्ण-भक्ति सम्बन्धी इन- | 
का एक बहुत बड़ा ग्रंथ छत्रपुर के राज पुस्तकालय में है जिसमें प्रिया प्रसाद, ब्रज- | 
व्यवहार, वियोग वेली, कृपाकंद निबन्ध, गिरिंगाथा, भावता प्रकाश, गोकुल बिनोद, | 
धाम चमत्कार, कृष्ण कौमुदी, नाम माधुरी, हन्दावन मुद्रा, प्रेम पत्रिका. रस-बसंत 
इत्यादि श्रनेक विषय वणित हैं । 
माव-पक्ष--घनानन्द मुख्यतः श्रृंगार रस के कवि हैं । वियोग-झूंगार में 
इनकी इत्ति श्रधिक रमी है। श्राचार्य शुक्ल इनके सम्बन्ध में, लिखते है-“ये वियोग 
शूंगार के प्रधान मुक्तक कवि हैं। प्रेम की पीर लेकर इनकी वाणी का प्रादुर्भाव 
हुआ । प्रेम मा का ऐसा प्रवीण श्र धीर पथिक तथा जबांदानी का ऐसा दावा 
रखने वाला ब्रज भाषा का दूसरा कवि नहीं हुआ ।' इनका प्रेम एकनिष्ठ एवं श्रन्त- 
मु खी है, अतः उसमें हृदय की सूक्ष्म से सूक्ष्म भावनाश्रों का श्रत्यन्त मामिक ख्प से 
j चित्रण हुआ है, उसमें विभाव पक्ष का इतना चित्रण नहीं हुआ । रूप-छटा के वर्णन 
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के प्रसंगों में भी इनका ध्यान प्रभाव पर ग्रधिक रहा है.। संयोग-पक्ष में भी इनका 
ध्यान बाह्य चेष्टागओं तथा व्यापारों की भ्रपेक्षा हृदय के उल्लास श्रौर लीनता की ग्रोर 
अधिक रहा है। ये एक भावप्रवण कवि थे। श्रव्य तो कविता के बनाने के लिए 
प्रयास करते हैं, पर इन्हें स्वयं कविता बना जाती है | इनका वियोग वर्णन अत्यन्त 
स्वाभाविक श्रौर मनोरम है। इनकी नायिका न तो क्लाक का पैंडुलम है रौर न ही 
उसके पास गुलाब की शीशी विरह-ताप से बीच से बीच में सूख जाती है। इनमें 
बाहरी उछल-कूद नहीं है, जो कुछ है भीतरी हलचल है । इनका प्रेम फारसी काव्य- 
पद्धति तथा सूफी-पद्धति दोनों से प्रभावित है। 
इनकी कविता में “सुजान” शब्द का बराबर प्रयोग मिलता है जो श्र गार में 
नायक के लिए श्रौर भक्तिभाव में कृष्ण भगवान के लिए प्रयुक्त माना जा सकता 
है। पर इतने मात्र से इन्हें भक्तं कवि नहीं कहा जा सकता है। इनकी ग्रधिकांश 
कविता भक्ति-काव्य की कोटि में नहीं श्रायगी, श्टुंगार की ही कही जायगी । जीवन 
के प्रन्तिम दिनों में इन्हें वैराग्य भ्रवश्य हो गया था पर फिर भी अ्रपनी प्रेमिका 
“युजान? को वे भुला न सके । यदि इन्हें भक्त कवि कहकर ही सन्तोष का अनुभव 
होता हो तो अधिक से श्रधिक इन्हें उन्मुक्त भकत-कवि कहा जा सकता है। इनकी 
कृष्ण-भक्ति-सम्बन्धी रचना में भी सूर श्रौर तुलसी के हृदय की तन्मयता, सात्तिवकता 
और निश्छलता कदाचित्‌ ही मिले । श्रतः इनकी सम्पूर्णं रचनायें शुद्ध भक्ति भाव से 
प्रेरित नहीं मानी जा सकती हैं। घनानन्द प्रे म-मार्ग के एक सफल यात्री हैं । इनकी 
कविता का एक उदाहरण द्रष्टव्य है— 
गति सुधो सनेह को मारग है, जहे नंकु सयानप बाँक नहीं । 
तहं सांचे चलें तजि ग्रापनपो, झिकके कपटी जो निसांक नहीं । 
घनग्रानन्द प्यारे सुजान सुनो, इन एक ते दूसरो श्रांक नहीं । 
तुम कौन-सी पाटी पढ़े हो लला, मन लेहु पे देहु छटांक नहीं ।. 
कलापक्ष--इसमें भाषा, अलंकार, छंद, काव्य-गुण अर्थात्‌ व्यंजना-शक्ति 
और प्रयोग कोशलादि आदि ्राते हैं। ब्रजभाषा का चलतापन भ्रौर सफाई जो 
घनानन्द में मिलती है वह ग्रन्यत्र दुर्लभ है। इनकी साहित्यिक ब्रजभाषा में सहज 
माधुर्य विद्यमान है । नन्ददास आदि के द्वारा गढ़ी हुई ब्रजभाषा को उत्तराधिकार में 
प्राप्त कर इन्होंने उसे श्रोर भी अ्रधिक निखारा । ग्राचार्य शुक्ल इनकी भांषा के 
सम्बन्ध में लिखते हैं-“घनानन्द जी उन बिरले कवियों में हैं जो भाषा की व्यंजना 
* बढ़ाते हैं । भ्रपती भावनाओं के ग्रनूठे रूप-रंग की व्यंजना के लिए भाषा का ऐसा 
बेबड़क प्रयोग करने वाला पुराने कवियों में दूसरा नहीं हुआ । भाषा के लक्षक और. 
ब्यंजक बल की सीमा कहाँ तक है, इसकी पुरी परख इन्हीं को थी.।” इनमें भाषा की 
एक अपूर्व लाक्षणिक मूतिमत्ता ' ग्र प्रयोग-वैचित्र्य की छटा है जो कि इनके पश्चात 
छायावादी काव्य में देखी जा सकती है । इतका प्रथोग-तैचितर्य बड़ा ही अनुपम है । 
उदाहरण के लिए-“श्ररसानि गही गह बानि कछु” “कूठ की सचाई छाक्यो ।” 
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इनको भाषा में वचन वक्रता, नाद-व्यं जना और ग्रर्थगाँभीर्य सब श्रद्वितीय बन पड़े हैं। 
सच तो यह है कि साक्षात्‌ प्रेमरस के ग्रवतार घनानन्द ने ब्रजभाषा काव्य में एक 
नवीन परम्परा स्थापित कर दी । घनानन्द के सामने ब्रजभाषा काव्य की दो परम्पराएँ | 
थीं, एक तो विद्यापत्ति और सूरदास द्वारा चलाई हुई, जिसमें भगवान्‌ की लीलाओं का 
गान गीति काव्य में हुआ । इसमें संगीत की स्वरलहरी के साथ भक्ति-भावना का | 
समावेश था । ब्रजभाषा काव्य की दूसरी परम्परा क्ृष्ण के स्मरण के बहाने से कविता- f | 
चातुर्यं दिखलाने वाले रीति-कवियों द्वारा चलाई गई थी । इनकी दृष्टि रीतिबद्ध हो । 
गई । इन्होंने गीतिपद्धति को छोड़कर कवित्त और सर्वधा-पद्धति को श्रपनाया जिसमें 
ग्रालंकारिकता की प्रधानता थी । घनानन्द उक्त दोनों प्रकार की कविता-धारा से 
भिन्न निकले । न तो उन्होंने सूरदास की भाँति कृष्ण-लीला के गीत गाये और न देव | 
ख़ादि की भाँति रीतिवद्ध कविता के प्रणयन में शक्ति को लगाया । न तो घनानन्द ने 
कृष्ण-लीला-वर्णन ही अपना रखा और न शगार की अभिव्यक्ति के लिये रस, 
नायिका-भेद, श्रलंकार और पिगलादि काव्यों के ग्रंगों का श्राधार बनाया । वे एक 
सहज भावुक कवि थे । उन्हें ्रपने हृदय के भावों का स्पष्टीकरण मात्र ही अपेक्षित 
था । उनका मन्तव्य निम्न पंक्ति में बिल्कुल स्पष्ट हो जाता हैः 
“लोग हैं लागि कवित्त बनावत, मोहि तो मेरे कवित्त बनावत ।” | 
| 


घनानन्द कविता के इस सहज मार्ग के पथिक थे। बोधा, श्रालम, ठाकुर 

आदि रीतिकालीन कवि तथा भारतेन्दु, सत्यनारायण कविरत्न और प्रेमघत आदि 

भी इसी पथ के पथिक बने । भक्तिकाल में ब्रजभाषा काव्य में जो स्थान सूरदास का | 

है रीतिकाल के ब्रजभाषा काव्य में वही स्थान घनानन्द का है। 

ग्रालम--जीबन-वृत्त -आलम नाम के दो कवि हुए हैं। एक तो सोलहवीं | 

शताब्दी के ग्रन्तिम चरण में हुए जिन्होंने “माधवानन्द कामकंदला ० नामक पुस्तक | | 

लिखी और दूसरे औरंगजेब के पुत्र मुअज्जमद्ाह के राज्याश्रित कवि थे । यहाँ दूसरे | 

आलम की चर्चा की जा रही है । इनका कविता-काल १७४० से १७६० संवत्‌ माना | 

जा सकता है ।. | 

ये जाति के ब्राह्मण थे, पर शेख नाम की रंगरेजिन के प्रेम में फंसकर इन्होंने | 

उससे विवाह कर लिया और मुसलमान हो गये। इनके प्रेम की कहानी भी बड़ी 

| विचित्र है । आलम ने श्रपनी पगड़ी रंगने को दी थी जिसमें दोहे की एक पंवित लिखी 

हुई बंधी रह गई थी-“कनक छरी-सी कामिनी काहे को कटि छीन ।” रंगरेजिन 

ने इसके प्रत्युत्तर में दूसरी पंक्ति लिखकर भेजी-“कटि को कंचन काटि विधि 
कुचन मध्य धरि दीन ।' . 

ग्रांथ इनकी कविताओं का संग्रह “भ्रालम केलि” के नाम से निकला है। 

नवीन अनुसंधानों के श्रनुसार इनकी अन्य ग्रने् रचनाम्रों का भी पता चला है । कहा 

जाता है कि “प्रालम केलि” में शेख भणिति के साय.जो कवितायें मिलती हैं बे इनकी 
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पत्नी की हैं और आलम या शेख नाम से जो कवितायें मिलती हैं वे इनकी अपनी 
हैं। इससे पता चलता है कि इनकी पत्नी भी बड़ी कवयित्री थी । 
काव्य-समीक्षा--आ्राचार्य शुक्ल इनके सम्बन्ध में लिखते हैं-- “ये प्रं मोन्मत्त 
कवि थे और ग्रपनी तरंग के अनुसार रचना करते थे। इसी से इनकी रचनाओं में 
हृदय-तत्त्व की प्रधानता है। प्रेम की पीर या इश्क का दर्द इनके एक-एक वाक्य में ( 
भरा पाया जाता है । उत्प्क्षायें भी इन्होंने बड़ी श्रनूठी और बहुत श्रधिक की हैं। 
शब्द-वैचित्य, श्रनुप्रासादि की प्रद्धत्ति इनमें विशेष रूप से कहीं नहीं पाई जाती । 
अंगार की ऐसी उन्मादमयी उक्तियाँ इनकी रचना में मिलती हैं कि पढ़ने और सुनने. 
वाले लीन हो जाते हैं। यह\तन्मयता सच्ची उमंग में ही संभव है । प्रेम को तन्मयता 
की दृष्टि से आलम की गणता रसखान और घनानन्द की कोटि में होनी चाहिए ।” 
यद्यपि ये फारसी के ज्ञाता थे।। फिर भी इनमें भारतीय काव्य-परम्परा का पालन सुन्दर 
रूप से हुआ है । इनमें प्रेमोहलास का एक नवीन स्वर मिलता है और उसकी अभि- 
व्यंजना इनमें निःसन्देह उच्त्रक्कोटि की है। इनमें स्वच्छन्द प्रेमधारा के कवियों के 
सभी गुण मिल जाते हैं । 
बोधा--जीवन-वृत्त--ये राजापुर (जिला बाँदा) के रहने वाले थे । इनका 
श्रसली नाम बुद्धिसेन था । ये महाराज पन्ना के दरबार में रहा करते थे । महाराज 
इन्हें प्यार से बोधा के नाम से पुकारते थे ग्रौर ये इसी नाम से भ्रसिद्ध हो गये । 
इनका जन्म संवत्‌ १५०४ माना जाता है। इनका कविता काल सं० १८३० से 
१५६० तक माना जा सकता है । 
घनानन्द की भाँति इनके सम्बन्ध में भी एक प्रेम कहानी प्रचलित है। ये { 
दरवार की किसी “सुभान” नाम की वेश्या पर आसक्त थे। एक दफा राजा के 
सामने इन्होंने सुभान के साथ प्रेमाचरण का श्रभिनय किया । इस पर राजा ने भ्रसंतुष्ट 
होकर इन्हें ६ महीने के लिए देश निकाला दे दिया । इसी समय में इन्होंने “विरह 
वारीश” काव्य की रचना की । लौटने पर उन्होंने श्रपना सारा काव्य राजा को 
सुनाया । इस पर प्रसन्न होकर राजा ने उन्हें सुभान वेश्या द़े दी । इनका एक दूसरा 
काव्य है “इश्क नामा” जिस पर फारसी का प्रभाव स्पष्ट हैँ । 
काव्य-समौक्षा- इनकी रचनाश्रों में रीति-कवियों से भिन्न प्रेम-भाव का 
उल्लास मिलता है। इन्होंने कोई रीतिग्रन्थ न लिखकर भ्रपतती मौज के अनुसार मर्म- 
स्पर्शी प्रेम के पद्यों की रचना की । इनमें कहीं-कहीं वाजारू ढंग का प्रेम भी देखने 
को मिलता हैं। कुछ भी हो, ये एक भावुक श्रौर रसज्ञ कवि थे। यद्यपि इनकी 
भाषा में व्याकरण-सम्बन्धी दोष यत्र-तत्र मिल जाते हैं फिर भी इनकी भापा चलती 
और मुहावरेदार है। इन पर्‌ सूफियों की प्रेम-पीर का प्रभाव स्पष्ट है। इन्होंने 
राधा और कृष्ण के प्रेम-सम्बन्धी प भी लिखे किन्तु इतने भर से इन्हें भवत कवि / 


नहीं कहा जा सकता है। कवि बोधा घनानन्द के छोटे संस्करण दीख पड़ते हैँ। 
इनकी कविता का एक नमूना देखिये :-- 
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जब ते बिछुरे कवि बोधा हितू, तब ते उरदाह थिरातो नहीं । 

हम कीन सों पोर कहें श्रपनी, दिलदार तो कोई दिखातो नहीं ॥ | 

` ठाकुर-हिन्दी-साहित्य में दो अन्य भी ठाकुर नाम के कवियों का उल्लेख | 

मिलता है । किन्तु यहाँ हम स्वच्छंद प्रेम धारा के कवि ठाकुर, जिनका जन्म ग्रोरछा | 

(बुन्देलखण्ड) में १८२३ में हुआ, की चर्चा कर रहे हैं । इनका जोधपुर श्रौर बिजावर 

के राज्यों में वड़ा मान था । पद्माकर के आ्राश्रयदाता हिम्मत बहादुर के यहाँ भी इनका 
पर्याप्त समादर हुआ । 


इनकी रचनाओं का एक संग्रह लाला भगवानदीन ने “ठाकुर ठसक” नाम से 

प्रकाशित कराया था । इनकी रचनाओं में ऐकांतिक प्रेम का प्रवाह है । फारसी काव्य 

धारा का भी इन पर ग्रभीष्ट प्रभाव पड़ा है । आचार्य शुक्ल इनके सम्वन्ध में लिखते 

हैं-“ठाकुर बहुत ही सच्ची उमंग के कवि थे । इनमें कृत्रिमता का लेश नहीं । न तो 

र कहीं व्यर्थं का शब्दाडम्बर है, न कल्पना की कूठी उड़ान श्रौर न अनुभूति के विरुद्ध 

भावों का उत्कर्ष । भावों को यह कवि स्वाभाविक भाषा में उतार देता है । बोल-चाल 

की चलती भाषा में भावों का ज्यों का त्यों सामने रख देना इस कवि का लक्ष्य रहा है। 

€ श्रजभाषा की श्घुंगारी कविता प्रायः स्त्री-पात्रों के ही मुख की वाणी होती है श्रत: स्थान 

स्थान पर लोकोक्तियों का जो सुन्दर-विधान इस कवि ने किया है इससे उक्तियों में | 

श्रौर भी स्वाभाविकता ग्रा गई है ।” इनकी भाषा में स्वच्छता और सहज प्रवाह है । | | 

ऐसे लगता है कि यहाँ आकर ब्रजभाषा अपने पूरे चढ़ाव पर श्रा गई है। पद्माकर फिर 
भी कहीं-कहीं ताल और टोटके के चवकर में पड़ जाते हैं पर ठाकुर के प्रत्येक मजमून 

में अन्त तक भाषा की एक स्वच्छ धारा मिलती है । । 

इन्होंने प्रेम का तो सफल निरूपण किया ही है, साथ-साथ श्रन्य लोक-व्यापारों | | 

की छटा भी बड़ी तन्मयता से दिखाई है। इनके काव्य में ग्रखतीज, फाग, | 

वसन्त, होली, हिडोरा उत्सवों के वर्णन के साथ लोगों की कुटिलता, क्ष्‌ द्रता, | 

दुःशीलता, कालगति पर खिन्नता और कवि-कर्म की कठिनता ग्रादि का भी वर्णन | | 

मिलता है । | | 


रीति-शुक्त धारा : नोति-क्ाव्य--रीति-मुक्त श्वंगारी रचनाग्नों के अतिरिक्त | | 
इस काल में नौति-विषयक ग्रंथों का भी निर्माण हुआ । भारतीय साहित्य परम्परा में | 


इस प्रकार की रचनायें काफी पुराने समय से लिखी श्रा रहः थीं । रामायण, महा- 
भारत और कौटिल्यार्थशास्त्र श्रादि संस्कृत ग्रंथों में फुटकर रूप से इस प्रकार के पद्य 
| मिल जाते हैं । भतृ हरि मे अपने तीन शतकों में नीति, भक्ति और श्रृंगार पर लिखा | 

है । संस्कृत के सुभाषित ग्रंथों में इस प्रकार के पद्म यत्र-तत्र देखे जा सकते हैं । हेम- j 

उन छ “शब्दानुशासन” में श्रपश्रश के अनेक दोहे नीतिविषयक दोहे हैं। तुलसी- | 
; दास और रहीम के नीतिविषयक दोहों का पता हमें मिल चुका है। अकबर f 
के दरवारी कवि बीरबल और नरहरि के नीतिविषयक पद अत्यन्त प्रसिद्ध हैं । १६वीं 


Po 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


न 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


४१० हिन्दी-साहित्य : युग और प्रवृत्तियाँ 


शती के जमाल नामक मुसलमान कवि के नीतिविषयक दोहे भी काफी लोकप्रिय 
रहे हैं । 
बन्द--१८बीं राताव्दी के आरम्भ में सुप्रसिद्ध नीतिकार कत्रि द्रन्द हुए जो 
कृप्णगढ़ के महाराज राजसिह के गृह थे । इनकी 'द्रन्द सतसई' की उतक्तियाँ उत्तर ४ 
मध्य काल में बड़े चाव से पढ़ी जाती थीं । नवीन खोजों के श्रनृसार इनके दो श्रन्य | 
ग्रंथों का भी पता चला है--श्वंगार शिक्षा और चौर पंचाशिका । परन्तु इनकी 
प्रमिद्धि नीतिविपक दोहों से ही है। इतके दोहों में जीव्रत की गहन श्रनुभूतियां हैं। 
उदाहरणार्थ : . 


मले बुरे सब एक सम जौ लों बोलत नाहि। 
जानि परत हैं काग पिक ऋतु वसंत के माहि ॥ 


गिरघर कविराय--श्रनुमान है कि गिरधर कविराम १८ वीं शती के आरम्भ 
में होंगे प्रसिद्धि में धे दन्द श्रौर वैताल से भी बढ़कर हैं। इन्होंने नीतिविषयक 
कु डलियाँ लिखी हैं। कुछ कुण्डलिया “साई” शब्द से आरम्भ होती हैं । किवदन्ती 
है कि ये कुण्डलियाँ इनकी पत्नी द्वारा लिखी गई हैं । गिरधर मध्यकाल के सद्गृहस्थों 
के सलाहकार थे और श्राज भी जनता इन्हें बड़े चाव से पढ़ती है । श्राचायं 
हजारीप्रसाद इनके सम्बन्ध में लिखते हुँ--“वस्तुतः साधारण हिन्दी जनता के सलाह 
| कार प्रधातत: तीन ही रह हैं तुलसीदास, गिरथर-कविराय श्रौर घाघ । तुलसीदास 
धर्म और ग्रध्यात्म के क्षेत्र में, गिरधर कविराय त्र्यवहार और नीति के क्षेत्र में, और 
घाघ खेती-वाड़ी के मामले में।' इनकी भापा ग्रत्यन्त सरल सौर वोधगम्य है । दौलत i. 
पाय न कीजिय सपने में श्रभिमान' श्रादि इनकी कुण्डलिया भ्रत्यन्त सुन्दर बन 
पड़ी हैं । 
लाल--इनका पूरा नाम गोरेलाल था । ये मऊ (वुन्देलखंड) के रहने वाले थे 
ये महाराज छत्रसाल के दरवारी कवि थे । इनके दो ग्रंथ उपलब्ध हुए हैं---'छत्रप्रकाश' 
और “विष्णु विलास' । प्रथम ग्रंथ में महाराजा छत्रसाल की कीति “गाथा है और यह | 
दोहा-चौपाइयों में लिखा हुद्रा प्रबन्ध काव्य है । ऐतिहासिक दृष्टि से भी यह ग्रंथ उपा- 
देय दन पड़ा है । दूसरे ग्रंथ में नायिका भेद कहा गया है। इनकी प्रसिद्धि का कारण | 
“छत्रप्रकाश' ही है । यह इनकी एक काव्य-गुण सम्पन्न प्रौढ़ कृति है । आचार्य शुक्ल 
इनकी काव्य-कला के सम्वन्ध में लिखते हैं--लाल-कवि में प्रबन्धपढुता पूरी थी 
सम्बन्ध का निर्वाह भी श्रच्छा है और वर्णन-विस्तार के लिए माभिक स्थलों का चुनाव 
भी ॥ ८ सारांश यह है कि लाल कवि का सा प्रवन्ध कौशल हिन्दी के कुछ इने-गिने 
कवियों में ही पाया जाता है । शब्द-वैचित्र्य और चमत्कार के फेर में इन्होंने कृत्रिमता 
कहीं से नहीं ग्राने दी । भावों का उत्कर्ष जहाँ दिखाना हुआ है वहाँ भी कवि ने सीधी i 
घौर स्वाभाविक उवितयों का ही समावेश ,किया है, न तो कल्पना की उड़ान दिक्षाई 


्रौर न ऊहा की जटिलता ।” 
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ठ सूदन--ये मथुरा के रहने वाले माथुर चौबे थे । सूदन भरतपुर के महाराज 

बदर्नासह के पुत्र सुजानसिह उपनाम सूरजमल के यहाँ रहते थे । इन्होंने अपते ग्राश्रय 
दाता को लक्स रखकर--'सुजात-चरित' नामक प्रवन्ध काव्य लिखा है। सजातसिह 
एक दशं वीर थे और सूदन में भी वीर चरित के सम्मान करने की. पर्याप्त शक्ति 
' थी । सूदन वीर रस के एक उत्कृष्ट कवि हैं । ग्राचार्य हजारीप्रसाद इनके सम्बन्ध 
में लिखते हैं -- “चन्द के पृथ्वीराजरासो में जिम प्रकार घोड़ों ग्रोर ग्रस्वों ग्रादि की 

उवा देने वाली सूची मिलती है उसी प्रकार सूदन के सुजान-चरित में भी है। काव्य- 

रूढ़ियों का इसमें जम कर सहारा लिया गया है, यद्यपि कथानक में रू ढ़ियों की वैसी 

भरमार नहीं जैसे कि रासो में है । शब्दों को तोड़-मरोड़ कर युद्ध के अनुकूल ध्वनि- 

प्रसू वातावरण उत्पन्न करने में सूदन बहुत दक्ष हैं पर उसमें भाषा के प्रति न्याय नहीं 


हो सका है!” 
मुक्तक काव्य की आवश्यकता र दोहा ग्रादि छन्दों का प्रयोग 


रीतिकाल में मुक्तक काव्य का प्रणयन अत्यधिक मात्रा में हुआ । इस काल 
में प्रवन्ध-काव्य भी बने किन्तु मात्रा और गुण में स्वल्प होने के कारण वे नगण्य से हैं। 
4 वैसे तो मुक्तक काव्य प्रवंध-काव्य की एक छोटी सी ग्न्विति है, किन्तु इन दोनों में 
पर्याप्त विभिन्नता भी है । जहाँ व्यापकता और विशालता प्रवन्ध काव्य के अनिवार्य 
धर्म हैं वहाँ संक्षिप्ता, सामाजिकता और कलात्मकता मुक्तक काव्य 'का मूल रहस्य 
है । मुक्तक काव्य का निर्माण एक विशेष प्रकार की ०रिस्थितियों की उपज है । सामंती 
सभ्यता और दरवारी कलाग्रियता मुक्तक काव्य-प्रणयन के लिए विशेष अनुकूल सिद्ध 
र होती हैं । 
रीतिकाल की वाह्य परिस्थितियों की चर्चा करते हुए हम लिख चुके हैं कि उस 
समय छोटे-छोटे नरेशों, सामंतों, ग्रमीरों, वजीरों भ्रौर सरदारों तथा नवाबों का प्राधांय 
था । सामंती जीवन श्रधिक व्यस्त हो गया था । कम से कम समय में विविध कला- 
त्मक सामग्री के उपभोग का जठिल प्रश्‍न उनके सम्मुख उपस्थित था । कम से कम 
समय में अधिक से अधिक आनन्दित और चमत्कृत होना सामन्ती जीवन की महत्ती 
आवश्यकता थी । उस समय उस राजदरबारी कलाकार का आदर और सम्मान संभव 
था जो अपनी कला में अधिकाधिक निखार लाकर श्रोता को ग्राकषित, चमत्कृत तथा 
j “प्रानन्दित करने में समर्थं था । राजदरबारों, राज-सभाग्रों तथा कृवि-दंगलों में उस कलाः 
कार को आदर मिलता संभव था, जो अपने प्रतिद्व रिद्वियों से बाजी मारकर प्रपनी सर्वो- 
त्कृप्टता की स्थापना में समर्थ हो । राजदरवार में प्रवन्ध-काव्यों के सुविस्तृत पाठ- 
श्रवण के लिए साहस तथा धेयं कहाँ था । इसके अतिरिक्त राजदरबारों में सम्मानार्थ 
कलाओं के विषय ऐसे थे, जिन्हें मुक्तक काव्य के माध्यम से प्रकट करना सुकर था। 
| हम रीतिकालीन कवि के बहुमुखी व्यवितत्व की चर्चा पहले कर चुके हैं । वह कवि, 
शिक्षक, ्राचार्य चारण, राजगुरु सब कुछ नथा श्रौर उसे इन सब दायित्वों की 
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पूर्ति थोड़े से थोड़े समय में करनी थी । इसके लिए उपयुक्त माध्यम केवल मुबतक काव्य | 
हीथा। 


रीतिकाल में काव्यशास्त्रीय ग्रंथों के प्रणयन की परम्परा बड़े वेग से चली। 
काव्यशास्त्र के इस बढ़ते हुए प्रभाव ने मुक्तक काव्य को निश्चित रूप से प्रोत्साहित 
किया । संस्कृत के रीति आचार्यों और हिन्दी के रीतिकाल के काव्यशास्त्र प्ररोताग्रों 
में एक मौलिक श्रन्तर है । संस्कृत के श्रधिकांश श्राचार्यों ने केवल लक्षण ही लिखे श्रौर f 
उदाहरणों के लिए उन्होंने ग्रपने पूवंवर्ती या समकालीन कवियों को उद्धत किया, किंतु | 
हिन्दी के रीति ग्राचारयों ने लक्षण ग्रौर उदाहरण दोनों स्वयं रचे । इससे मुक्तक काव्य | 
को बल मिलना स्वाभाविक था । | 

हिरी के रीतिकालीन साहित्य में श्रृंगारिकता की प्रधानता है। उनकी इस | 
आंगारिकता का प्रे रणा-स्रोत विदेशी न होकर स्वदेशी है। हाल की गाथा सतसई, 
गोवर्धन की श्रार्या सप्तशती, श्रमरुक कवि, भतू हरि, कालिदास तथा जयदेव रीति- 
कालीन कवि के श्रनुकरणीय रहे हैं | इस दिशा में प्राकृत और म्रपश्रश साहित्य के 
फुटकर श्पुंगारी पदों ने भी रीतिकवि को प्रभावित किया है। एक तो संस्कृत साहित्य 
में ऐहिकतापरक पद अधिकतर मुक्तक काव्य के रूप में उपलव्ध होते हैं और दूसरे 
रीति कवि को अपने विलासी ग्राश्रयदाता को श्ंगार के मधुमय चषकों से भ्राप्यायित 
करना था, उसके लिए मुक्तक काव्य के माध्यम से शिक्षक के रूप में ग्रपना कार्य 
करना था । इस प्रकार नीति और उपदेशों के लिए भी मुक्तक काव्य श्रधिक अनुकूल 
पड़ता है । 

रीतिकालीन साहित्य अपने प्रतिपाद्य विषय श्रौर छन्द-विधान की दृष्टि से एक | 
अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखता है। रीतिकाव्य में ग्रधिकांदा में शास्त्रीयता म्रौर कला- i 
त्मकता का समन्वय है ग्रतः उसकी संगति दोहा-चौपाई वाली प्रबन्धात्मक शैली से 
बेठनी सम्भव नहीं थी । मुक्तक प्रकृति होने के कारण रीति काव्य के लिए ऐसे छंदों 
की ग्रावश्यकता हुई जो संस्कृत के वर्ण छत्तों के समान हों और उसमें गणों के निर्वाह | 
श्रौर लघु गुरु भ्रक्षर-विन्यास को परम्परा पर श्रत्यधिक ब्राग्रह न हो । परिणामतः रीति | 
काल में कवित्त-सवेया, छप्पय, द्येहा, सोरठा, बरव श्रौर रोला जैसे छन्द प्रयुक्त हुए जो 
कि रीतिकालीन काव्यधारा की प्रकृति के नितांत भ्रनुकूल थे । 


| ` रीतिकाल में प्रयुक्त प्रमुख छन्द 


on, 


ह + रूप से रीति काल में कवित्त, सवैया श्रौर दोहा का प्रयोग हुआ है और 
गौण रूप में बरव, सोरठा, छप्पय श्रौर रोला छंद प्रयुक्त हुए हैं। उक्त सभी छंद 
हिन्दी के पूर्ववर्ती साहित्य में भी प्रयुक्त थे । बरवँ छंद का प्रयोग तुलसी और रहीम 
अतीव कुशलता से कर चुके थे । नन्ददास ग्ादि भकत कवि रोला का सफल प्रयोग 
कर चुके थे । हालाँकि यह छंद प्रवन्ध काव्यों की प्रकृति के अधिक श्रनुकुल । 
रहा है । f 
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दोहा-संस्कृत के पुराण साहित्य तथा श्रन्यत्र बहुधा प्रयुक्त श्नुष्टुय छन्द 
के समान हिन्दी में दोहा छन्द का प्रचलन श्रत्यधिक रहा है। प्राकृत साहित्य में जो 
स्थान गाथा छन्द का रहा है, हिन्दी में वही दोहा का है। भ्रपश्रश साहित्य में 
कदाचित्‌ यह दूहा नाम से श्रभिहित होता रहा है। जैनों तया जैनेतर ग्रप्रदा 
साहित्य में इसका अत्यधिक प्रचलन रहा है । हेमचन्द्र ने ग्रपने शब्दानुशासन में इस 
के दोहक और उपदोहक भ्रादि भेदों की चर्चा की है । प्राकृत पँगलम में इसके लगभग 
| २३ भेदों का उल्लेख मिलता है जिससे इसकी सर्वप्रियता स्पष्ट रूप से ग्राभासित हो 
| जाती है । डॉ० जगदीश गुप्त के शब्दों में “मुक्तक काव्य के लिए दोहा का संक्षिप्त 
| स्वरूप उक्ति वैचित्र्य, चित्रात्मकता, शब्द संगठन तथा व्यंजकता की दृष्टि से विशेष 
उपयुक्त सिद्ध हुआ है ।” रीतिकाल में ग्रनेक सतसइयों का निर्माण गाथा सतसई 
तथा श्रार्या सप्तशती के श्रादशं पर हुश्रा । इसके लिए दोहा छन्द प्रत्यधिक उपयुक्त था । 

रीतिकाल के साहित्य का एक महत्वपूर्ण. भाग इसी छन्द में निर्मित हुग्रा है । 


सबया--ऐतिहासिक विकास क्रम की दृष्टि से सर्व॑या का आविर्भाव दोहा 
छन्द के बहुत बाद में हुआ । विद्वानों का विशवास है कि यह भ्रपने प्रकृत रूप में 
सम्भवतः १७वीं शती में प्रयुक्त होने लगा था । यह छन्द रीति-कालीन श्वृंगारी कविता 
की प्रकृति के नितान्त भ्रनुकूल था । श्ट्ंगार रस के कोमल भावों के वहन करने की | 
इसमें एक ग्रद्भुत क्षमता है । इसमें वर्णनात्मकता ओर गीति-तत्त्वों का समावेश सहज | 
रूप में हो सकता है । डॉ० जगदीश गुप्त के शब्दों में “सर्वेया रीति-काव्य का मधुर- 
; तम छन्द है । दृत्तात्मक गरिमा के अतिरिक्त इसके संगीत में कुछ ऐसी सुकुमारता तो | 
| निहित मिलती है जो संस्कृत के अन्य इत्तों में लक्षित नहीं होती और जिसका मेल | 
भाषा की स्वर साधना से भ्रधिक लगता है ।” देव, मतिराम, घनानन्द, पद्माकर, ठाकुर 
| श्रौर बोधा म्रादि रीति-कवियों ने सवया छन्द का सफल प्रयोग किया है। हिन्दी के 
| रीति-कवि को उदू के कवि से प्रतियोगिता करनी थी । उदू साहित्य के बहरों में 
भावाभिव्यक्ति की जो, भंगिमा चमत्कार और चारुत्व थे वे सब गुण सवेया छन्द में 
उपलब्ध होते हैं, श्रत: रीति-क़ाल में इसका अत्यधिक प्रचलन स्वाभाविक था । 


कवित - यह छन्द हिन्दी का एक निजी ्राविष्कृत छन्द है । इसका सम्बन्ध 
हु संस्कृत, प्राकृत तथा अ्रपञ्न के किसी छंद से जोड़ना निर्भ्रान्ल नहीं है । इसके विकास 
क्रम के विषय में विद्वानों में मतैक्य नहीं है । किन्तु इतना तो निश्चित है कि यह 

एक हिन्दी का अपना छंद है प्रौर इसका विकास हिन्दी क्षेत्र में हुआ । यह छंद 

गणात्मक न होकर वर्णात्मक प्रौर लयात्मक है । भावों की प्रवाहमग्रता के लिए यह 
{ एक भ्रत्यन्त भ्रनुकूल छन्द है । हिन्दी भाषा के समानान्तर काल में उद्भूत होने बाली 
!' बंगला, गुजराती तथा मराठी श्रादि भारतीय भाषाओं में इस छंद की प्रकृति से मिलते 
॥ जुलते छंदों का प्रयोग हुआ है । हिन्दी में घनाक्षरी तथा मनहर ग्रादि भेदों के रूप में 
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इसका अत्यबिक प्रयोग हुआ है । रीतिकाल में व्यापक प्रयोग के कारण यह छंद खूब 
परिप्कृत और मंज गया । डॉ० जगदीश गुप्त के शब्दों में “कलात्मकता की हृष्टिसे 
सवैया की तरह कवित भी ग्रन्तिम पद-प्रधान छन्द है रौर इसका शिल्प भी तदनुरूप 
विकसित हुग्ना । उक्ति-प्रधान रीति-काव्य के लिए उसकी उपादेयता विशेष रूप से 
सिद्ध हुई । फलतः दोनों का ग्रंथि-त्रंधन टढ़तर होता गया । कविन-मर्वया से रीति- 
काव्य के प्रभिन्न संबंध का यह एक मार्मिक रहस्य है ।” 
रीति काव्य का मूल्यांकन 

रीतिकाव्य के महत्त्व के अंकन के विषय में प्रायः पक्षपात से काम लिया 
गया है । कुछ श्रालोचक्र इसे सवथा त्याज्य ग्रौर श्रधोगामी कह कर इसे गंदी नालियों 
में वहाने की वकालत करते हैं, जवकि श्रन्य ग्रालोचक रीतिकाव्य को तन और मन 
को रिभाने वाला साहित्य कह कर इसे नितान्त श्राभिलषणीय बताते हैं । हमारे विचारा- 
नुसार ये दोनों दृष्टिकोण श्रतिवाद मे ग्रस्त हैं। रमिक प्रभुग्रों के लिए लिखे गये 
रीतिकाव्य में कामशास्त्र के मचोएट समावेश और उसमें यत्र-तत्र संभोग कलाओं 
की चर्चा को देख कर ग्राज का ग्रालोचक रीतिकाव्य में अइलीलता की दुहाई देता 
हुआ आवश्यकता से कुछ अधिक चौंक जाता है । वस्तुतः ₹्लीलता श्रौर ्ररलीलता युग 
सापेक्षय वस्तुएँ हैं । श्लील और झ्रइलील कवि समय (काव्य रूढ़ियों) के समान हैं, जो 
कि प्रत्येक समाज की परिस्थितियों की अनुरूपता में हुश्रा करते हैं । ये दोनों तत्कालीन 
सामाजिक चेतना से सम्वद्ध हैं । एक समय में जो वस्तु नागरता समझी जाती है, 
दूसरे समय में वही गर्हणीय बन जाती है, ऐसी दशा में रीत्तिकाव्य की तथाकथित 
श्ररलीलता को आज के प्रबुद्ध नैतिक मान दंडों पर कसना न्याय नहीं होगा भ्रौर न 
ही रीतिकाव्य की श्रश्‍लीलता को श्रसाहित्यिक या सामाजिकता की संज्ञा देना उचित 
होगा । श्रश्‍्लीलता ग्रौर श्रसाहित्यिकता हमें उस समय प्रतीत होती हैं जत्र हम रीति- 
काव्य के चित्रों को उनके पूर्ण परिपेक्षय में न देखकर उन्हें श्रधूरी ष्टि से देखते हुँ। 
नैतिकता भी देश कालाश्रित है तथा वह सदा वदलती रहती है। वस्तुत: इल्लीलता 
ग्रौर श्रश्‍्लीलता सुरुचि और कुरुचि से सम्बद्ध हैं, जो कि प्रत्येक देश र काल की 
अलग-अलग हुआ करती हैं । हम पहले संकेत कर चुके हैं कि रीतिकाव्य चाहे शास्त्र 
की दृष्टि स इतना महत्त्वपूर्ण हो किन्तु कवित्व की दृष्टि से यह बहत मनोरम 
है । ग्रतः इस काव्य का साहित्यिक रौर ऐतिहासिक महत्त्व अक्षुण्ण है। रीतिकाव्य 
के प्रणयन का हेतु विशुक्क साहित्यिक प्रेरणा अर्थात्‌ 'कला कला के लिए! है । यह काव्य 
किसी नेतिक, सामाजिक, धामिक ग्रथवा राजनीतिक प्रेरणा की उपज नहीं है । ग्रतः 
रीतिकाव्य की यथार्थ गरिमा और उसके मूल्य को ग्रांकते समय हमें उपयुक्त तथ्यों 
को सदा ध्यान में रखना होगा । f 


भ... |. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


i काल 


आचार्य शुक्ल ने आधुनिक हिन्दी-पाहित्य का ग्रारम्भ सं० १६०० से माना 
है, पर स्मरण रखना होगा कि उक्त संवत्‌ (१८४३) ऐकान्तिक-रूप से इस 
काल के साहित्य निर्माण का प्रारम्भिक वर्ष हो, ऐसी वात नहीं । आधुनिक काल के 
साहित्य की प्रवृत्तियों का वीजवपन इससे भी ४०-५० वर्ष पूर्वं आरम्भ हो चुका था 
श्रौर उसका पल्लवन लगभग सं० १६२५ भारतेन्दु के समय से हुआ । दूसरे झाब्दों में 
कहा जा सकता है कि सं० १८५० से १९३५ तक का समय आधुनिक हिन्दी-साहित्य 
का संक्रांति या संविक्राल है। यह ७५ वर्ष की अ्रवधि भारतेन्दु युग के आरम्भ से ` 
पूर्व की है, जिसका एक छोर फोर्ट विलियम कालिज की स्थापना से सम्बद्ध है और | 
दूसरा छोर भारतेन्दु युगारम्भ से । | 
आचार्य शुक्ल ने हिन्दी के श्राधुनिक इतिहास को तीन भागों में बाँटा है :-- 
6१) प्रथम उत्थान (सं० १९२५-५०), (२) द्वितीय उत्थान सं० (१६५०-७५), 
(३) तृतीय उत्थान (सं० १६७५ से) । आलोचकों ने इस कालक्रम को (१ ) भारतेन्दु 
युग, (२) द्विवेदी युग, (३) छायावादी युग में विभाजित किया है, यद्यपि यह 
' वर्गीकरण युग के व्यक्ति-विशेष के प्रति श्राग्रह रखता है और छायावाद केवल 
श्राधुनिक हिन्दी-काव्य के इतिहास से सम्बन्धित है, इस नामकरण में गन्न साहित्य ' 
रौर प्रदत्तियां उपेक्षित रह जाती हैं। कुछेक विद्वानों ने इस काल-क्रम को पूर्वः 
छायावाद-युग, छायावाद-युग ग्रौर उत्तर छायावाद-युग के नामों से श्रभिहिन किया है। 
अरस्तु, वैसे तो काल श्रखंड ग्रोर ग्रनन्त है, किम्तु यहाँ हम साहित्यिक गति-विधियों 
के ज्ञान की सुविधा के ग्रनुसार ग्राधुनिक हिन्दी-साहित्य को निम्नांकित भागों में बाँट 
सकते हैं: (१) प्रथम चरणः भारतेन्दु युग; (२) द्वितीय चरण : ह्विवेदी युग; (३) 
तृतीय चरण : प्रसाद युग श्रथवा नवयौवन काल तथा प्रसादोच्ञर कालत । आचार्य शुवल 
ने प्रस्तुत काल में गद्य की प्रधानता को लक्ष्य रखकर इसे समूचे रूप से गद्य-काल 
'के नाम से भी श्रभिहित क्रिया है । 
हिन्दी साहित्य का आधुनिक काल अपने पूर्ववर्ती कालों से कई बातों में भिन्न 
| है । हिन्दी साहित्य के प्राचीन कालों में विशेष रूप से काव्य साहित्य था । इस काव्य 
| में मुक्तक और प्रबन्ध दोनों शैलियों का विकास हुआ । आधुनिक युग में हिन्दी-काव्य- 
| सम्बन्धी अनेक शैलियों का विकास हुआ, किन्तु इस युग की विशेषता : गद्यःसाहित्य 
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का अभूतपूर्व विकास है । उपन्यास, नाटक, कहानी, निबंध, प्रालोचना थौर उपयोगी 
साहित्य, इन सभी रूपों का उद्भव और विकास इसी युग में हुआ। 

भक्ति-काल का साहित्य जनता का साहित्य है गौर रीतिकाल का साहित्य 
दरबारों का साहित्य है । ग्रादिकाल और रीत्तिकाल का श्रधिकतर साहित्य राजकीय 
मनोठ़त्ति तथा ग्राश्रयदाता की तुष्टि को लक्ष्य रखकर लिखा गया । श्राघुनिक 
हिन्दी साहित्य भारतीय समाज के एक सर्वथा नये वर्ग की वाणी को मुखरित करता 
है, जो कि नवीन शासन-प्रणाली तथा तरतत ग्र्वव्यवस्था के परिणाम-स्वरूप पीड़ित 
ग्रौर शोषित था - वह था मध्यवर्ग । पूर्ववर्ती कालों के साहित्यकारों ने सामयिक 
समस्याम्रों और संघर्षों के प्रति उपेक्षा भाव रखकर स्थायी और शाश्‍वत को साहित्य 
में स्थान दिया, परन्तु आधुनिक काल का साहित्य विशेष रूप से गद्य-साहित्य जीवन 
के ययार्थ चित्रण का विषय वता । इस प्रकार साहित्य में जीवन का भ्रधिक व्यापक 
चित्रण होने से वह हमारे जीवन के श्रथिक निकट श्रा सका । इसका श्वे य तत्कालीन 


परिस्थितियों रौर विविध सम्पर्को को दिया जा सकता है। 
परिस्थितियां 


राजनीतिक परिस्थिति -इम युग के साहित्य की राजनीतिक पृष्ठ-भूमि में, 
ईस्ट इंडिया कम्पनी के राज्य की स्थापना, प्रथम स्वतन्त्रता-संग्राम, भारत में 
बिकटोरिया शासन की प्रतिष्ठा, इंडियन नेशनल कांग्रेस की स्थापना, बंग-भंग, मार्लो- 
मिन्टो सुधार द्वारा साम्प्रदायिक निर्वाचन प्रणाली, संसार का प्रथम महायुद्ध, जापान्न 
द्वारा रूस की पराजय, रोलैट्‌ एक्ट, जलियाँवाला बाग-ह॒त्याकांड, खिलाफत आन्दोलन, 
गांधी जी का ग्रमहयोग आन्दोलन, स्वराज्य पार्टी की स्थापना, जिन्ता का कांग्रेस 
से पृथक्‌ होता तथा मुस्लिम लीग में सम्मिलित होना, कांग्रेस ओर सरकार के बीच 
अनेक परिपदों ्रौर॑ कमीशनों र पैकटों द्वारा की गई सन्धियां, १६३६-३७ मे 
निर्वाचन तथा कांग्रेस और ग्रन्य पार्टियों के मंत्रिमंडलों की स्थापना, द्वितीय महायुद्ध 
का ग्रारम्भ, १६३६ में कांग्रेस-मंत्रिमण्डलों का त्यागपत्र, १६४० में पाकिस्तान की 
माँग, क्रिप्स महोदय का भारत आगमन, १६४२ में “भारत छोड़ो' का आन्दोलन, 
इंगलँड में मजदूर दल का विजयी होना, १६४६ में ग्रन्तरिम सरकार की स्थापना, 
मुस्लिम लीग की घृणोत्पादक नीति के फलस्वरूप कलकत्ता, नोम्राखाली, विहार और 
पंजाब में भयंकर साम्प्रदायिक दंगे, सन्‌ १६४७, १५ भ्रगस्त को भारत का स्वतन्त्र 
होना प्रौर अनेक देशी समस्याएं श्राती हैं । 


१७५७ में ्रं्रेजों ने बंगाल जीत लिया और १८५७ में दिल्ली । इस बीच 
उनका राज्य क्रमशः भारत में फॅल्लता गया । विजित प्रदेशों पर उन्होंने अपने ढंग की 
शासन-व्यवस्था तथा प्रर्थ-व्यवस्था को लागू किया । राज-काज में सहयोग प्राप्ति के 
लिए भारत से सस्ते क्लक प्राप्ति के निमित्त उन्होंने स्कूल और कालेज भी खोले । 


छापेखाने खूले तथा रेल-तार श्रादि का भी आविष्कार किया। यह सब ईस्ट 
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इण्डिया कम्पनी के द्वारा भारत में किया गया । लाड डलहौजी की लैप्स की नीति 
इस काल को प्रमुख घटना है। इस नीति के द्वारा कई देशी रियासतों--सतारा, 
झाँसी, नागपुर, जैतपुर (म० प्र०) को म्रंग्रेजी राज्य में मिला लिया गया। 
फलतः छोटे-छोटे रजवाड़ों के समाप्त हो जाने से रीतिकालीन श्वृंगारपरक साहित्य 
का निर्माण भी प्रायः बन्द हो गया । 


१८५७ का प्रथम स्वतन्त्रता-युद्ध इस काल की एक अन्य प्रमुखतम घटना 
है । कम्पनी की राज्य-स्थापना के समय न जाने भारतीयों को क्या-कुछ अनुभव हुआ । 
परं ्रब उनके मन में यह बात स्पष्ट होती जा रही थी कि हमारे ही सिपाहियों 
और सेना के बल पर ये लोग हमारे देश पर शासन कर रहे हैं। नाना साहव 
(बिठूर) और उसके मंत्री अजीमुल्ला ने भारत के अनेक राज्यों में स्वाधीनता की 
विचारधारा प्रचारित की । श्रजीमुल्ला भ्रंग्रेजी, फ्रेंच श्रादि कई भाषाओं का ज्ञाता 
था । लन्दन से लौटते समय वह क्रीमिया में ग्रंग्रेजों के रूसियों के साथ होते हुए 
युद्ध को भी देख श्राया था । श्रंग्रेजों को क्रीमिया में उलभा हुआ देखकर तथा कुछ 
भ्रत्य कारणों से, & मई, १८५७ में सारे भारत में अंग्रेजों के विरुद्ध विद्रोह की आग 
भड़क उठी । यही स्वतन्त्रता की तरंग लगभग एक साल तक चलती रही । अंग्रेजी 
सेना के दमन और भारतीय राजा महाराजाभ्रों के विइवासघात से स्वाधीनता का 
प्रथम संग्राम असफल हुआ, जिसमें नाना साहब, बाँदा का नवाब, ग्रहमदशाह, तात्या 
टोपे और झांसी की रानी आदि वीर सेनानी काम आये । भारतेन्दु-कालीन साहित्य 
इस! सम्बन्ध में बिल्कुल मौन है, यह एक बड़े ग्राश्‍चर्य की बात है । 

इसके पश्चात्‌ भारत में विक्टोरिया का शासन काल आया । इसमें झनेक 
प्रकार की सान्त्वनामयी घोषणाएं हुई--धर्म में हस्तक्षेप न करने की नीति भ्रादि। 
वस्तुतः अंग्रेजी शासन की दृढ़ता का यही काल है। अंग्रेजी सभ्यता, भाषा और 
साहित्य की उच्चता का प्रचार करने के लिए लाड मैकाले ने अंग्रेजी शिक्षा-प्रणाली 
का प्रचलन करवाया । इस प्रकार भारतीय शिक्षित समाज अंग्रेजी सभ्यता के रंग में 
बुरी तरह से रंगा जाने लगा । यह सब कुछ परोक्ष कुटनीति का परिणाम था जिसकी 
प्रतिध्वनि हम भारतेन्दु-कालीन साहित्य में सुन सकते हैं :--- 

अंग्रेज राज सुख साज, सजे सब मारी । 

पे घत थिदेश चलि जात यहे छरति सवारी ॥ 

तथा न 

सर्वत लिए जात श्रंग्रेज, हस केवल लेब्जर के तेज । 
सन्‌ १८८५ में कांग्रेश की स्थापना हुई जिसका उद्देश्य भारतीय प्रशासकीय 
कार्या में सहयोग देना थां। परल्तु बाल गंगाधर तिलक के प्रवेश के साथ यह 
स्वाधीनता-संस्था के रूप में बदल गई । १६०५ में -बंग-भंग के कानून से भारतीय 
स्वाधीनता की भावना श्रौर भी तीव्र हुई और भीतर-हो-भीतर अंग्रेजी राज्य को 
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उलटने के लिए क्रांतिकारी संस्थाग्रों का निर्माण एवं विकास होने लगा । इन 
संस्थाप्रों में सक्रिय भाग लेने वालों में से उल्लेखनीय नाम हैं--तिलक, हरदयाल, | 
्ररविद घोष, रास बिहारी बोस, राचीन्द्रनाथ, भगतसिंहे, चन्द्रशेखर श्राजाद, । | 
सुखदेव भौर राजगुर। १९१४ में प्रथम विश्वयुद्ध छिड़ा ग्रौर १६१६ में समाप्त | 
हुआ । इस युद्ध में भारतीयों के सक्रि सहयोग को प्राप्त करने के लिए अंग्रेजों ने | 
भारत के नेता वर्ग को नाना सब्ज बाग दिखाए। १६१६ में रौलट एक्ट पास | 
करके ग्रग्रेजी सरकार ने भारतीयों की रही-सही ग्ाशाग्रों पर पानी फेर दिया। | 
जलियाँवाला बाग का निर्मम हत्याकाण्ड लगभग इसी समय की दुःखावह घटना है । ; 
खिलाफत आन्दोलन भी लगभग इसी समग्न चलाया गया था । 
सन्‌ १६२० में कांग्रेस की बागडोर गांधी जी ने सँभाली । उन्होंने हिंदुओं और | 
मुसलमानों को सम्मिलित करके असहयोग आन्दोलन भ्रारम्भ किया । इसमें विदेशी $ 
वस्त्रों, सरकारी नौकरी, कौंसिलों, न्यायालयों, स्कूलों, कालेजों भ्रौर उपाधियों का , 
बहिष्कार कर दिया गया । ब्रिटिश सरकार के दमन-चक्र के फलस्वरूप बड़े-बड़े j 
नेताओं - मोतीलाल नेहरू, लाजपतराय, श्राजाद श्रादि को बड़े घर भेज दिया गया । j 
कांग्रेस के कुछेक ऐसे सदस्य थे जिनका श्रसहयोग की नीति पर विश्वास. नहीं था 
और वे कॉसिलों तथा तथा धारा सभाग्रों में भाग लेनेके पक्षपाती थे । इन्होंने 'स्वराज्य 
पार्टी' नामक एक संस्था की स्थापना की । इस संस्था के प्रवर्त्तकों में चित्तरंजन- 
दास तथा मोतीलाल नेहरू के नाम उल्लेखनीय हैं। इधर कांग्रेस की नीति मुसलमानों 
को प्रसन्न करने की हो गई थी । परिणामतः मदनमोहन मालवीय तथा लाजपत हाय 
रादि कुछेक नेताश्रो ने हिन्दू महासभा का साथ दिया। इसी समय मुहम्मद अली 
जिन्ना कांग्रेस को छोड़कर मुस्लिम लीग में सम्मिलित हो. गये। १६२०-३० तक 
अंग्रेजों की कृटनीति का दमन-चक्र भी खूब चला । हिन्दू-मुसलमानों में साम्प्रदायिकता, | 
हिन्दी-उदू -सम्बन्धी भाषा-समस्या और मुस्लिम लीग की स्थापना आदि उनकी | 


दुर्नीत का कुफल है । १९३० में एक भयंकर साम्प्रदायिक दंगा हुश्रा जिसमें 
गरोंश शंकर विद्यार्थी जैसे साधक को प्राण च्यौछावर करने पड़े । म्रगरेजों द्वारा डाली ` 
गई बाधाओं का यह परिणाम है कि ग्रन्त में भारत को जो' स्वतन्त्रता मिली वह 
भी विभक्त रूप में । १६९३१ .३५तक का समथ कमीझनों, पैवटों और संधियों 
का समय है। १६३ ७ में निर्वाचन हुए, उनमें भारत के ग्रधिकतर प्रान्तों में 
कंग्रेस के मंत्रिमंडल बूने, किन्तु १६३९ में उन्हें त्याग-पत्र देने पड़े, क्योंकि अंग्रेजी 
सरकार ने मारतीयों की सम्मति के बिना भारत के द्वितीय महायुद्ध में सम्मिलित 
होने की घोषणा कर दी थी । १९४० में पाकिस्तान की माँग की गई युद्ध में 
भारतीयों के सक्रिय सहयोग को प्राप्त करने के लिए १६४२ में क्रिप्स महोदय भारतीय 
संघ-निर्माण की एक योजना” लेकर भारत आए, जिसके प्रति तोष की अपेक्षा । 
रोष अधिक हुआ । १९४२ में कांग्रेस ने “भारत छोड़ो” का प्रस्ताव पाश किया जिस | 
के फलस्वरूप श्रसंख्य गिरफ्तारियाँ हुई और प्राय: कांग्रेस के. सभी प्रमुख नेताञ्ों को 
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जेल में बन्द कर दिया गया । १९४५ में ब्रिटेन में उदार दल की सरकार बनी जिसे 
| भारतीय स्वतन्त्रता श्रान्दोलन के साथ काफी सहानुभूति थी। परिणामतः १६४६ ` 
। में भारत में भ्रन्तरिम सरकार बनी । इसी समय- मुस्लिम लीग की घृणोत्पादक ग्रौर 
भ्रनुदार नीति के फलस्वरूप कलकत्ता, नोग्रावली, बिहार और पंजाब में भयंकर 
साम्प्रदायिक दंगे हुए । १५ अगस्त १६४७ को भारत में स्वतन्त्रता का स्वर्णःविहान 
आया । तत्पश्चात्‌ नव चेतना नव निर्माण में परिणत हो गई । ग्राज के स्वतन्त्र भारत 
राष्ट्र की राजनीतिक चेतना. राष्ट्रीयता श्रौर श्रन्तर्राष्ट्रीयता के रूप में विकसित हो 
| रही है । भारत का पंचशील का सन्देश युद्धों की विभीषिका से त्रस्त मानव जाति के 
लिए एक अमर देन है । हिन्दी साहित्य ने इस नव जागरण और नव राष्ट्रीय-चेतना 
का केवल अ्नुसरण.-ही नहीं . किया, वरन्‌ उसे प्रेरित भी किया और उसका मार्ग भी 
प्रशस्त किया । | 


> 
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धामिक एवं सामाजिक परिस्थिति-इस काल के राजनीतिक आन्दोलन को 
चारित्रिक हढ़ता और अगाध विइवास की भावना की प्राप्ति तत्कालीन धामिक 
ग्रान्दोलनों तथा सामाजिक क्रांति के द्वारा हुई । इन समस्त आन्दोलनों का उद्देश्य था 
समाज-सुधार एवं भारतीय स्वाधीनता । इन उक्त उद्देश्यों की पूति प्रत्यक्ष एवं परोक्ष 
रूप से होती ही रही । इन श्रान्दोलनों में प्रमुख हैं ब्रह्म समाज, आय समाज, महाराष्ट्र 
समाज, . थियोसोफी, सनातन धर्म, स्वामी रामकृष्ण परमहंस, विवेकानन्द और 
श्री अरविन्द के वेदान्त दर्शन तथा गांधी जी का मानवतावाद । 


> 


toes. i 


ब्रह्म समाज के भ्रवर्तंक राजा राममोहन राय थे। उनका उद्देश्य था समाज 
की कमियों, संकी ्णेताश्रों श्रौर रूढ़ियों को समाप्त करना, किन्तु कुछ समय के पश्चात्‌ 
वे स्वयं ईसाई रंग में इतने रंग गये कि भारतीय संस्कृति को हीत दृष्टि से देखने 
लगे श्रौर भ्रपने पथ से विचलित हो गये । महाराष्ट्र देश में महादेव गोविन्द रानाडे 
के नेतृत्व में श्रनेक सामाजिक संस्थाश्रों की स्थापना हुई, जिनका उदद श्य सामाजिक 
सुधार एवं भारतीय संस्कृति के प्रति अनुराग उत्पन्न करना था । स्वामी दयानन्द ने 
ईसाई धर्म प्रचार की प्रतिक्रिया में श्रार्य समाज की स्थापना की । उनका व्यक्तित्व 
सामाजिक और धाभिक क्षेत्रों में उतना ही क्रांतिकारी था जितना कि राजनीतिक क्षेत्र 
में तिलक का । कांग्रेस के राजनीतिक श्रान्दोलनों की सफलता का बहुत कुछ श्रेय 
स्वामी जी द्वारा तैयार किये त्यागी एवं कमठ नरपुगवों को है। स्क्रमी जी के दो 
कार्य प्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं, राष्ट्रीयता का संचार श्रौरः राष्ट्रभाषा हिन्दी का प्रचार 
“प्राचीन संस्कृति का पुनरुत्यान, वेदों के प्रति श्रद्धा-जागरण, शिक्षा-संस्थाग्नों के 
निर्माण द्वारा शिक्षा का प्रचार, नारी जाति के प्रति समादर की भावना, निम्न 
जातियों के प्रति श्रस्पृश्यता की भावना का निवारण, पुरातन रूढ़ियों का परित्याग । 
-इन सत्र कार्यों के लिए भारतीय जनता इस समाज के प्रवर्तक स्वामी दयानन्द की 
| सदा ऋणी" रहेगी ।” थियोसाफिकल सोसायटी के द्वारा ऐनेबीसेन्ट जैसी पूज्या विदेशी 
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नारी, जो श्रपने-आपको पूर्वजन्म की हिन्दू तथा हिन्दू धर्म को सर्वश्रेष्ठ भी मानती थीं, 

ने देश की राष्ट्रायता को जागृत किया । इसने विज्ञान की भ्रति बौद्धिकता का विरोध 

करके भारतीय ग्राध्यात्मिकता का उत्थान किया । इस सम्बन्ध में परमहंस रामकृष्ण 

तथा उनके शिष्य विवेकानन्द का नाम विशेष उल्लेखनीय है। इन्होंने एक शोर 

राष्ट्रीयता का प्रचार किया तथा दूसरी ओर धर्म के सच्चे स्वल्प को व्यावहारिक रूप { 

में उपन्यस्त किया । इनके गहन चिन्तन तथा म्राध्यात्मिकता की हिन्दी-साहित्य पर 

गहरी छाप है। विश्वकवि रवीन्द्र का भ्रास्तिकतापूर्ण मानवतावादी दृष्टिकोण तथा 

रहस्यवाद, परमहंस रामकृष्ण, विवेकानन्द एवं ऐनेबीसेंट से प्रभावित है, उन्हें ईसाइयों 

की देन कहना श्रम है। इन सभी विचारधाराम्रों का हिन्दी के छायावादी काब्य पर | 

गहरा प्रभाव पड़ा । परमि श्ररविन्द पहले क्रांतिकारी राजनीति के नेता और बाद में 

तत्त्वद्रष्टा परम योगी थे । ये कवि भी थे। इनकी रचनाओं में ग्राध्यात्मिक श्रानन्द 

की अनुभूति है। इनके योग में कमं, उपासना और ज्ञान का समन्वय है। इनके | 

अति मानववाद में पृथ्वी को स्वर्ग बताने की भावना है। श्ररविन्द-दर्शंन का हिन्दी- | 

काव्य पर स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकता है । गाँधी जी का समन्वयात्मक दृष्टिकोण | 

है । उनका जीवन-दर्शन गीता का ग्रनासवितयोग है। सत्य और श्रहिसा उनके श्रमोघ 

शस्त्र हैं जिनके द्वारा उन्होंने भारत-स्वतन्त्रता के स्वप्न को सत्य में परिणित कर \ 

दिखाया । गांधी जी ने भारतीय जनता में ग्रात्मबल, नैतिकता, ट॒ढ़ता, उदारता भ्रौर 

चारित्रिक गुणों का विकास किया । हिन्दी-साहित्य के श्राधुनिक काल के द्वितीय चरण 

में गांधीवादी विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव है। भारतेन्दु राष्ट्रीयतावादी हैं ।« गुप्त 

गांधीवादी, प्रसाद ग्रानन्दवादी तथा पन्त क्रमश: गांधीवादी, साम्यवादी ग्रौर अ्रविन्द- | 

वादी हैं । | 
भारत में अँग्रेजी शासन की स्थापना से जहाँ एक ओर राजनीतिक श्रौर 

प्राथिक क्षेत्र में दयनीय शोषण हुआ, वहाँ दूसरी श्रोर आग्ल भारत सम्पर्क तथा ईसाई 

मत प्रसार की प्रतिक्रिया स्वरूप भारत में धामिक एवं सामाजिक सुधार में एक 

नवचेतना भी श्राई । इन धामिक श्रान्दोलनों तथा सामाजिक क्रांतियों के द्वारा बाल- 

विवाह, मिथ्या रूढ़ियों, जाति-भेद, धामिक मतभेद, समुद्र यात्रा निषेध, दहेज-प्रथा, 

पू जीवाद, जमींदारी प्रथा श्रौर श्रन्ध विश्वासों का घोर विरोध किया गया । विधवा- | 

विवाह का समर्थन किया गया श्रौर श्रद्धृतोद्दार पर बल दिया गया। शोषित एवं 


पीड़ित समाज तथाः नारी के प्रति संवेदना प्रगट की गई । मानवतावाद तथा ह 
आ्राध्यात्मिकता का प्रचार हुआ । स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ सबको विकास के लिए समाम 
अवसर मिला । 


ग्राथिक परिस्थिति--सन्‌ ५७ के पश्चात्‌ अंग्रेजों की शासन-सत्ता भारत में 
श्रच्छी प्रकार जम गई, जिसके फलस्वरूप मध्यकालीन सामन्ती व्यवस्था ९२ 
संस्कृति का लोप होने लगा । उस समय सामन्ती युग का अन्त और श्राधनिक अभ 
ग्रम इतिहास की ग्रावद्यक्रता थी । यदि ग्रंग्रेजों का ग्रागमन न भी 75 
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तो भी यह प्राथिक श्रौर सांस्कृतिक क्रांति हमारे देश में भ्रवश्य होती । कुछ विद्वानों 
का विचार है कि विदेशियों के श्रागमन से इस क्रांति में विलम्ब ही हुआ । हमारे देश 
में व्यवसाय श्रौर उद्योग-धन्धे काफी फैले हुए थे, किन्तु अंग्रेजों ने उन्हें नष्ट करके 
हमारी सामाजिक और आथिक उन्नति में महान्‌ व्याघात उपस्थित कर दिया । 
अग्रजों का उद्देश्य भारत का अ्ाथिक शोषण करना था । इसकी पूर्ति के लिए एक 
ओर तो उन्होंने देशी उद्योग-धन्धों का समूल नाश किया श्रौर दूसरी ओर विदेशी 
पू जी से भारत में नए उद्योग-धन्धे स्थापित किए । रेल, तार, डाक श्रादि की व्यवस्था 
उन्होंने अपनी श्राथिक ओर राजनीतिक सत्ता की सुविधा की दृष्टि से की । शिक्षा 
का प्रचार भी कदाचित्‌ विशाल साम्राज्य के चलाने के लिए सस्ते कलरको के उत्पादन 
के निमित्त था । उनकी स्वार्थ-सिद्धि का यह चक्र उलटकर उनका ही मर्मच्छेदी बना । 
| मंहगाई, ्रकाल, टॅक्स और दरिद्रता भारतेन्दु युग की प्रमुख आथिक समस्याएं हैं, 
जिनकी प्रतिध्वनि तत्कालीन साहित्य में स्पष्ट है । यही कारण है कि कांग्रेस ने राज- 
नीतिक स्वाधीनता के साथ ग्राथिक स्वतंत्रता की भी प्रबल मांग की । १८५७ की 
क्रांति के उपरांत ग्रंग्रेजों ने भ्रपने श्राततायियों को तो घसियारा बना दिया और अपने 
समर्थकों को बड़ी-बड़ी जागीरें प्रदान कर जमींदारी प्रथा का प्रोत्साहन किया । कृपक- 
i वर्ग पर मालगुजारी का बोझा लादकर तथा जमीदारों के श्रत्याचारों को प्रश्रय देकर 

अंग्रेजों ने किसानों को अत्यधिक दीनहीन बना दिया। प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ 

कांग्रेस ने विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार के द्वारा अंग्रेजों की श्रौद्योगिक नीति तथा 

आथिक शोषण का विरोध किया । मु शी प्रेमचन्द तथा उनके समकालीन साहित्य में 
| इसकी स्पष्ट छाया है । द्वितीय महायुद्ध की समाप्ति के पश्चात्‌ भारत को विश्वव्यापी 
! मॅहगाई और बेरोजगारी का शिकार होना पड़ा । पू जीवाद का बोलवाला हो जाने के 
कारण श्रमिक और कृषक वर्ग शोषण की चक्की के दो निर्मम पाटों में बुरी तरह 
पिसे । अंग्रेजों की ्राथिक नीति में कुछ परिवर्तन हुश्रा । उन्होंने भ्रपने साम्राज्यवादी 
हितों की सिद्धि के लिए भारत की श्रौद्योगिक उन्नति की, किन्तु उससे शोषण बढ़ा 
कम नहीं हुश्रा । 


स्वतन्त्रता के बाद देश की ग्राथिक दशा में यथेष्ट सुधार हुआ । पंचवर्षीय 
योजनाग्रों तथा अन्य व्यवसायों ग्रौर उद्योग घन्धों के प्रचार से एवं प्रसार के द्वारा 
राष्ट्र की ग्राथिक स्थिति में महत्त्वपूर्ण परिवर्तन श्रा रहा है। 


साहित्यिक परिस्थिति भ्राधुनिक काल का साहित्यक विषय श्रौर शैली दोनों 
क्षेत्रों में श्रपने पूर्ववर्ती साहित्य से भिन्न है। इस भिन्नता का कारण जहाँ तत्कालीन - 
राजनीतिक, सामाजिक, ग्राथिक और धामिक चेतना है, वहाँ इस दिशा में बाह्य 
सम्पर्क तथा विविध साहित्यों के प्रभाव ने भी महत्त्वपूर्ण थोगदान दिया है। रीतिकाल 
का अधिकतर साहित्य राजमहलों में पल रहा था जी कि श्रव सहर्ष कॉपड्यों में 
प्राकर जनता के सुख-दुःख की बात कहने लगा ।, रीतिकालीन साहित्य नारी के कुच- 
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कटाक्ष के सीमित कटघरे में बन्द था जबकि श्राधुनिक, हिन्दी साहित्य में एक विशिष्ट 
उदारता, व्यापकता श्रौर विविधता आई, जिसके फलस्वरूप उसने विशाल जन-समूह 
को खुली आँख से देखा । संक्षेप में रीतिकालीन साहित्य में निम्नांकित प्रदृत्तियाँ 
थीं--ऐन्द्रियता एवं रसिकता-प्रधान श्ंगारिकता, जिसमें जीवन के संतुलित दृष्टिकोण 
का अ्भाव-है, भ्रलंकरण-प्रद्धत्ति के प्रति श्रगावश्यक मोह, रीति निरूपण, प्रकृति का | 
परम्परा-भुक्त चित्रण, विशिष्ट श्रभिव्यंजना प्रणाली, . सामन्ती वातावरण में पुष्ट होने 
के कारण जीवन के प्रति भ्रत्यन्त सीमित श्रौर संकुचित दृष्टिकोण, यांत्रिक, रूढ़िबद्ध 
. तथा प्रवेयक्तिक जीवन दर्शन, वीर रस, भक्ति श्रौर नीति-सम्बन्धी कविता, मुवतक 
शेली की प्रधानता तथा काव्य के विविध रूपों का अभाव और ब्रजभाषा का प्रयोग । 
संक्षेप में रीति साहित्य की भाषा, भाव श्रौर शैली सभी कुछ रूढ़ग्रस्त थीं जो कि 
बदले हुए भ्राधुनिक युग की श्रावश्यकताओं के श्रनुकूल नहीं थीं, श्रत: श्राधुनिक हिन्दी- 
साहित्य में इन सभी क्षेत्रों में महत्त्वपूर्ण क्रांति हुई । भारतेन्दु-युग श्राधुनिक-हिन्दी 
साहित्य का प्रवेश द्वार है, जिसमें काफी सीमा तक संघि-साहित्य का निर्माण हुआ । 
भारतेन्दु-युग का साहित्य हिन्दी के विकास क्रम को स्वाभाविक रूप से आगे बढ़ाता है, 
किन्तु पुरानी परम्पराग्रों और मर्यादाग्रों की रक्षा करते हुए ही। द्विवेदी-युग के 
साहित्य में विषयगत श्रौर कलागत श्रामूलघुल परिवर्तन हुआ । छायावादी 
युग के साहित्य को श्रपने पूर्ववर्ती साहित्यिक परंपराओं प्रतिक्रियात्मक एक चिर- 
स्मरणीय महान्‌ ग्रान्दोलन समझना. चाहिए। प्रगतिवादी साहित्य में विइव- 
मानवता का स्वर मुखरित है। इस साहित्य की विषय और कलागत अपनी 
मान्यताएं हैं । 
ग्राधुनिक साहित्य की सबसे महत्त्वपूर्ण घटना है गद्य का श्राविष्कार तथा 
खड़ी बोली का साहित्य के गद्य और पद्य दोनों क्षेत्रों में अ्भिव्यवित का सशक्त 
माध्यम स्वीकृत होना । इनके साथ-साथ आधुनिक हिन्दी-साहित्य में विभिन्न काव्य- 
रूपों का भी प्रचलन हुभ्रा--कहानी, उपन्यास, नाटक, जीवन-चरित, श्रालोचना, 
एकांकी श्रौर रिपोर्ताज आदि । साहित्य की इन बहुत-सी विधाश्रों का रूपविधान 
_ पाश्चात्य साहित्य के श्रनुकरण पर हुग्रा है। वर्ण्य सामग्री की दृष्टि से न सही पर 
विभिन्न काव्यरूपों के लिए जिस प्रकार हिन्दी साहित्य बंगला, गुजराती और मराठी 
भाषाओं ये साहित्य का ऋणी है उसी प्रकार अंग्रेजी साहित्य का भी। अब हम | 
संक्षेप में श्राधुनिक काल के हिन्दी साहित्य की सामान्य विशेषताश्रों का 
उल्लेख करगे । । 
श्राधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
श्राधुनिक हिन्दी साहित्य का आ्रारम्भ उस समय हुआ जबकि रीति कविता- 
कानन उजड़ चुका था श्रौर रीतिकाल के कवि का कोकिल कंठ नीरस, कुछ-कुछ सूना 
भोर प्रवरुद-सा हो गया था। यह सब कुछ बदलते हुए युग का परिणाम था । 
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सन्‌ १८५० से श्राधुनिक युग का श्रारम्भ होता है जबकि अंग्रेजी शासन पुरी तरह 
प्रतिष्ठित हो जाता है । इस नवीन विदेशी शासन के सम्पर्क से भारत में एक नवीन 
राजनीतिक, सामाजिक, धामिक, आथिक एवं साहित्यिक चेतना का स्वस्थ ग्राविर्भाव 
होता है । पूर्व-पश्चिम के सांस्कृतिक सम्पकं से जो नई चेतना उद्बद्ध हो रही थी 
ओर उससे जिस विचार-स्वातन्त्र्य ' का जन्म हो रहा था, उसके प्रभाव में हमारे 
साहित्य ने रूढ़ि के वन्धनों को तोड़ विकास की एक नई दिशा में प्रवेश किया । 
परिणामतः हमारे साहित्य में विचार और भाव, शैली या शिल्प-विधान, और काव्य 
रूप सभी क्षेत्रों में अनिवार्य रूप से परिवर्तन श्राया । नव जागरण के युग में समाज 
की बदलती हुई मनोढरत्तियों के साथ आधुनिक जनवादी साहित्य में नवीन प्रद्धत्तियों का 
समावेश हुआ । आधुनिक हिन्दी साहित्य के प्रत्येक युग में ये प्रद्धत्तियाँ थोड़े बहुत 
भ्रन्तर से पल्लवित, पुष्पित एवं विकसित होती रहीं । नीचे हम इन प्रद़त्तियों का क्रमशः 
प्रध्ययन करेंगे । 


प्रथम चरण : भारतेन्दु युग--इस युग का साहित्यं बहुत हद तक श्राघुनिक 
काल का संधि साहित्य है । इसमें प्राचीन तथा नवीन साहित्य परम्परा्रों का संरक्षण 
हुआ है, हालाँकि इस युग के साहित्य का उद्देश्य प्राचीन की रक्षा करते हुए भी श्रागे 
| बढ़ना है । 


कविता क्षेत्र में इस युग के कवि को जहाँ नवीन का मोह है, वहाँ उसमें 

प्राचीन का आग्रह भी है । भारतेन्दु तथा उनके सहयोगियों के प्रक्ृति-चित्र, श्रृंगार 
तथा लीला-वर्णन भी बड़ी अनुभूति और विदग्धता से किए गये हैं श्रौर साथ-साथ 
सामाजिक और राजनीतिक विषयों का समावेश भी उन्होंने पहली -बार उस युग के 
साहित्य में किया । भारतेन्दु-युग का कवि जहाँ एक ग्रोर प्राचीनता का प्रेमी है वहाँ 
दूसरी ओर अर्वाचीनता का सूत्रधार भी । वह तत्कालीन समस्याश्रों के प्रति जागरूक 

` था । उसके काव्य में राजभक्ति के साथ देश-भक्ति है । उसने विक्टोरिया की 
जम कर प्रशस्तियाँ लिखी श्रौर “अ्रंग्रेज राज, सुख-साज” कहकर अपनी राज-भक्ति 
-का परिचय दिया वहाँ ग्रंग्रजी शोषण के प्रति उसकी उग्र वाणी का स्वर भी फुटा 
“वृ धन विदेश चलि जात यहै ग्रति स्वारी ।” ग्राधुनिक युग का ग्रालोचक भारतेन्दु- 
युग के कवि की राजभक्ति को देखकर कभी-कभी उसकी राष्ट्रीयता के प्रति संशयालुः 
हो उठता है किन्तु उस समय के साहित्यकार का हम सही मूल्यांकन तब तक न कर 
सकेंगे जब तक कि तत्कालीन राजनीति का स्वरूप न समभ लें। वस्तुतः देशभक्ति 
आर राजभक्ति उस समय की राजनीति का अभिन्‍न अंग थीं। हां, एक ग्राइचर्य 
अवश्य है कि उस समय के साहित्यकार की वाणी सन्‌ १८५७ की विशाल जन-क्रांति 
के सम्बन्ध में नितान्त मूक है । भ्रस्तु, भारतेन्दु जी कई जन्म १८५७ की स्वतंत्रता- 
क्रांति से सात वर्ष पूर्व और निधन कांग्रेस की स्थापना से एक वर्ष पूर्वं हुआ । भ्रतः 
भारतेन्दु की प्रारंभिक कविताग्रों में स्पष्ट रूप से र|जभक्ति के दर्शन होते हैं, किन्तु 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


] py Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGdngotri 


४२४ हिन्दी साहित्य : युग प्रौर प्रवत्तियां 


ज्यों-ज्यों उनकी बुद्धि परिपक्व होती गई त्यों-त्यों उनकी वाणी पर देशभक्ति का 
रंग गाढ़ा होता गया, क्योंकि ब वे ग्रंगरेजों की शोषण-नीति को .भली-भाँति जान 
गये थे । भारतेन्दु की जिस लेखनी ने श्रंगरेजी शासन के प्रशंसा के गीत लिखे थे वही 
वाद में विद्रोह की भयंकर चिगारियों को उगलने लगी । भारतेन्दु-युग में देश-भक्ति 
र राजभत्रित कुछ ऐसी घुली-मिली हुई हैं कि कभी-कभी ग्रालोचक को उस युग 
के कवि की राप्ट्र-भक्ति पर सन्देह होने लगता है । इस प्रकार का कोई निर्णय देने से 
पूर्वे उस युग की परिस्थितियों का ्रध्ययन कर लेना श्रनिवार्य होगा । भारतेन्दु श्रौर 
उनके युग का कवि सच्चा देश-भक्त है भले ही किसी कारणवश उसमें राजभवित के 
भी दर्शन होते हो । भारतेन्दु की राष्ट्रीयता पर किसी प्रकार की संकुचितता का 
आरोप करना भी ग्रन्याय-संगत होगा । उन्होंने धर्मविद्देष फैलाने वालों की निन्दा 
की है और श्रन्य धर्मावलम्बियों के प्रति गहरा भ्रनुराग प्रकट किया है । डॉ० गणपति- 
चन्द्र गुप्त के शब्दों में,“वस्तुतः भारतेन्दु की व्यापक राष्ट्रीयता में सभी धर्मों और सभी 
भाषाओं को सम्मानपूर्ण स्थान प्राप्त था ।****** १८५७ के भ्रनन्तर राष्ट्रीय आन्दोलन 
के प्रथम प्रवतंक नेता भारतेन्दु थे । यह देश का दुर्भाग्य था कि उनका देहान्त ३४ 
वपं की अल्प श्रवस्था में ही हो गया । यदि वे कुछ वर्ष भी श्रौर जीवित रहते तो 
कांग्रेस का ्रारम्भिक स्वरूप कुछ और ही होता ।” उस समय के साहित्य में जन 
जीवन का स्पष्ट प्रतिविम्ब है । भारतेन्दु-युग के लेखक ने निरन्तर महामारी, अकाल, 
टेक्स, ्राथिक शोषण ग्रादि राजनीतिक विषयों पर बहुत कुछ लिखा । इसके श्रति- 
रिक्त उस युग के काव्य में देश-प्रेम, सामाजिक दुरवस्था और कुप्रथाओों का खंडन, 
बिधवाश्रों की दयनीय दशा, बाल-विवाह-विरोध, धार्मिक रूढ़ियों और अश्रन्धविर्वासों 
का खंडन, स्त्री-शिक्षा ग्रौर स्वतन्त्रता आदि सामाजिक विषयों का भी प्रचुर मात्रा में 
समावेश है । ग्राचार्य शुवल ने जिन ढाब्दों में भारतेन्दु के कवि-जीवन का विश्लेषण 
किया है वे प्रायः उस समय के समस्त कवियों के काव्य पर चरितां होते हैं । “पनी 
सवंतोमुखी प्रतिभा के बल से एक श्रोर वे पद्माकर ग्रौर 'द्विजदेव की परम्परा में 
दिखाई पड़ते थे, दूसरी ओर बंगदेश के माइकेल श्रौर हेमचन्द्र की श्रेणी में। एक ग्रोर 
तो राधा-कृष्ण की भक्ति में कुमते हुए नई भक्तमाल गू थते दिखाई देते थे, दूसरी ओर 
मन्दिरों में अधिकारियों श्रौर टीकाधारी भवतों के चरित्र की हँसी उड़ाते और स्त्री- 
शिक्षा, समाज-सुधार ्रादि पर व्याख्यान देते पाए जाते थे । प्राचीन और नवीन का 
| सुन्दर सामंजस्य भारतेन्दु काल की कला का विशेष माधुर्य है'`'प्राचीन नवीन के 
उस संधिकाल में जैसी दीतल छाया का संचार भ्पेक्षित था वैसी ही शीतल कला के 
साथ भारतेन्दु का उदय हुआ, इसमें सन्देह नहीं ।” 

ME SR HT क भारतेन्दु या उनके जीवन काल में जिन लेखकों ने 
खड़ी बोली में तुकबन्दियाँ चीं, उन्हें कविता कहना ठीक नहीं जान पड़ता । इस 
काल के कुछ कवियों ने छन्दो के क्षेत्र में भी श्राधुनिकता लाने का प्रयास किया । 
प्राचीन छंदों के स्थान पर लोक-प्रचधित छंदों-कजली, विरहा, रेखता, मलार 
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3 लावनी, ठुमरी, होली, सेमटा, कहरवा, चैती, साँझी ग्रौर गजल का प्रयोग किया । | 
भारतेन्दु युगीन कविता के श्रध्ययन के श्रनन्तर कुल मिलाकर यह कहा जा सकता है— 
“भारतेन्दु ्रौर उसके समकालीन लेखक हिन्दी और हिन्दू जाति के उद्धार के लिए 
आन्दोलन करने वाले देण-प्रे मी पत्रकार और प्रचारक ही अधिक थे, काव्य श्रौर 

साहित्यकार कम ।” यह कहा जा सकता है कि वह युग श्राधुनिक हिन्दी-साहित्य का 

प्रारम्भिक काल था, ग्रतः उस साहित्य में परिपक्वता एवं श्रनुभूति-गहनता की श्रधिक 
श्राशः नहीं करनी चाहिए, किन्तु उसी युग में गालिब, दाग, हाली, अकवर इलाहाबादी 
एवं रवीन्द्रनाथ की काव्य-कला, विकासोन्मुखी हुई श्रौर फिर इस काल के लेखकों ने 
जिस ब्रज-भापा को अपनी काव्यमयी श्रभिव्यक्ति का माध्यम बनाया वह कई हातान्दियों 
से बड़ी सफलतापूर्वक काव्य में व्यवहृत होती श्रा रही थी । 


खड़ी बोली गद्य का विकास इस युग की एक महत्त्वपूर्ण घटना है । भारतेन्दु 

ने न तो राजा लक्ष्मणर्सिह की संस्क्ृतनिष्ठ पद्धति को श्रपनाया भ्रौर न ही राजा 

शिवप्रसाद सितारे-हिन्द की उदरं मयी गद्च-शैली को व्यवहूत किया, बल्कि इस दिशा में 

मध्यमार्गं का श्रवम्वलन करके अपनी अद्भुत सामंजस्यात्मक प्रद्धत्ति का परिचय 

दिया । भारतेन्दु-युग में अनेक नवीन गद्य-रूपों का विकास हुश्रा जिनका माध्यम 

f खड़ी बोली थी । ये नये रूप हैं- पत्रकारिता, उपन्यास, कहानी, नाटक, आलोचना 

| श्रौर निवन्ध आदि । इन रूपों का प्रसार एवं विकास इस युग में हिन्दी में पहली 
बार हुआ । 


ं इस काल में अनेक पत्र-पत्रिकाश्रों का खूब प्रचलन हुआा। प्रायः भारतेन्द्रुः युग 
/ का प्रत्येक लेखक किसी-न-किसी पत्र का सम्पादन कर रहा था । भारतेन्दर जी स्वयं दो 
पत्रों --“कवि-वचन-सुधा” तथा “हरिञ्चन्द्र मैगजीन” का सम्पादन करते रहे । भारतेन्दु 
युग के लेखक प्रधानतः प्रचारक, सुधारक श्रीर पत्रकार थे, ग्रत: पत्रकारिता द्वारा गद्य- 
निर्माण में काफी गति गराई । 


शुक्ल जी ने श्रीनिवास दास के “परीक्षा गुरु” को हिन्दी का प्रथम उपन्यास 

स्वीकार किया है । सुना जाता है कि भारतेन्दु जी ने उपन्यास लिखने का प्रयत्न 

किया था और साथ-साथ खेद प्रकट किया कि जैसे मौलिक नाटक हिन्दी में लिखे जा 

रहे थे वैसे उपन्यास नहीं । गोस्वामी किशोरीलाल के उपन्यासो में पुष्ट चरित्र-चित्रण 

नहीं मिलता । इस युग के उपन्यास कला की दृष्टि से इतने उच्च नहीं बन पड़े । 

R रस्तु, हिन्दी-साहित्य के इस नूतन ग्रंग का सृजन ग्रौर विकास इस काल में हुआ, यह 
। तो निश्चित है । 


भारतेन्दु काल से पूर्व हिन्दी में कई नाटक लिखे जा चुके थे, किन्नु उन्हें 

पद्यात्मक वर्णन-मात्र कहा जा सकता है। ये नाटकों आधुनिक नाटक की कसौटी 

| पर पूरे नहीं उतरते । हिन्दी का पहला नाटक गिरधरदास कृत 'नहुप' है, जो कि 
खंडित रूप में मिलता है। भारतेन्दु का हिन्दी-नाटक-साहित्य-क्षेत्र एवं रंगमंच पर 
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अवतीर्ण होना एक चिरस्मरणीय घटना है । उनके श्रनेक. नाटक हैं, जिनमें से कई 
मौलिक, कई अनूदित ्रौर कई रूपान्तरित हैं। भारतेन्दु ने काशी में नाटक मंडली की 
स्थापना की और स्वयं भी श्रभितय में भाग लिया करते थे । इनके नाटकों में साहित्यि- 
कता के साथ नाटकीय गुणों का सुन्दर समन्वय है । भारतेन्दु से प्रेरणा लेकर उनकी 
पीढ़ी के अनेक लेखकों ने अनेक़ रंगमंचीय नाटकों का निर्माण किया । इन नाटकों में 
देश-प्रे म, समाज-सुधार तथा धर्म-सुधार की भावनाएं अधिक हैं। इनमें उपदेशात्मक 
तत्त्व म्रधिक हैं कलात्मक कम । 

्ाघुनिक ग्रालोचना की शैली श्रीनिवास दास के “संयोगिता स्वयंवर” से 
शुरू होती है । लेखकों, पुस्तकों और साहित्य के रूपों की विवेचना इस युग में होने 
लगी थी । भारतेन्दु की “नाटक” रचना इसी प्रकार की श्रालोचना के अन्तर्गत आती 
है । प्रस्तु, इस युग की श्रालोचना का स्वरूप अत्यन्त साधारण है। इसका परिष्कार 
्रौर विकास आगे चलकर द्विवेदी युग में हुआ । भारतेन्दु-युग में गद्य-साहित्य के 
भ्रत्य रूपों निवन्ध, जीवनी ग्ादि का म्रभूतपूर्वं सृजन एवं विकास हुआ । भारतेन्दु 
युग के साहित्य के गद्य-रूपों का अध्ययन करते हुए कहा जा सकता है कि इसमें 
गोष्ठी साहित्य की सम्पूर्ण विशेषताएँ ्रौर परिसीमाएँ हैं । इस काल के गद्य में 
अनेक शैलियों का प्रचलन तो हुआ, परन्तु उसमें ग्रपेक्षाकृत परिपक्वता की कमी है । 
इस काल के गद्य लेखकों की शैली में प्रौढता तो नहीं है परन्तु व्यक्तित्व अ्रवश्य है । 
भारतेन्दु-युग के साहित्य से उस समय की तीव्र राजनीतिक, सामाजिक, धामिक ्रौर 
आथिक चेतना का ग्रनुमान सहज में लगाया जा सकता है | यह साहित्य मध्यवर्ग «के 
पढ़े-लिखे व्यक्ति के लिये लिखा गया । इस युग के साहित्य में रीतिकाल जैसा श्ंगार 
नहीं, इसमें प्राचीनता के प्रति मोह है, किन्तु नवीनता के प्रति काफी आकुलता है । इस 
युग में खड़ी बोली गद्य का यथेष्ट प्रसार एवं प्रचार हुआ | गद्य रूपों में नाटक, उपन्या- 
सादि को श्रपनाया गया । भारतेन्दु-युग का गद्य और काव्य नवीन की ग्राकुलता तो 
व्यक्त करता है, किन्तु उसके परिष्कार एवं विकास की अभी बड़ी श्रावश्यकता थी। 
यह कमी आने वाले युगों ने पूरी की, जब काव्य, नाटक, कथा-साहित्य, आलो चना आदि 
सभी रूपों में हिन्दी साहित्य ने भ्रभूतपू्व उन्नति की श्रौर प्रे मचन्द, प्रसाद, पंत, निराला, 
ग्राचायं शुक्रल श्रादि महान्‌ साहित्यकारों को जन्म दिया ।” भारतेन्दु युग में जिन 
साहित्यिक रूपों और प्रदृत्तियों का वीजपवन हुआ, आगे चलकर द्विवेदी-काल में वे 
पल्लवित एवं पुष्पित हुई-। 

द्वितीय चरण : द्वितीय युग संवत्‌ १६५० से ७५तक का समय हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास में द्विवेदी-युग के माम से श्रभिहित किया जाता है। इस युग की 
समूची साहित्य-चेतना के सूत्रधार प्रस्तुत युग के प्रधान पुरुष महावीर प्रसाद द्विवेदी 
थे । वे सुदीर्ध काल तक सरस्वती पत्रिका का सम्पादन करते रहे तथा युग की भाषा 
भ्रौर उसके साहित्य के रूपों को सुदृढ़ हाथों से निर्धारित करते रहे । उनकी 
सरस्वती पत्रिका भ्रपने आप में एक संस्था थी । उन्होंने ब्रजभाषा और खड़ी बोली 
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ग्राधुनिक काल ४२७ 
सम्बन्धी विवाद को सदा के लिए समाप्त करके साहित्य के पद्य ग्रौर गद्य दोनों क्षेत्रों 
में खड़ी बोली को प्रतिष्ठित किया । खड़ी बोली के व्याकरण-सम्मत रूप, उसके 
परिष्कार और संस्कार का समस्त श्रेय द्विवेदी तथा उनके समकालीन लेखक वर्ग को 
है। इस युग में हिन्दी-साहित्य की ग्राधुनिक परम्परा का यथेष्ट परिमार्जन तथा 
विकास हुश्रा । विशेषतः कविता, ग्रालोचना और कथा-साहित्य में इस युग में प्रौढ़ता 
्राई। इस युग की साहित्यिक श्रनेकरूपता के संबंध में डॉ० कृष्णलाल लिखते 
हैं-“'“पच्चीस वर्षो में ही एक अद्भुत परिवर्तन हो गया । मुक्तकों के वनखंडों 
के स्थान पर महाकाव्य, आख्यान काव्य (82345 ), प्रेमाख्यान काव्य (M९7८१! 
Romances), प्रबंध काव्य, गीतिकाव्य भ्रौर गीतों से सुसज्जित काब्योपवन का 
निर्माण होने लगा । गद्य में घटना-प्रधान, चरित्र-प्रधान, भावःप्रधान, ऐतिहासिक 
तथा पौराणिक उपन्यास और कहानियों की रचना हुई। समालोचना प्रर निबंधों 
की श्रपूर्व उन्नति हुई ।” 

द्विवेदी युग की कविता में भारतेन्दु-कालीन कविता की श्रपेक्षा राष्ट्रीयता -का 
स्वर श्रौर श्रधिक उभर श्राया । इस युग की राष्ट्रीयता की संकीर्णता एवं साम्म्र- 
दायिकता के संबंध में डॉ० शिवदानसिह चौहान लिखते हैं “आरचर्य की बात तो 
यह है कि उन्नीसवीं शताब्दी में ही नहीं बींसवीं शताव्दी के पहले दो दशकों तक 
अर्थात्‌ छायावादी काव्य धारा के फूटने से पहले तक के हिन्दी कवि (महावीर प्रसाद 
द्विवेदी, श्रयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध श्रौर मंथिलीशरण गुप्त) इस संकीर्ण 

,घेरे का अतिक्रमण करने का साहस नहीं कर पाए। जातिगत सम्प्रदायगत 
ओर भाषागत स्वार्थो से ऊपर उठकर वे अपनी वाणी में राष्ट्रीय एकता 
का वह उदात्त स्वर नही फूंक पाए जिसने रवीन्द्रनाथ ठाकुर और इकबाल 
(पाकिस्तान की माँग से पहले के इकवाल) के कंठ से निकलकर सारे देश में एक 
नया स्पन्दन भर दिया था ।” श्रस्तु ! गुप्त आदि की प्रारम्भिक रचनाग्रों के आधार 
पर इसः सम्बन्ध में उन पर संकीर्णता का आरोप लगाना कदाचित्‌ अ्रतिवादी होना 
है । इस काल की कविता में रीति-काल के श्रृंगार की घोर प्रतिक्रिया हुई और इति- 
बत्तात्मकता ने इनमें एक मात्र साम्राज्य स्थापित कर लिया । कांग्रेस के स्वतन्त्रता- 
श्रान्दोलनों की इस युग पर स्पष्ट छाप है। कृषक एवं दलित वर्ग के साथ सहानुभूति 
प्रदशित करते हुए उस युग के कवि ने उनकी कुरूप-कथा की मार्मिक ग्रभिव्यंजना 
की है, जो कि एक प्रकार से कांग्रेस के सामाजिक राद्यं की पूर्ति का प्रयास है | 
विज्ञान-युग की बौद्धिकता श्रौर सन्देहवाद की भी इस युग की कविता पर स्पष्ट 
छाप है। इसी के फलस्वरूप इस साहित्य में प्राचीन धामिक रूढ़ियों का खंडन तथा 
नवीन मूल्यों का श्रंकन हुना है। गुप्त और हरिश्रौध के राम कृष्ण समाज- 
सुधारक मानव के रूप में उपस्थित होते हैं। नारीं के उचित समादर श्रौर समान 
्रधिकारों की जो उस समय सामाजिक और राजनीतिक क्षेत्र में क्रांति हुई उसका 
भी. इस युग के साहित्य में मूतिमान्‌ प्रतिफलन हुआ है। गुप्त के 'साकेत' की उर्मिला 
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ससैन्य ्राततायी पर टूट पड़ने के लिए तैयार हो जाती है ।, हरि्रोघ के “प्रिय प्रवास' 
की राधा प्रादर्श त्यागमयी एवं समाज-सुधार कार्य में सतत रत है। गुप्त की 
'यशोधरा' में उस युग की नारी के ग्रधिकारों की मांग को तड़प है। प्रायः इस युग के 
साहित्य पर इतिद्रत्तात्मक शैली की नीरसता का श्रारोप लगाया जाता है, किन्तु 
्रायोध्यासिह उपाध्याय, गुप्त, गयाप्रसाद शुक्ल सनेही इसके अपवाद समझने 
चाहिए । इन्होंने युग जीवन की व्यापक समस्याभ्रों का काव्योचित चित्रण किया है। 
काव्यः्ेत्र में द्विवेदी-युग के कवि किसी वाद से बंध कर नहीं चले, यद्यपि गांधीवाद 
का इनकी विचारधारा पर सर्वाधिक प्रभाव पड़ा है। द्विवेदी-युगीन कविता को 
प्रहत्तियों का विवेचन करते हुए डॉ० शिवदान सिंह चौहान लिखते हँ-“उनकी 
दृष्टि मूलतः बहिमुंखी है, इसलिए राष्ट्र जीवन की सम-सामयिक हलचलों में 
निरन्तर रमती चली म्राई है, ग्रन्तमुं खी होकर व्यक्ति चेतना की श्रगम गर्हराइयों में 
नहीं उतर पाई । विशेषकर लोक-प्रचलित पौराणिक श्राख्यानों, इतिहास छत्तों श्रौर 
देश की राजनीतिक घटनाश्नों से इन्होंने प्रपने काव्य की विषय वस्तु को सजाया 
है, इन म्राख्यानों, दृततों श्रौर घटनाय्नों के चयन में उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति, 
देशानुराग और सन्ता के प्रति विद्रोह का स्वर मुखर है। यह एक प्रकार से राजनीति 
में राष्ट्रीय ग्रान्दोलन श्रौर काव्य में स्वच्छन्तावाद की प्रद्त्ति के बीच पलने श्रौर 
बहने वाली कविता की बहिमुंखी घारा है, जिसने हिन्दी भाषी जनता को आधुनिक 
युग के व्यक्ति-समाज-सम्बन्धी गहरे तात्त्विक प्रइनों के प्रति नहीं तो राजनीतिक 
पराधीनता और राष्ट्रीय संघर्ष की ग्रावश्यकता के प्रति सचेत बनाने में बहुत बड़ा, 
काम किया ।” 


नाटक, उपन्यास, कहानी और निबन्ध क्षेत्रों में भी इस युग में लेखकों ने 
भारतेन्दु-युग की परम्परा का विकास किया । नाटक क्षेत्र में द्विवेदी-काल को भार- 
तेन्दु युग की श्रपेक्षा किसी भी दशा में उन्नत नहीं कहा जा सकता है। भारतेन्दु के- 
बाद प्रसाद के पहले तक किसी नाटक-परम्परा का निर्माण न हो सका । इस काल 
के वीच बंगला, संस्कृत श्रौर अंग्रेजी नाटकों का मात्र श्रनुवाद ही होता रहा । गोपाल 
राम गहमरी *जासूसी उपन्यास लिख रहे थे और देवक्रीनन्दन खत्री तिलस्मी उपन्यास । 
इस काल में किशोरीलाल स्वामी ने श्रनेक ऐतिहासिक तथा सामाजिक उपन्यास 
लिखे । किन्तु इन रचनाग्रों में सूक्ष्म मनोविज्ञान, चरित्र-चित्रण आदि में श्रभी बहुत 
उन्नति ग्रौर प्रौढ़ता की गुजायश थी । द्विवेदी युग में भ्रालोचना का भी सन्ताष- 
जनक विकास हुश्रा । द्विवेदी जी एक श्रच्छे सम्पादक, ्रालोचक, निबन्ध-लेखक झौर 
कवि थे । उन्होंते संस्कृत कवियों पर श्रच्छी ग्रालोचनाएं कीं । द्विवेदी जी सरस्वती 
पविका में नई पुस्तकों की आलोचना किया करते थे । इस युग के आलोचकों में मिश्च- 
बन्धु, पं० पग्रसिह्‌ शर्मा तथा कृष्ण बिहारी मिश्र का नाम उल्लेखनीय है। हिंदी 
आलोचना को श्राधुनिक रूप देने में इन लोगों का काफी हाथ है । 
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द्विवेदी-युग वस्तुतः गद्य का युग है । उसने बीसियों-क्रबियों को प्रेरणा दी जो 
कि हिन्दी का श्वृंगार हैं । किन्तु इस युग के महारथी गद्य के रूप के निखारने और 
संवारने में लीन थे, द्विवेदी जी ने बंगला की कल्पना प्रधान शैली की श्रपेक्षा मराठी 
की इतिटत्तात्मक पद्धति को भ्रधिक श्राश्रय दिया और इस युग के लेखक इतिदत्तात्म- 
कता में रमे रहे । लगता है उनमें कल्पना और भावना में ऊँची उड़ाने भरभे की क्षमता 
ही नहीं थी । “भारतेन्दु युग की तुलना में इन लेखकों ने ्रपनी कला का श्रृंगार भी 
किया, किन्तु फिर भी उनके भावों, श्रनुभूति श्रौर कल्पना में गहराई श्रौर गम्भीरता 
की कमी थी । यह भी छायावाद ने पूरी की । भाषा का परिमार्जन ग्रौर परिष्कार 
अवश्य इस युग में हुआ । जो रास्ता आधुनिक हिन्दी साहित्य ने भारतेन्दु-युग में 
पकड़ा उस पर द्विवेदी युग ने हमें श्रागे बढ़ाया साहित्य के विविध रूपों का विकास 
और प्रस्फुटन इस युग में हुआ, किन्तु लक्ष्य से हम अभी दूर थे।” निःसन्देह खड़ी 
बोली में सुस्पष्टता और मधुरता, व्यंजता में गम्भीरता श्रौर कोमलता श्रादि गुण ग्रा 
गए थे किन्तु फिर भी उस भाषा में एक ग्रटपटापन शेष था जिसकी पूर्ति छायावादी 
काव्य द्वारा हुई । हिन्दी के प्रसिद्ध प्रालोचक प्रकाशचन्द्र गुप्त के शब्दों में “द्विवेदी 
युग तैयारी का युग था । भारतेन्दु जी ने भूमि गोड़ी ग्रौर बीजवपन किया । द्विवेदी 
युग में श्रनेक तरु लताग्रों से उपवन लहलहाने लगा था, किन्तु तृतीय उत्थान में 
शुक्लजी, प्रे मचन्द, प्रसाद, निराला, पन्त श्रौर महादेवी वर्मा के समान उच्चतम कोटि 
के साहित्यकार हिन्दी ने उत्पन्न किए । इन पर किसी भी साहित्य और युग को गरवे 
"हो सकता है। द्विवेदी युग उस अस्त्र को चमका रहा था और पना कर रहा था 
जिसका तीसरी पीढ़ी के कलाकारों ने कुशल हाथों से प्रयोग किया । हिन्दी आधुनिक 
साहित्य-शैली का निर्माण हो चुका था और अनेक उत्कृष्ट कलात्मक प्रयास भी उसके 
माध्यम से हुए किन्तु पूर्ण विजय तीसरी पीढ़ी के लेखकों द्वारा ही मिली |” प्रस्तु ! 
हिन्दी साहित्य के ग्राधुनिक काल के श्रारम्भ में जिन श॑ लियों को जन्म मिला द्विवेदी 
युग में उन्हें विकास का पूर्ण ्रवसर मिला । उस पर श्रब बंगला, मराठी और उदू 
की शैलियों का प्रभाव पड़ा, किन्तु हिन्दी की जातिगत विशेषताश्रों के अनुरूप ही । 
डॉ० कृष्णलाल के शब्दों में “हिन्दी ने पनी जातीय विशेषताओं के अनुरूप अंग्रजी 
साहित्य की स्पष्ट भाव व्यंजना, बंगला की सरसता ग्रौर मधुरता, मराठी की गम्भी- 
रता, श्रौर उदू का प्रवाह ग्रहण किया ।” 

तृतीय चरण : योबन काल--प्राघुनिक हिन्दी-सार्हित्य का तृतीय युग साहि- 
त्यिक दृष्टि से प्रौढ़तम काल है । यह युग काव्य में छायावाद का युग है, उपन्यास 
में प्रेमचन्द का, नाटक में प्रसाद का, कहानी क्षेत्र में प्रेमचन्द का तथा प्रालोचना श्रौर्‌ 
निबन्ध-क्षेत्र में शुक्ल जी का युग है । भारतेन्दु- काज़ में जिन शैलियों का बीजवपन 
हुआ, द्विवेदी काल में पल्लवन हुआ, इस युग में उसमें पूर्ण विकास टश्रा । भाषा, 
भाव और शिल्प-विधान की दृष्टि से यह काल प्रौढ़तम काल है । इस युग में रंगभूमि, 
प्रेमाश्रम, गोदान, कामना, स्क्न्दगुप्त, आँसू, कामायनी, पल्लव, युगवाणी, ग्राम्या 
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परिमल, अनामिका, गीतिका, कुकुरमुत्ता, रश्मि, नीरजा, दीपशिखा, सांध्य गीत 
प्राचायं शुवल के प्रसिद्ध आलोचनात्मक ग्रंथ श्रौर अनेक नये कलाकारों की महत्त्वपूर्ण 
रचनायें प्रकाश में आई । ये रचनायें हिन्दी का भ्रमर साहित्य हैं जिस पर हिन्दी- 
जगत को गर्व और गौरव है । प्रनुभूति में यह साहित्य भक्तिकालीन साहित्य की 
समकक्षता में आता है ग्रोर कलात्मकता में रीतियुग की तुलना में भ्राता है। 

कविता क्षेत्र में छायावाद ने “्राधुनिक काव्य परम्परा को विकसित और 
परिमाजित किया, उनके रूपों को निखारा ग्रौर संवारा श्रौर उनके प्राणों में नई 
प्रेरणा भरी । छायावादी काव्य में भावों की कोमलता, ग्रनुभूति की गहराई श्रौर 
जीवन के प्रति एक संवेदना है ।” छायावादी काव्य में गोचर में श्रगोचर की खोज 
पार्थिव में दिव्य का ग्रवतरण, मानवी भावनाग्रों के प्रति निसर्ग का योगदान और 
मानवी सीमाओं में ्रसीम का दरशंन-इस दृष्टि से भ्रलौकित रवीन्द्र काव्य और 
संगीत की छाया नए हिन्दी काव्य पर श्रवश्य पड़ी, किन्तु उस छाया के कारण ही 
छायावाद का नाम छायावाद पड़ा हो, ऐसी बात नहीं । छायावाद काव्य अंग्रेजी 
साहित्य की रोमांटिक धारा की एकमाव श्रनुकृति हो, ऐसी बात भी नहीं इसमें बहुत 
कुछ अपना है। यह धारा भारत की धरती' पर जन्मी और बड़ी हुई । दूसरे शब्दों में 
हम यह कह सकते हैं कि देश की प्राचीन संस्कृति और पाइचात्य काव्य साहित्य के 
प्रभावों को ग्रहण करती काव्य की यह धारा राष्ट्रीय जागरण की क्रोड़ में पनपी 
श्रौर फली फुली । छायावाद मूलतः व्यक्तिवाद की कविता है श्रौर मेरे विचार में 
ब्यक्तिवाद कोई बुरी वस्तु नहीं । छायावाद के व्यक्तिवाद में समष्टिवाद का भी, 
सामंजस्य है । छायावाद का व्यक्तिवाद श्राधुनिक प्रयोगवादियों के व्यक्तिवाद' के 
समान कु ठाग्रस्त एवं संकीर्ण नहीं है । 

प्रसाद छायावादी काव्य-युग के ब्रह्मा हैं, पन्त, विष्णु और निराला उसके 
शिवशंकर । ये ही तीनों महानुभाव छायावाद की बृहत्‌-त्रयी हैँ। इस धारा के भ्रन्य 
प्रमुख कवि हैं--श्रीमती महादेवी वर्मा, रामकुमार वर्मा, मिलिन्द, नवीन, भगवतीचरण 
वर्मा, श्रीमती सुभद्रा कुमारी चौहान श्रौर माखनलाल चतुर्वेदी । इस काव्य में प्रमुख 
प्रवत्तियाँ हैं - दशन के क्षेत्र में भ्रद्वौ तवाद व सर्वात्मवाद, धर्म के क्षेत्र में रूढ़ियों एवं 
बाह्याचारों से मुक्त व्यापक मानववाद, समाज के क्षेत्र में समन्वयवादी, राजनीतिक 
क्षेत्र में ग्रन्तर्राप्ट्रीयता एवं शान्ति की नीति, दाम्पत्य जीवन के क्षेत्र में हृदयवाद, 
साहित्य के क्षेत्र में व्यापक'कलावाद या सौन्दर्यवाद,: बेदना और अन्तमु खीपन एवं 
व्यक्तिवाद ये छायावाद की विचारगत प्रद्त्तियां हैं । इस: धारा की शैलीगत प्रदत्तियाँ 
हैं--मुक्तक गीति शैली, प्रतीकात्मकता, प्राचीन एवं नवीन श्रलंकारों का प्रचुर 
प्रयोग जैसे मानवीकरण, विशेषण-विपर्येय ्रौर विरोधाभास झादि । व्यक्तिवादी 
छायावादी के मैं में विश्व-मानवता का ्रहं सन्निहित है श्रौर वह श्रपने सामाजिक 
दायित्व कें प्रति सदा जागरूक रहा है। रस्तु ! इस काव्य में कहीं-कहीं घोर नैराश्य 
झौर पलायन भी है, किन्तु परिसीमाए, तो 'स्ंत्र हुआ ही करती हैं | छायावादी गीति- 
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| काव्य का युग है । इस युग' के महाकाव्य श्रथवा खंडकाव्य उसकी प्रमुख धारा के. 
कुछ निखरे श्रंग हैं । 'कामायनी' प्रवन्ध काव्य होते हुए भी गीतों की एक लड़ी है। 
कामायनी छायावाद का प्रमुख महाकाव्य है, जिसमें इस धारा की सभी विशेषताएः 
समाहित हैं । एक प्रसिद्ध ्रालोचक के शब्दों में “छायावाद कोमल रेशमी ताने बाने 


से बना हुआ काव्य है। यह आधुनिक हिन्दी काव्य को नई कलात्मक मंजिल पार 
कराता है । सुन्दर शब्दविन्यास, कल्पना विलास तीव्रानुभूति ग्रादि गुणों से यह 
काव्य सुशोभित है । यह काव्य ्राघुनिक हिन्दी साहित्य की प्रौढता रौर उसके सौष्ठव 
का द्योतक हैँ ।” 

इस युग का कथा-साहित्य यथार्थवादी है, नाटक-साहित्य ऐतिहासिक है, श्रोर 
्रालोचनात्मक साहित्य शास्त्रीय मौलिक, गहन एवं पौरस्त्य तथा पाश्चात्य पद्धतियों 
का समन्वय है । हिन्दी का श्राख्यान साहित्य मुशी प्रेमचन्द जैसे कुशल शिल्पी 
कलाकार के हाथों में पहुंचकर पूर्ण यौवन को प्राप्त हो जाता है। प्रेमचन्द जनजीवन 
के व्याख्याकार हैं और उनका दृष्टिकोण अत्यन्त व्यापक ग्रौर उदार है। इनके 
साहित्य में रोचकता, कलात्मकता और सामाजिक चेतना की त्रिवेणी का सुन्दर 
संगम है । प्रेमचन्द ने राजनीतिक शोषण, सामाजिक कुरीतियों और धार्मिक रूढ़ियों 
पर खुलकर प्रहार किया है । विषय, वस्तु और शिल्प विधान दोनों दृष्टियों से उनका 
साहित्य अनुपम बन पड़ा है । उनकी प्रारम्भिक रचनायें सेवा-सदन झौर सप्त सरोज 
हैँ । उनकी अन्य प्रौढ़तम कृतियाँ- प्रं माश्रम, रंगभूमि, कर्मभूमि तथा गोदान हिन्दी 
सौहित्य के विकास में पथचिह्ल बन पड़ी। यह एक बड़े आइचय की बात है कि 
प्रेमचन्द का साहित्य परिमाण में जितना प्रचुर है उदात्तता, साहित्यिक महत्ता श्लौर 
व्यापकता में उतना ही महिमाशाली है, विश्‍वम्भरनाथ कौशिक और सुदर्शन, प्रेमचन्द 
के पथ के अनुयायी बने । प्रे मचन्द के परवर्ती कथाकार जैनेन्द्र, भगवतीचरण वर्मा, 
इलाचन्द जोशी, अज्ञेय और यशपाल आदि ने एक नवीन पथ को श्रपनाया । प्रेमचन्द 
की दृष्टि जहां भारत के ग्रामों ग्रौर उनके किसानों पर केन्द्रित रही, वहाँ परवर्ती 
कलाकार नगरों की श्रोर आये और मध्य वर्ग को अपने चित्रण का विषय बनाया । 
इस क्षेत्र में इन्हें सफलता भी मिली। जेनेन्द्र के परख, सुनीता, कल्याणी भर 
त्याग-पत्र, भगवतीचरण की चित्रलेखा, हन्दावनलाल वर्मा के. गढ़ कुडार और 
झांसी की रानी नामक उपन्यास उल्लेखनीय है । इधर यशपाल, राहुल, रांगेय राघव 
झौर भगवतशरण उपाध्याय ने भी ऐतिहासिक उपन्यासों के निर्माण में पर्याप्य योग- 
दान दिया है । : 

जयशंकर प्रसाद ने काव्य-क्षं त्र के समान नाटक क्षेत्र में भी क्रांति उपस्थित 
कर दी । भारतेन्दु के उपरान्त प्रसाद के .श्रागमन त॒क हिन्दी का नाटक क्षेत्र प्रायः 
सूना ही. समझता चाहिए । द्विवेदी-युग के श्रनूदित नाटकों तथा कम्पनियों के लिए 
? तैयार किये गए नाटकों में किसी प्रकार बी साहित्यकता, कलात्मकता अ्रौर परमाजित 
| रुचि के दर्शन नहीं होते । प्रसाद के नाटक ऐतिहासिक हैं और उनमें उच्च कोटि की 
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साहित्यिकता है, किन्तु इनकी रंगमंचीयता निविवाद नही है । प्रसाद के नाटकों में 
इतिहास का गम्भीर अध्ययन और मनन है, कथा-वस्तु का सफल निर्वाह, सफल 
चरित्र-चित्रण और गहन अनुभूति है। प्रसाद ने एकांकी नाटकों का भी सूत्रपात 
« कर दिया था। इस प्रकार प्रसाद ने हिन्दी नाटक में एक बड़े श्रभाव की पूर्ति की । 
र इस काल के श्रव्य उल्लेखनीय नाटकार हैं रामकुमार वर्मा, प्रेमी, लक्ष्मीनारायण 
मिश्र, सेठ गोविन्ददास, उदयझंकर भट्ट, उपेन्द्रमाय श्रशक और जगदीशप्रसाद 
माथुर । इनकी कृतियों में नाटक कला का उत्तरोत्तर विकास हुआ । इन्होंने देश 
और काल से सम्बद्ध सामाजिक समस्याओं को भी अपने नाटकों का विषय बनाया । 
आगे चलकर एकांकी परम्परा का भी समुचित विकास हुआ । इन एकांकीकारों में 
विशेष उल्लेखनीय हैं--भुवनेश्वरप्रसाद, रामकुमार वर्मा, उपेन्ट्रनाथ ग्रकक और 
जगदीअप्रसाद माथुर | इस युग में रंगमंच सम्बन्धी जो थोड़ी बहुत व्यवस्था थी 
उसका ग्रागे चलकर विइवविद्यालयों श्रव्यवसायी नाटक मण्डलियों द्वारा स्वस्थ 
दिझा में विकास हुञ्रा । पर एक वात स्पष्ट है कि आज तक हिन्दी-नाटक का भण्डार 
उस रूप में भरा-पूरा नहीं है, जैसा कविता, श्रालोचना, उपन्यासादि साहित्य के अन्य 
प्रंगों में है । 
्ालोचकभ्रवर रामचन्द्र झुल इस युग की ग्रालोचना की गतिविधियों के 
निर्माता हैँ । उनके समौक्षा-सिद्धांतों में भारतीय ग्रौर पाझ्चात्य समीक्षा-पद्धतियों 
का समन्वय है। उनकी दृष्टि बैज्ञानिक थी । वे बड़ी खोज, परिश्रम और भनन के 
पश्चात्‌ श्रत्यन्त सूक्ष्म मामिक विवेचन करते थे । उनका हिन्दी-साहित्य का इतिहास, 
सूर, तुलसी ग्रौर जायसी पर लिखी गई विस्तृत समीक्षाएं इस तथ्य का ज्वलन्त 
उदाहरण हैं । किन्तु एक बात स्मरण रखनी होगी कि शुक्ल जी की पैनी शास्त्रीय 
दृष्टि जितनी प्राचीन कवियों के विवेचन में उपयुक्त सिद्ध हुई है उतनी नवीन 
साहित्य की परीक्षा में नहीं । इस कमी की पूति ग्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, नन्द- 
दुलारे वाजपेयी, डॉ० नगेन्द्र, डॉ० शिवदानसिंह चौहान श्रौर डॉ० रामविलास शर्मा 
आदि के द्वारा हुई । ne 


चतुर्थ चरण : छायावादोत्तर युग--वैसे तो हिन्दी-साहित्य के इतिहास लेखक 
विद्वानों ने सन्‌ १६१६ से १६३६ तक के समय को छायावादी युग कहा है, कितु सन्‌ 
३० के लगभग कवियों की एक नई पीढ़ी का श्राविर्भाव होने लगता है जिसे डॉ० नगेंद्र 
ने छायावाद का उत्तराद्धे कहा है । इस नवीन पीढ़ी के कवि श्रधिक ग्रहंवादी, नियति- 
वादी तथा ग्रन्तमुं खी हैं । इस घारा का आरम्भ श्री भगवतीचरण वर्मा से माना जा 
सकता है और इस धारा के पोषक हैं---बच्चन, ्रज्ञेय और अंचल । बच्चन की कवि- 
ताओं का तो नाम ही झलग पड़ गया--हालावाद । इस वर्ग के कवि अपने चारों शोर 
एक गहने ग्रन्धकार देखते हैं, जिसे फाड़ने के लिए ये छटपटा उठते हैं। नरेन्द्र और 
अंचल मे अपेक्षाकृत सामाजिक चेतना की तीत्रानुभूति अधिक है । 
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इस प्रकार की प्रहत्ति उस समय के कथा-साहित्य में भी दृष्टिगोचर होती 
है । प्रेमचन्द, प्रसाद तथा उनके समवर्ती कलाकारों ने यथार्थवाद के द्वारा सामाजिक 
कुरूपता का दिग्दशँन कराया, किन्तु नवीन पीढ़ी का कलाकार मनोविइलेषण-शास्त्र 
से प्रशणवित होकर मनुष्य के अवचेतन मन का ही चित्रण करने लगा. मानो उसके = 
भी चा. योर गहन अन्धकार है जो भ्रन्तःमन की गहराइयों और गुफाश्रों में त्राण 
पाने लगा ह । वह जग की कुरूपता से इस प्रकार प्रभावित हो जाता है कि उसका 
कोई प्रतिकार ही उसे दिखाई नहीं पड़ता । इस प्रकार हिन्दी का एक वर्ग फ्रायड 
श्रौर ऑलडर की यौन-सम्बन्धी स्थापनाओं को साहित्य के चौखटों में फिट करने 
लगा । श्रस्तु ! यौन-सम्बन्धी व्याख्याग्रों का जो परिणाम यूरोपीय साहित्य में हुआ 
बही भारत में भी । इलाचन्द्र जोशी के उपन्यास ,'पर्दे की रानी' और 'प्रेत की छाया! 
इस कोटि की रचनायें हैं । ग्रस्य का 'शेखर एक जीवनी” भी इसी श्रेणी का 
उपन्यास है । 

हम देख चुके हैं कि १६३५-४० तक. के काल में छायावादी कविता में 
ह्लासोन्मुख प्रव्त्तियाँ श्राने लग गई थीं । नई पीढ़ी का व्यक्तिवादी कवि व्यापक लोक- 
मंगल की भावना, श्राशा और उल्लास को छोड़कर ग्रात्मनिष्ठ और निराशावादी 
होने लगा था । इसी समय हिन्दी में एक नवीन प्रइत्ति की प्रतिष्ठा हुई, जिसे प्रगति- 
वाद कहा गया है । प्रगतिवाद मास के दर्शन का साहित्य में व्यावहारिक पक्ष है। 
मार्क्स ने वर्ग संघर्ष का मूल कारण आर्थिक विषमता बताई है। अतः प्रगतिवादी 
"साहित्य में दलित और पीड़ित वर्ग के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित की गई है और उसकी 
दीन हीन दशा का यथार्थ चित्रण है । कहीं-कहीं यथार्थवाद के नाम पर नग्नता और 
अइलीलता भी श्रा गई हैं । इस कविता की विचारगत प्रद्धत्तियाँ हैँ-सामन्त शाही 
का विरोध, सभी प्रकार के शोषण का श्रन्त, ग्रन्तरराष्ट्रीयता की भावना, सामयिक 
समस्याग्रों के प्रति सजगता, जीवन का यथार्थ चित्रण, नारी-स्वतन्त्रता तथा मानवता: 
बाद । इस काव्य की शैलीगत विशेषतायें हैँ- सरलता, व्यंग्यात्मकता, मुक्तक छन्द 
गीति शैली, अलंकारों के आडम्बर का बहिष्कार । कविता की इस नवीन धारा हे 
कलाकार को सामाजिक दायित्व के प्रति सजग किया, उसे शोषणरहित संस्कृति 
के. निर्माण की प्रेरणा दी तथा उसे श्रहंवाद से मुक्त किया । इस आन्दोलन के साध. 
प्रेमचन्द, पन्त, निराला के नाम विशेष छप से सम्बद्ध हैं। नई पीढ़ी के ग्रनेक लेखकक 

ेनद्र, अंवल, सुमन, दिनकर, मिरिजाकुमार माथुर इसी के ' अन्तर्गत हैं। काव्य की 

इस धारा का कथा-साहित्य पर भी प्रमाद पड़ा हैं। यशपाल, रांगेय राघव, राहुल, 
भगवतशरण उपाध्याय तथा चन्द्रकिरण सोनरिक्सा की रचनायें प्रगतिवाद हे 
प्रभावित हैं । आलोचना-क्षेत्र में रामविलास शर्मा, शिवदानसिंह चौहान तथा अगृतराय 
माक्सवादी पद्धति के समीक्षक हैं । 

आधुनिक हिन्दी साहित्य के काव्य की नवीनतम धारा के सम्बन्ध सें छॉ७ 
शिवदानसिह चौहान लिखते हैँ-“उत्तर छायावाद युग की दूसरी घारां हिन्दी की ८ 
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वह कविता है जिसमें व्यक्तिवाद की परिणति घोर श्रहंवादी, स्वार्थ प्रेरित, असामा- 
जिक, उच्छ खल और श्रसंतुलित मनोडृत्ति के रूप में हुई है । इस कविता का शायद 
ग्रभी अन्तिम रूप से नामकरण नहीं हो पाया है, इसलिए प्रयोगवादी, प्रतीकवादी, 
प्रपद्यवादी'या नई कविता इन अनेक नामों से इसे पुकारा जाता हैः“*'' "इस कविता 
में रागात्मक मार्ग से नये अर्थ की सृष्टि करके मानव-भावना का संस्कार श्रौर चेतना 
का विस्तार करने का प्रयास नहीं है, बल्कि मनुष्य के जीवन बोघ को ही खंडित 
रौर विकृत बनाना इसका सहज उद्देश्य दीखता है। प्रयोगशीलता का ग्राडम्बर 
तो केवल समाजद्रोही भावनाओं और जीवन के प्रति घोर श्रनास्था, कुठा ्रौर 
विद्रूपात्मक उद्गारों को एक दुरूह संकेतात्मक भाषा, श्रस्वाभाविक श्रलंकार-योजना 
और अहंवादी और बहुधा ग्रोछे तल की वचन भंगिमा में छिपाने का उपक्रम मात्र 
है ।” विद्वान्‌ आलोचक ने थोड़े से शब्दों में प्रयोगवादी कविता के भाव-पक्ष ओर 
कलापक्ष की मामिक आलोचना कर दी है। कहीं-कहीं पर प्रयोगवादी कविता में 
भाषा के अच्छे प्रयोग मिलते हैं; किन्तु उसका भीतर इतना खोखला है कि बाहर की 
सारी चमक-दमक और पालिश व्यर्थ चली जाती है। 
प्रयोगवाद का श्राविर्भाव सन्‌ १६४३ में तार सप्तक के प्रकाशन के साथ 
हुआ । इसमें सात कवियों की रचनायें संग्रहीत हैं, जिनमें प्रमुख ग्रज्ञेय जी हैं। 
प्रयोगवादी धारा के उल्लेखनीय कवि हैं-अजेय, भगवतीप्रसाद मिश्च, गिरिजाकुमार 
माथुर, धर्मवीर भारती, भारत-भूषण अग्रवाल और नेमिचन्द्र जैन । 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य एक शताब्दी से भी कुछ अधिक वर्षो को पार्‌ कर 
चुका है । इस सुदीर्घ अवधि में इसे श्रनेक मंजिलें पार करनी पड़ीं और कई परिवर्तन 
देखते पड़े, किन्तु वह निरन्तर विकासोन्मुख रहा । श्राधुनिक हिन्दी साहित्य श्रनेक 
बातों में अपने पु्ेवर्ती मध्यकालीन साहित्य से भिन्न है। गद्य का आविर्भाव और 
विकास, काव्य-रूपों की विविधता ग्रौर विषय व्यापकता श्राधुनिक काल को ग्त्यन्त 
महत्त्वपूर्ण घटनायें हैँ । भारतेन्दु-काल की देश-प्रेम की भावना परवती युगों में 
क्रमशः विकसित होती हुई विश्व-प्रे के खूप में परिवर्तित हो चुकी है । श्राधुनिक युग 
के साहित्य में पाई जाते वाली सामाजिक चेतना परिस्थितिविश प्रत्येक उत्थान के 
साहित्य में भिन्न-भिन्न रूप घारण करती रही है। आज का साहित्य जनवादी 
साहित्य है, इसमें जन-जीवन का हास्य-विवाद, अ्ाशा-निराशा, पतन ज्नौर उत्थान 
्रत्यन्त सूक्ष्म ख्य से ग्रंकित हुए हैँ । यथार्थ की श्रनुभूति आधुनिक हिन्दी साहित्य 
की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता है और मानवतावाद का समावेश इसका एक सुन्दर 
उपक्रम है । आधुनिक युग के कलाकार का मनुष्य सभाज, प्रकृति और चराचर के 
प्रति एक अपना स्वतन्त्र दृष्टिकोण है जो रूढ़िबद्ध एवं सीमित न होकर उदार तथा 
यथार्य के ग्रधिक समीप है। विषय की विविधता और व्यापकता के क्षेत्र में जहाँ 
आज का साहित्य मध्यकालीन सामन्ती साहित्य से बहुमुखी है, वहाँ दृष्टिकोण में उससे 
पार्थिव भी भ्रधिक है । घरती का रोग-रोम राज के साहित्यकार का श्राकर्षण बिदु 
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है उसका प्रत्येक रजःकण इसके लिए मधुर है तथा प्रकाशमय है । चराचर की प्रत्येक 
वस्तु उसके लिए ग्राह्य है, वह सव सार्थक और सुन्दर है। वह धरा पर स्वर्ग का 
ग्राकांक्षी है ग्रौर लालायित है सुन्दर से सुन्दरता और सुन्दरतर से सुन्दरतम रूप को 
निहारने के लिए। वह कलागत उच्चादर्शों तथा मंगलमय नूतन विधानों का 
इच्छुक है । 


भारतेन्दु-युग में नई परम्पराश्रों के प्रति प्रेम और प्राचीनं के प्रति मोह 
समान रूप से बना रहा । उस युग के साहित्यकार का दृष्टिकोण बहिगूँखी था 
तथा उसमें सामाजिक चेतना उद्बुद्ध थी, किन्तु उस युग के साहित्य में प्रोढ़ता अ्रपेक्षा- 
कृत कम थी । भारतेन्दु-युग में गद्य के विविध रूपों--उपन्यास, कहानी, नाटक, 
आलोचना और निवन्ध-साहित्य का सूत्रपात हुआ, उसमें नवीन शैलियों और कला- 
रूपों को गढ़ा गया, भाषा-सम्वन्धी विवाद भी चलता रहा, उस युग के गद्य का 
स्वरूप गोष्ठियों तक सीमित रहा । द्विवेदी-युग में इन शैलियों और साहित्य रूपों 
में परिमार्जन तथा विकास हुआ । साहित्य-क्षेत्र में खड़ी बोली की एक मात्र प्रतिष्ठा 
हुई । उपन्यास, कहानी, नाटकादि की सीमाश्रों का यथेष्ट विस्तार तथा विकास हुआ । 
भारतेन्दु-युग में वोये हुए बीज इसमें फूले और बड़े हुए और उन्हें पूर्ण यौवन प्राप्त 
हुआ छायावादी युग में । साहित्य की दृष्टि से यह हिन्दी-साहित्य का प्रौढ़तम युग है । 
द्विवेदी युग की जो कमिथाँ थीं श्रौर जो श्रावश्यकताएँ अ्रभी शेप थीं उनकी पूर्ति 
इस युग में हुई । इस युग के साहित्य की भाषा में माधुरी, कोमलता और व्यापकता 
आई,और कविता, उपन्यास, श्रालोचनादि में श्रद्‌भुत विकास हुआ | इस युग का 
साहित्य अपने पूर्ण प्रकर्ष एवं उत्कर्षं का साहित्य है । इस युग के ह्लासोन्मुख उत्तर- 
वर्ती काल में कुछ नवीन प्रडत्तियों का साहित्य में समावेश हुआ । नए कलाकार 
अहंवादी, निराशावादी तथा नियतिवादी बनने लगे ! कुछ काल के उपरान्त प्रगतिवाद 
ने साहित्य को समाजवाद श्रौर मानवतावाद की विराट्‌ भूमि पर खड़ा किया। 
सांस्कृतिक समन्वय का प्रयोग भी साहित्य का माध्यम इस काल में वना । आज का 
हिन्दी-साहित्य प्रयोगवाद के घोर व्यक्तिवाद, ग्रहंवाद और बौद्धिकता को भी देख 
रहा है किन्तु प्रयोगवाद'के ्रंधकुप से ग्राधुनिक हिन्दी-साहित्य का निकलना निश्चित 
है । जिन वादों और प्रभावों से श्राधुनिक हिन्दी-साहित्य प्रभावित हुआ, उनमें प्रमुख 
हैं समाजवाद, यथार्थवाद, मनोविइलेषणवाद तथा विज्ञानवाद । 


कुछ आलोचकों का कहना है कि श्राधुनिकतम हिन्दी-साहित्य के विकास में 
गत्यवरोध है, किन्तु हमारे विचार में गत्यवरोध शब्द नितान्त भ्रामक है । हमारा 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य किसी एक स्थान पर आकर रुक नहीं गया है । जीवन की 
तरह साहित्य में भी कोरे ठहराव के क्षण नहीं ग्राते । वहु विकासशील होता है या 
ह्वासशील । “आज साहित्य में ह्लास की दशा भले हो, ठहराव को जड़ता नहीं । 
किन्तु स्मरण रखना होगा कि विकास के समान ह्लास भी चिरस्थायी नहीं होता । 
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साहित्य में आज जो ह्वासोन्मुखता है वह निःसन्देह क्षणस्थायी ही है। राष्ट्र के 
जीबन में इस समय जो मूल्यों का विघटन चल रहा है वहू भी देर तक रहने वाला 
नहीं ।” अस्तु ! 
आधुनिक हिन्दी-साहित्यकार का श्रपना जीवन-दर्शन और ग्रपनी कलागत 
मान्यताएँ हैं । आधुनिक साहित्यकार नए जीवन-भ्रनुभव रौर जगत के किनारे खड़ा 
होकर पुकार रहा है: 
खुल गए छन्द फे बन्ध 
प्रास झे रजत पाश 
गरब गीत सुक्त, 
श्रौ युग वाणी-बहती श्रयास ! 
बन गये कलात्मक भाव, 
जगत फे छप पास, 
जीवन संघर्ष देता सुख, 
लगता ललामः" "*"`` ! 


आज के कलाकार की वाणी भ्राडम्बर शून्य, भ्रलंकारों के श्राग्रह से मुक्त, 
छन्दों के बन्धन से रहित श्रौर भावमय है । उसकी वाणी जन-मन के वहन के लिये 
जितनी चिन्तित है उतनी कविता के वाह्य उपकरणों के लिए नहीं। करि पन्त के 
शब्दों में :--- 
सुन जनमत में वहन कर सको मेरे विसार | 
वाणी मेरी चाहिए क्या तुम्हें भ्रलंकार ! 


आधुनिक हिन्दी साहित्य के सिंहावलोकन के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर 
पहुंचते हैं कि आधुनिक काल हिन्दी-साहित्य की सर्वागीण उन्नति का युग है। इस 
युग ने हिन्दी की सीमाश्रों का विस्तार किया और साहित्य के सभी रूपों का यथेष्ट 
विकास किया । आधुनिक जीवन की अनेकरूपता, विविधता का इसमें सम्यक्‌ 
प्रतिनिधित्व हुआ है । यह साहित्य उत्तरोत्तर विकासशील रहा है। भले ही इस 
में कुछ काल के लिये ह्लासोन्मुखता आ गई किन्तु वह चिरस्थायिनी नहीं है । राष्ट्र 
के संक्रमणशील जीवन में श्राज का कलाकार अपने लिए पथ-प्रशस्त करने भें जुटा | 
हुआ है ओर आशा है कि हिन्दी के श्राज के साहित्यकार का भावी साहित्य घोर 
व्यक्तिवाद, भ्रहंवाद श्रौर खंडित बौद्धिकता की कुहेलिका से निकलकर ज्ञान-विज्ञान 
की सचेतनता को श्रात्दसात्‌ करके मनुष्य के सम्पूर्ण श्रन्तर्वाह्म जीवन को भूत 
कलात्मक श्रभिव्यक्ति देने वाला साहित्य होगा । हिन्दी के भावी-साहित्य में नघीन 
जीवन, प्रेरणाओं को व्यक्त करने के लिए कला-छयों में प्रयोग होंगे, प्रयोग के लिए ' 
प्रयोग नहीं होंगे । 
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प्राषुनिक हिन्दी कविता का विकास एवं उनकी प्रवृत्तियां 

श्राघुनिक हिन्दी कविता के प्रद्तत्यात्मक विकास की दृष्टि से हम कविता को 
प्रमुख तीन युगों में बाँट सकते हैँ-(१) पूर्व छायावाद युग, जिसके ग्रन्तरगंत भारतेन्दु 
भौर दिवेदी युग श्राते हैं, (२) छायावाद युग, (३) उत्तर छायावाद युग । इस काल- 
विभाजन का भ्ाधार छायावाद ही है । पूर्व छायावाद युग में बहुधा जिन प्रद्धत्तियों का 
आगमन भारतेन्दु-काल में होता है, द्विवेदी काल में वे पल्लवित श्रौर विकसित होती 
हैं श्रौर कदाचित्‌ उन्हीं प्रदृत्तियों की प्रतिक्रिया में छायावाद का उदय होता है । छाया- 
वाद की प्रतिक्रियास्वरूप उत्तर छायावाद युग में नूतन प्रदृत्तियों का उदय होता है। 
प्रतः श्राघुनिक हिन्दी कविता के प्रद्ृत्यात्मक विकास में छायावाद एक प्रकार से केन्द्र 
बिंदु का काम देता है। 


निःसन्देह श्राघुनिक युग गद्य का युग है, जिसमें गद्य के प्रत्येक श्रंग--उपन्यास, 
नाटक, कहानी, श्रालोचना श्रौर निबन्ध श्रादि--की अद्भुत उन्नति हुई है। प्राचीन 
काल में पद्य-साहित्य, गद्य-साहिद्ग से कई गुता अधिक हुआ करता था। अतः गद्य- 
साहित्य पद्य-साहित्य से सैकड़ों गुना अधिक हो गया है, परन्तु श्रब भी साहित्य में गद्य 
की श्रपेक्षा पद्य का महत्त्व अधिक. है । साहित्यिक रूपों की दृष्टि से गद्य साहित्य पद्यः 
साहित्य से श्रागे है, परन्तु यदि साहित्य की महत्ता उदात्त भावों, प्रभावोत्पादकता और 
हृदय की सत्यता पर निर्भर है तो यह युग कविता का युग कहा जा सकता है। 


, (क) पूर्व छायावाद युग : गारतेखु काल--यह काल आधुनिक हिन्दी 
साहित्य का प्रवेश द्वार हैं । प्रदवत्यात्मक दृष्टि से हम इसे संधि-युग भी कह सकते हैं। 
इस काल में जहां कविता सम्बन्धी नवीन विषयों का ग्रहण हुआ, वहाँ कविता की 
पुरानी परम्परा का संरक्षण भी हुआ--भाव-क्षेत्र और कला-क्षेत्र दोनों में । इस समय 
के लेखकों की स्वभावगत सामंजस्यता, जो कि तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों की 
उपज थी, कविता क्षेत्र में भी प्रतिफलित हुई । इस युग के साहित्यकार कवि की ब्रपेक्षा 
सभाज-सुधारक, प्रचारक और पत्रकार अ्रधिक थे । परिणामतः इन्होंने श्रपने-भ्रपने पत्र- 
पत्िकाश्रों में हिन्दू-समाज भें प्रचलित कुरीतियों, धामिक मिथ्याचार, छल-कपट, श्रमीरों 
की स्वार्थपरता, पाश्चात्य सभ्यता के रंग में रंगे हुए शिक्षित वर्ग की कटु-प्रालोचना, 
पुलिस और कर्मचारियों की लूट-खसोट, ्रदालतों में प्रचलित भ्रन्याय-्रनीति, उदू के 
प्रति सरकार का पक्षपात, देश की सामान्य दुरवस्था, भ्रकाल-मह्ामारी के प्रकोप, 
अंग्रेजी झासन के ग्राथक शोषण आदि नवीन विषयों का समावेश किया। एक 
सुधारक एवं प्रचारक पत्रकार के लिए ऐसा करना स्वाभाविक भी था, क्योंकि उसे 
सामयिक प्रइनों और समस्याश्रों के प्रति समाज को जागरूक करना था । इन नवीन 
उपादानों के ग्रहण का बहुत कुछ क्षेत्र तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक श्रौर धामिक 
चेतना को है । दूसरी ओर भारतेन्दु-कालीन कविता में रीतिकालीन श्रंगारी परम्परा 
का भी निर्वाह होता रहा ! उसमें नैतिक रौर घामिक कविता को धारा का भी. 
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विकास हुआ । एक ओर तो इस काल के कवि ने राधा श्रौर कृष्ण भक्ति के मधुर 
प्रेम से सिक्त हृदयहारी पदों की सृष्टि की तो दूसरी ओर उपदेशात्मक सूक्तिमय 
काव्य का भी निर्माण किया श्रौर इनके साथ रीतिकालीन परिपाटी-नायिका 
के हाव-भावों का चित्रण तथा नख-शिख-वर्णन के प्रति ग्राग्रह भी दिखाया । आचार्य 
शुक्ल के भारतेन्दु के प्रति कहे गए शब्द लगभग उस समय के समस्त काव्य पर चरि- 
तार्थ होते हैं - “अपनी सवेतोमुखी प्रतिभा के बल से एक ओर तो वे. पद्माकर और 
द्विजदेव की परम्परा में दिखाई पड़ते हैं, दूसरी श्रोर बंग देश के माइकेल और हेमचंद 
की श्रेणी में एक ओर तो राधा-कृष्ण की भक्ति में कूमते हुए नई भक्तमाल गूथते 
हुए दिखाई देते थे, दूसरी ओर मन्दिरों के श्रधिकारियों . और टीका-धारी भक्तों के 
चरित्र की हँसी उड़ाते और स्त्री-शिक्षा, समाज-सुधार श्रादि पर व्याख्यान देते 
पाए जाते थे। प्राचीन और नवीन के उस संधिकाल में जैसी शीतल कला का 
संचार ग्रपेक्षित था वसी ही शीतल कला के साथ भारतेन्दु का उदय हुआ, इसमें 
संदेह नहीं ।”भारतेन्दु हरिरचंद्र में युग-परिवर्तन, युग-प्रव्तेन, युग-नियमन और युग-नेतृत्व 
की पूर्ण क्षमता थी। उनकी आधुनिकता विदेशी प्रभावों को ग्रात्मसात्‌ करती हुई 
भारतीयता के रंग में पूर्णतः सरावोर थी । उनके युग का साहित्य तत्कालीन भारतीय 
जनता के लिए जितना स्फुति और प्रेरणादायक, श्राह्लादक, चरित्र निर्माणक तथा 
राष्ट्रीयता की भावनाओं का संचारक और उद्घोषक था वह आज के भारत के लिए 
भी उतना ही उपयोगी है । डॉ० गणिपतिचंद्र के शब्दों में--'युग-प्रवर्ततन एवं युग. का 


` नेतृत्व करने के लिए केवल नए युग का ज्ञान या बोध पर्याप्त नहीं है, उस ज्ञान या 


बोध को सच्ची अनुभूति एवं सहज श्रभिव्यक्ति के माध्यम से जन-साधारण के हृदय 
तक पहुंचा देने की क्षमता भी श्रपेक्षित है । निःसंदेह, भारतेन्द् हरिचंद्र में यह क्षमता 
थी और इसी के बल पर वे अपने युग को सच्चा एवं सफल नेतृत्व प्रदान कर सके, ऐसा 
हमारा विइवास है ।' 

सच तो यह है कि युग के सम्यक प्रवर्तन श्रौर उसके सुनियमन की जो श्रद्भुत 
क्षमता भारतेन्दु जी में थी वह कदाचित्‌ आचार्य महावीरप्रसांद द्विवेदी में नहीं थी । 
द्विवेदी जी के व्यक्तित्व को अपेक्षाकृत श्रधिक कंठोरता के कारण साहित्य के विविध- 
मुखी यथेष्ट-विकास को गति को धक्क्रा भी पहुंचा, जबकि भारतेन्दु जी से उसे अ्रधि- 
काधिक प्रोत्साहन, प्रश्रय श्रौर पोषण मिले । भारतेन्दु जी प्रथम कोटि के कलाकार थे 
श्रतः उन्होंने अपने युग में साहित्य की प्रत्येक विधा का अपेक्षित दिशा में स्वस्थ मारग 
दर्शन भी किया, जबकि द्विवेदी जी द्वितीय कोटि के साहित्यकार थे और उन्होंने ्रपनी 


„  सम्ंता का परिचय श्रधिकांशतः संपादन में दिया । द्विवेदी युग के ग्रन्य साहित्यकारों 
A द्विवेदी जी की श्रपेक्षा सार्हित्य-सृजन में निश्‍चय से ग्रधिक योग दिया है । भारतेन्द्र 


जी श्रपने युग में साहित्य श्राकाश पर पूर्णत: छाए रहे ग्रौर वे समान रूप से साहित्य 
श्रौर जनता का सफल नेतृत्व करते रहे । डॉ० रामविलास के ढब्दों में "भा रतेन्दर युग की 
विशेषता यह रही है कि समस्त युग के. साहित्याकाश, में भारतेन्दु जी छाए रहे । उनक़ी 
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प्रेरणा से पत्र-पत्रिकाएं प्रकाशित हुई, उनके संकेत पर श्रनेक लिखने लगे, तत्कालीन 
युवक और साहित्यिक श्रभिरुचि के व्यक्तियों के लिए वह प्रेरणा के स्लोत थे और उन 
की इच्छा के विरुद्ध न किसी ने कुछ कहा श्रौर न लिखा । जो व्यक्ति साहित्यिक दृष्टि 
से उनके विरोधी थे जनता ने उनको श्रपना विरोधी माना । इनकी प्रेरणा से अनेक 
साहित्यिक संस्थाएं भ्रस्तित्व में आईं अर हिन्दी जगत में राष्ट्रीय सांस्कृतिक वातावरण 
उत्पन्न हुआ ।' 


भारतेन्दु कालीन कविता की जिन गतिविधियों का ऊपर उल्लेख किया गया 
है, वे प्रायः तत्कालीन गुजराती साहित्य में पाई जाती हैं। गुजराती साहित्य में भी 
श्रुंगार-नीति श्रौर भक्ति की परम्परा पहले से चली श्रा रही थी ग्रौर इसका निर्वाह 
उन्नीसवीं शती के साहित्य में हुश्रा । पाश्‍चात्य शिक्षा, सभ्यता भ्रौर संस्कृति के सम्पर्क 
से गुजराती साहित्य में इस समय प्रायः उन्हीं नवीन विषयों का समावेश हुआ जिनका 
कि भारतेन्दु काल में । हिन्दी साहित्य में जो स्थान भारतेन्दु हरिश्चंद्र का है, वही 
स्थान गुजराती साहित्य में नर्वदाशंकर का । इन दोनों साहित्यों के तुलनात्मक अध्ययन 
के ्राधार पर कहा जा सकता है कि भारतेन्दु युगीन कविता साहित्य में उसकी पूर्ण 
सूचना मिलती है । ये लेखक यथार्थता के काफी निकट थे । भारतेन्दु-काव्य उस युग 
की चेतना की प्रतिध्वनि ही नहीं, बल्कि उसका प्रतिनिधित्व भी करता है। युग की 
गतिविधियों और श्रावश्यकताओं के कारण तत्कालीन कविता में यथार्थवादिता का 
समावेश हुआ, किन्तु उसमें आदशवादिता का भी सहज में समावेश हो गया । 
जहाँ इन्होंने भारत की दयनीय सामाजिक, राजनीतिक, धामिक और सांस्कु- 
तिक दशा पर करुण क्रन्दन किया वहाँ प्राचीन भारत के गौरव, संस्कृति 
की उच्चता श्रौर राजनीतिक गरिमा का उच्च राग भी अलापा । उत 
कवियों को इस बात का क्षोभ है कि देशवासी अपने प्राचीन उज्ज्वल ग्रादशोँ को 
भूल बैठे हैं । इनकी वर्तमानप्रियता में यथार्थता है और प्राचीनप्रियता में श्रादश- 
वादिता । ० 


भारतेन्दु कालीन कविता के विकास में भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र,श्रम्बिका- 
दत्त व्यास, राधाकृष्णदत्त और बद्रीनारायण चौधरी का नाम उल्लेखनीय है । इन सभी 
कवियों की वाणी में देश-भक्ति और राजभक्ति का स्वर ऊंचा है । भारतेन्दु ने 'भारत 
दु्देशा' और 'नीलदेवी' नामक नाटकों के गीतों में तथा ग्रन्य स्वतन्त्र कविताओं में भारत 
की हीन दशा का वर्णन किया है-'ब्रावहु सब मिलि रोबहु भाई, भारत दुदशा न 
देखी जाई ।' इनकी कविता में कहीं देश के श्रतीत गौरव की गर्वगाथा, कहीं वतमान 
अधोगति की क्षोभभरी वेदना, कहीं भविष्य की भावन! से जगी हुई चिता, कहीं भक्ति 
के पद, कहीं श्यृंगार रस के कवित्त श्रौर सवैये, कहीं उपदेश और सूक्तियां, तो कहीं 
उत्सव-वर्णन हैं । भारतेन्दु जी ने हिन्दी कविता' को नवीन विषयों की श्रोर अग्रसर 


किया स्त उसमें किसी नवीन विधान या प्रणाली का सूत्रपात नहीं किया। दूसरे, 
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प्रकृति-वर्णन के प्रसंगों में उनका मन जितना नर-प्रकृति के वर्णन में रमा है न वाह्य 
प्रकृति के वर्णन में नहीं । उनके गंगा-वणेन में नागरिकता की अधिकता है, प्रकृति के 
सहज सौष्ठव की झाँकी कम । न मे 

भारतेन्दु री स्वयं पद्यात्मक निबन्धों की ओर प्रत नहीं हुए, Ge उनके 
अनुयायी प्रतापनारायण मिश्र इस ओर अधिक बढ़े । इन्होंने देशभक्ति और कत 
के विषयों के श्रतिरिक्त बुढ़ापा श्रौर गो-रक्षादि विषय अपनी कविता के लिए चुने । 
इनकी कविता में भाव-व्यंजना के साथ हास्य, व्यंग्य और बिनोद भी हैं। इनके कुछ 
पद्य इतिदृत्तात्मक भी हैं । कदाचित्‌ इस काल की इतित्तात्मकता आगे चलकर द्विवेदी 
काल में ग्रधिक पुष्ट और विकसित हुई, जिसकी प्रतिक्रिया में छायावादी कविता 
का ग्राविर्भाव हुआ । मिश्र जी की 'हर गंगा, तृप्यंताम्‌', बुढ़ापा आदि कविताएँ 
बहुत ही मनोरंजक बन पड़ी हूँ । इनकी 'हिन्दी की हिमायत' नामक कविता भी बहुत 
प्रसिद्ध हुई । 


उपाध्याय और प्रेमघत ने श्रपने समकालीन कवियों के विषयों के अतिरिक्त 
विशेष उत्सवों और अवसरों पर श्रानन्द प्रकट करने के लिए प्रशस्तियाँ लिखीं । देश 
की राजनीतिक दशा, धामिक श्रौर सामाजिक दशया पर इन लोगों का सदा ध्योन 
बना रहा । कुछ श्रालोचकों ने भारतेन्दुकालीन प्रशस्तिमयी कविताओं, जिनमें 
ब्रिटिश शासन की प्रशंसा की गई है, में चाटुकारिता का दोष लगाया है और उस 
समय के कवि की देशभक्ति पर संदेह प्रकट किया है, कितु वस्तुस्थिति कुछ और 
है। ऐसी प्रशस्तियों में भी कवियों ने देश-दशा का मामिकतापूर्ण सिंहावलोकन 
किया है जिसमें कवि की निर्भीकता टपकती है और दूसरे, उस युग में देश-भवित 
और राजभवित को एक दूसरे से श्रभिन्न समका गया । तत्कालीन राजनीति का 
स्वरूप भी ऐसा ही था । ग्रतः इसके लिए उस समय के कवि को दोषी नहीं ठहराया 
जा सकता है। 


ग्रम्बिकादत्त व्यास ने नवीन और प्राचीन दोनों विषयों पर फुटकर कविताएँ 
लिखीं, जो कि उस समय की पत्र-पत्रिकाम्रों में निकलीं, परन्तु उन्हें इस दिझा में विशेष 
सफलता नहीं मिली । 
ठाकुर जगभोहनसिह ने नवीन विषयों पर कविताएँ न लिखकर प्राचीन संस्कृत 
काव्यों के प्राकृतिक वर्णनां के अनुकरण पर विध्यप्रदेश के रमणीय स्थलों का सुन्दर 
वर्णन किया, परन्तु उस समय हिन्दी काव्य का ध्यान इस ओर न गया । वाद में भार- 
तेन्दु श्रौर द्विवेदी-युग की कड़ी श्रीधर पाठक में ऐसे प्राकृतिक वर्णनों के प्रति अनुराग 
दिखाई पड़ा । 
इस युग में कविता-क्षेत्र मे ब्रजभाषा का प्रयोग होता रहा और गद्य-क्षेत्र भें 
` खड़ी बोली का । भारतेन्दु तथा उस काल के कुछ श्रन्य कवियों ने खड़ी बोली में भी 
_ प्च रचना करनी चाही, किंतु वे सफल नहीं हो पाए, निर्जीव तुकबदियाँ ही बन पई 
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हैं । ग्रजभाषा में अपेक्षाकृत इनकी कविताएँ मामिक बन पड़ी हैं । ब्रजभाषा या खड़ी 
बोली में भारतेन्दुकालीन लेखकों ने सामयिक विषयों पर जो पद्यात्मक रचनाएं लिखीं 
उन्हें कबिता की कोटि में नहीं रखा जा सकता, क्योंकि उनमें राजनीतिक, सामाजिक 
और धामिक विचारों की ज्यों-का-त्यों छंद-बद्ध करके रखने की प्रदरत्ति टष्टिगोचर होती 
है । उनमें कोई ममक अनुभूति श्रौर कलात्मक श्रभिव्यक्ति नहीं है। केवल तुकवन्दी 
कचिता नहीं कहला सकती है । 


भारतेन्दु-क्रालीन काव्य में भाव, भाषा और छंद सभी में प्राचीनता का परि- 
प्कार और नवीनता का समावेश हुग्ना । छंदों के क्षेत्र में जहाँ श्रधिक्रतर कवित्त, सवया 
दोहा और छप्पय का बाहुल्य था वहां इन लेखकों ने साहित्यक्षेत्र के बाहर के छंदों को 
घ्रपनाया । इन्होंने लोक-प्रचलित गीतों--लावनी, कजली श्रादि--को साहित्य में स्थान 
दिया । इस युग के कुछ कवियों ने संस्कृत के वणेडत्तों क! भी व्यवहार किया । इस 
अकार छंदों में व्यापकता भ्रौर विविधता का समावेश हुआ । 


डॉ० रामविलास शर्मा भारतेन्दु युग का साहित्यिक मूल्यांकन करते हुए 
लिखते हैं 'प्रयम उत्थान नव युग का आरंभ मात्र था। इसलिए हमें इस समय 
की कविता में उस कलात्मकता के दर्शन नहीं होते जो कालांतर में सतत परिश्रम से 
प्रकट हुई । काव्य-विषयों के सर्वथा नवीन होने के कारण इनकी काव्यपूर्ण श्रभिव्यक्ति 
के लिए समय की आवश्यकता थी ।' हमारे. 'बिचारानुसार विषय संवंधी नवीनता 
काव्यात्मक अभिव्यक्ति में किसी प्रकार से बाधिका नहीं हुआ करती । काव्यात्मक 
अभिव्यक्ति अनुभूति की गहनता पर निर्भर करती है। गालिब, दाग, हाली, अकबर 
इलाहाबादी, माइकेल, मधुसूदन, हेमचन्द्र तथा नवीनचन्द्र तथा रवीन्द्र ठाकुर इन सब 
की कला का विकास प्रायः भारतेन्दु के समय में, जो कि संक्रांति काल था, हुआ । 
विषय-सम्बन्धी नवीनता तो उन सबके लिए भी वैसी ही थी । सच तो यह है कि 
भारतेन्दु-काल के लेखक प्रधानतः पत्रकार, सुधारक और प्रचारक थे, कवि और 
साहित्यिक कम । उनमें अनुभूति की गहनता और विचारों की परिपक्वता की भ्रपेक्षा- 
कृत कमी थी । कबि सामाजिक, आथिक, राजनीतिक तथा-भाषा-संम्बन्धी समस्याश्रों 
में इतने व्यस्त थे कि नवीन विचारों की काव्यपूर्ण सम्यक्‌ श्रभिव्यक्ति नहीं कर सके । 
इस समय की रचनाग्रों का व्याख्यात्मक महत्त्व अधिक है, साहित्यिक महत्व कम | 
भारतेन्दु काव्य साहित्यिक महत्ता के लिए इतना विख्यात नहीं» जितना कि जनता के 
राजनीतिक तथा सामाजिक जीवन में गतिशीलता लाने के लिए । इस समय की श्रधि- 
कांस रचनाएं न तो श्रधिक सरस हैं और न ही साहित्यिक, किन्तु इस समय की सभी 
रचनाएँ साहित्यिक महत्त्व से शून्य हों ऐसी बात भी नहीं है । भारतेन्दु, प्रेमघन तथा 
बालमुकुन्द गुप्त की देश-भक्ति से परिपूर्ण रचनाएँ काकी अच्छी और सरस बन पड़ी 
हैं। डॉ० केसरीनारायण शुक्ल के शब्दों में “इससे यह न समक लेना चाहिए कि 
कवियों के उद्गारों में भावानुभूति की सरासर कमी है, इन उद्गारों में श्रनुभूति की 
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सत्यता भी निःसन्देह है । भारतेन्दु-युग के कवियों को भ्रपने कत्तंव्य तथा उत्तरदायित्व 
का पूर्ण ज्ञान है । इन कवियों ने प्रपनी श्रनुभूति का सच्चा वर्णन किया है | तत्कालीन 
जीवन में इबकर इन्होंने भ्रपने अनुभवों का निर्भय होकर वर्णन किया है। 
कहु सत्यों का वर्णन करने में भी ये कवि चुके नहीं। इन कवियों ने श्रपने समय का 
यथार्थ चित्र खींचा है । इन कवियों का नेतिक साहस, भावानुभूति की सच्चाई तथा 
सत्य प्रेम अत्यन्त प्रशंसनीय हैं। इनका साहित्य पर अच्छा प्रभाव पड़ा । इससे 
साहित्य में समय तथा वास्तविकता का समावेश हुआ । इसी यथार्थवादिता तथा 
बास्तविकता के प्रेम से प्रे रित होकर कवियों ने पुस्तकों से श्रधिक जीवन से उत्साह 
तथा स्फृति प्राप्त की और इस प्रकार जीवन श्रौर साहित्य का निकट सम्बन्ध स्थापित 
किया ।'” भारतेन्दु युग की कविता का महत्त्व जीवन तथा साहित्य के प्रनुशीलन की 
दृष्टि से है। 


उपयु क्त अध्ययन के ग्राघार पर हम नीचे की पंक्तियों में भारतेन्दु-कालीन 
कविता की भावगत एवं शैलीगत प्रमुख प्रद्धत्तियों का प्रत्यन्त संक्षेप में विवेचन 
करेगे 

(१) देश-मक्ति-उस युग की राजनीति के श्रनुरूप हिन्दी-कविसा में भी 
देशभक्ति और राजभक्ति एकत्र चलती रही हैँ। भारतेन्दु की नीचे की पंक्तियों में 
विदेशी शासन के प्रति रोप और तोष दोनों हैं-- 


्रग्रेज राज सुख साज सजे सब मारी । 
पे घन बिदेश चलि जात यहै भ्रति स्वारी ॥ 


देश के राजनीतिक, सामाजिक तथा घामिक श्रघःपतन को देखकर इन्होंने 
श्रसीत करा गौरव गान करके उसके उन्नयन की चेष्टा की। इनकी देशभक्ति में 
किसी प्रकार की चाटुकारिता नहीं। जहां ्रग्रेजों की प्रशंसा है, वहाँ देश की दशा 
का मार्मिक सिंहावलोकन भी है-- न 
मीतर भीतर सब रस चूस, बाहर से तन मन धन मूसे। 
जाहिर बातन में श्रति तेज क्यों सख्यि ! साजन, नहि प्रंगरेज । 


इनकी कविता में विदेशी वस्तुओं के व्यवहार पर क्षोभ प्रकट किया गया है। 
देश की जाग्रति के लिए ईश से वार-बार वन्दना की है। कुछ श्रालोचकों ते इस 
काल की राष्ट्रीयता पर साम्प्रदायिकता का दोष लगाया है, “उनका देश प्रेम एक 
ओर हिन्द्र पुनशत्थानवाद को मुस्लिम-विरोधी साम्प्रदायिकता में तो दूसरी ओर राज 
भक्ति की ग्रवसरवादिता के संकीर्ण घेरे में ही भ्रन्‍्त तक चक्कर काटता रहा ।” इन 
कवियों की जातीयता या पुनरुत्थानवाद में मुस्लिम जाति के श्रहित एवं विरोध का 
कहीं भी समावेश नहीं और फिर उस सभय राष्ट्रीयता का स्वरूप भी इतना व्यापक 


नहीं था । 
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` (२) प्राचोनता तथा नवोतनता का समन्वय--इस कविता में जहाँ देश-प्रे म 
तथा समाज सुथार श्रादि नवीन विषयों का समावेश हुआ, वहाँ भाषा, भाव और 
छन्द की दृष्टि से यह युग सामंजस्य का युग है। इस काल के कवियों ने पुराने भक्त 
कवियों के समान पद भी लिखे, लीलादि का गान भी किया और रीतिकालीन कवि 
के समान नायिका के नख-शिख का वर्णन भी किया । इस काल में सूक्ति श्रौर उपदेशा 
पद्धति पर भी काव्य-सृष्टि हुई । 


(३) जन-जीवन का चित्रण - रीतिकालीन काव्य राजाश्रय में पुष्ट हुश्रा, 
जबकि भारतेन्दु-युग का काव्य जन-जीवन की क्रोड में पला | इस कविता की जन- 
वादी प्रद्धत्ति समाज-सुधार में निहित है। यह कविता केवल राजनीतिक स्वाधीनता 
का साहित्य न होकर मनुष्य की एकता, समानता और भाई-चारे का साहित्य है । 
इसमें सामाजिक कुरीतियों, घामिक मिथ्याचार, छल-कपट, भ्रमीरों की स्वार्थपरता, 
पाश्चात्य सभ्यता के रंग में रंगे हुए शिक्षित वर्ग पर व्यंग्य, पुलिस और कर्मचारियों 
की लूट-खसोट, श्रदालतों में प्रचलित श्रनीति, देश की सामान्य दुर्दशा, प्रकाल महा- 
मारी के प्रकोप, श्रंग्रेजों के श्राथक शोषण श्रौर नाना सामयिक प्रहनों द्वारा जन- 
जीवन को प्रेरित और जाग्रत किया गया है । कविता में इस यथार्थ चित्रण के साथ 
प्राचीन संस्कृति के गौरव का आदर्श भी साथ-साथ चलता रहा है। 


, (४) इस काल में प्रकृति चित्रण की पद्धति-परम्परा-भुक्त रही है। ये 
लोग नर प्रकृति के वर्णन में ्रधिक रमे हैं, बाह्य प्रकृति के वर्णन में नहीं । ठाकुर 
जगमोहनसिह ने प्रकृति के वर्णन की जिस शैली का श्रीगणेश किया उसकी ओर उस 
युग के काव्य ने नहीं देखा । इनके प्रकृति-वर्णन में संवेदनशीलता का श्रभाव है और 
नागरिकता की बहुलता | 


(५) इतिवुत्तात्मकता--इस काल में कवियों ने विभिन्न सामयिक विषयों 
पर फुटकर पद एवं कविताएँ लिखीं, जिनमें विचार और अनुभूति की गहनता नहीं । 
कहीं-कहीं तो मात्र तुकबन्दी का प्रयास दृष्टिगोचर होता है, जिसे कविता की कोटि 
में नहीं रखा जा सकता है। प्रतापनारायण मिश्र ने पद्यात्मक निवन्ध लिखे और 
दूसरे कवियों ने बहुत-सी ऐसी उपदेशात्मक और सुधारात्मक कविताएँ लिखीं 
जिनमें केवल-मात्र इतिद़त्तात्मकता है जो कि द्विवेदी काले में और श्रधिक टृद्धि को 
प्राप्त हुई जिसकी प्रतिक्रिया स्वरूप छायावाद का जन्म हुआ । 

(६) भाषा कविता क्षेत्र में ब्रजभाषा का व्यवहार हुआ और गद्य-क्षेत्र 
में खड़ी बोली का । इस काल में भाषा-सम्बन्धी ज्ञो महान्‌ विवाद खड़ा हुआ उसका 
अन्तिम निर्णय द्विवेदी-युग में हुआ । इस काल में खड़ी बोली में रचित कविताएं 
निर्जीव और नीरस हैं । : 


(७) छन्द-परम्परा से चले श्राते हुए सवैया, रोला, छप्पय, कवित्त आदि 
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छन्दों के प्रतिरिक्त इस कविता में लोग प्रचलित छन्दों-लावनी, कजली श्रादि--का 
भी प्रयोग हुआ । कुछ कवियों ने संस्कृत के वणंद़त्तों का भी प्रयोग किया । किन्तु 
इस क्षे त्र में इस काल में कोई स्वतन्त्र एवं नवीन प्रयास दिखाई नहीं पड़ता । हां, 
एक बात अवश्य है कि उस समय की कविता में नवीन छन्दों का अभाव खटकता 
नहीं है । 

(८) साहित्यिक घूल्व--भारतेन्दु और उनके मंडल के लेखक प्रधानतः 
देश-प्रोमी पत्रकार भ्रौर प्रचारक अधिक हैं कवि और साहित्यकार कम । उनमें 
विचारों और भ्रनुभूति की गहनता की अपेक्षाकृत कमी है श्रौर यही कारण है कि 
उस कविता में कलात्मक श्रभिन्यकिति का भ्रभाव है। इस काल की अधिकांश रचनाएँ 
न तो भ्रधिक सरस हैं श्रौर न ही साहित्यिक, किन्तु भारतेन्दु, प्रेमघन घौर बाल- 
मुकुन्द गुप्त की रचनाएँ काफी सरस श्रौर मधुर हैं । भारतेन्दु काल की कविता का 
महत्व जीवन श्रौर साहित्य के श्रनुशीलन की दृष्टि से है। इन कवियों को अपने 
कत्तव्यों तया दायित्व का पूर्ण ध्यान है । इन्हों तत्कालीन जीवन में डूबकर अपने 
कटु अनुभवों और सत्यों का निर्भीकतापूर्वक घर्णन किया । इस काल में कविता और 
जीवन के निकट का सम्बन्ध स्थापित हुआ, और यही इस कविता का महत्त्व है । 
द्विवेदी युग की कविता (पूवं छायाबाद युग) 

इस परिवर्तन-युग के सबसे महान्‌ युग के प्रवत्तंक पुरुष एवं नायक महावीरभ्रसाद 
ढविवेदी थे। इस युग का कोई भी साहित्यिक आन्दोलन गद्य श्रथवा पद्य का ऐसा 
नहीं जो कि प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से इनसे प्रभावित न हुआ हो । साहित्यिक दृष्टि 
से इनके कृतित्व का भले ही महत्त्व .न हो पर उसका ऐतिहासिक महत्व अक्षुण्ण 
है । महावीरप्रसाद द्विवेदी और सब कुछ थे, किन्तु कवि थोड़े-थोड़े थे । साहित्यिक 
दृष्टि से वे . एक सफल भ्रतवादक श्रौर पत्रकार थे। उनकी मौलिक रचनाओं का 
महत्त्व.नहीं किन्तु वे.एक महान्‌ शक्ति के प्रतीक थे, जिन्होंने साहित्य की प्रत्येक 
विधा में ग्रद्भुत बल प्रदान किया । द्विवेदी जी के समान उनकी सरस्वती भी अपने 
झाप में एक संस्था थी । उन्होंने अपनी 'सरस्वती' के द्वारा नये कवि और लेखक 
पैदा किए, -उनकी गद्य-शेली और भाषा का -संस्कार किया । उन्होंने भाषा की 
प्रस्थिरता. दूर करके तथा उसका व्याकरण शुद्ध करके उरो एक स्थिर रूप तथा 
व्याकरण दिया । - विभक्तियों” के प्रचार और पेराग्राफ-पद्धति के .प्रसार का श्रेय उन्हीं 
को है। गद्य-लेखक व्याकरण की भूलों, विषय-प्रतिपादन की शिथिलता और श्रव्य 
वस्था पर ध्यान नहीं देते थे। कवि लोग खड़ी वोली में ब्रजभाषा ्रौर अवधी भाषा 
के शब्दों तथां क्रियाओं का मनमाना प्रयोग कर देते थे। उन्होंने भाषा संस्कार का 
आन्दोलन छेड़ा ग्रौर इस कार्य में कामताप्रसाद गुरु, गौरीशंकर मिश्र तथा चन्द्रधर 
शर्मा गुलेरी ने .सक्रिय सहयोग दिया । उन्होंने '-विपयानुरूप गद्य-शैली का आदर्श 
स्थापित किया ।-कविता-क्ष त्र में उन्होंने कोई नया आदर्श सामने नहीं रखा । श्रीधर 
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पाठक ने इतिड़तात्मक शैली का प्रयोग किया था, हालाँकि उनकी प्रदृत्ति स्वच्छन्दता- 
वादी थी । द्विवेदी जी ने इसी शैली को प्रोत्साहन दिया । बंगला की कोमल-कान्त 
पदावली की श्रपेक्षा मराठी की इतिद्त्तात्मक शैली द्विवेदी जी के मन के ्रधिक 
श्रनुकुल थी । द्विवेदी जी की श्रपनी कविताग्रों का कोई खास महत्त्व नहीं, किन्तु 
इनके सम्पादक्र-काल में जिन हिन्दी कवियों का उदय हुआ उनमें निश्चित रूप से 
।हन्दी कविता गौरवान्वित तथा महिमाशालिनी वनी । 


| द्विवेदी-युग में राष्ट्रीय काव्य की जो भ्राशातीत अ्भिदद्धि हुई, उसका हेतु 
| ।द्ववेदीजी नहोकर उस युग के भ्रन्य प्रतिभा-संपन्न साहित्यकार हैं । हम पहले ही 
संकेत कर चुके हैं कि द्विवेदी जी का महत्त्व जितना ऐतिहासिक है उतना साहित्यिक 
नहीं । आलोचना, निबन्ध, कविता तथा पत्रकारिता ग्रादि के क्षेत्रों में उनका केवल 
ऐतिहासिक महत्त्व ही समझना चाहिए । यही कारण है कि डॉ० नगेन्द्र ने उन्हें द्वितीय 
कोटि का कलाकार कहा है। साहित्य की उपयु क्त विघाग्रों में उस के अन्य प्रतिभा 
वान साहित्य स्रष्टाओं ने निशचयतः द्विवेदी जी की अपेक्षा धिक मूल्यवान योग दिया 
| द्विवेदी जी के श्रपेक्षाकृत अधिक कठोर व्यक्तित्व के कारण साहित्य के विकास को 


) कदाचित्‌ किंचित श्राघात भी पहुंचा । भाषा में ग्रन्तविरोध की समाप्ति उसके 
परिमार्जन तथा शैली निर्माण के कारण आचार्य के रूप में उनका महत्त्व निः- 
संदिग्ध है । 


भारतेन्दु काल जन-जागरण का प्रारम्भिक काल था । उस समय जनता के 
सामने राष्ट्रीयता का स्वरूप स्पष्ट नहीं हो पाया था । ह्विवेदी काल में राष्ट्रीय 
भावना और आदर्श की रूपरेखा बिल्कुल साफ हो गई थी । अब तक स्वामी दयानन्द 
ने धामिक दृष्टि से भारतीय गौरव की स्थापना कर दी थी। संस्कृत-साहित्य के 
ग्रध्ययन और पुरातत्त्व की खोजों से भारत का महत्त्व विदेशों में बढ़ चुका था । अरब 
भारतीय हीन भावना के स्थान पर भारतीयता के महत्त्व का अनुभव करने लगे थे । 
फलस्वरूप इस काल में प्राचीन संस्कृति का पुनर्जागरण हुआ । प्राचीन संगीत, चित्र 
तथा स्थापत्य कलाश्रों की पुनः प्रतिष्ठा हुई । भारतखंडे ने संगीत के क्षेत्र में, तथा 
झवनीन्द्रबाथ ठाकुर'एवं रवि वर्मा ने चित्रकला के क्षेत्र में, इस जागरण में विशेष 
| भाग लिया । कुमार स्वामी ने भारतीय प्रादीन कथाओं का मूल्यांकन संसार के 
# सामने नवीन दृष्टिकोण से रखा । इस राष्ट्रीय आन्दोलन के साथ हिन्दी तथा हिन्दू 
। का गौरव बढ़ा । अपने आपको भारतीय कहलाना उस समय एक गौरव की बात 
समझी गई । इस भावना को तत्कालीन साहित्य में अनेक प्रकार की अभिव्यक्ति 
मिली । भारतेन्दु काल में रूढ़ियों का विरोध करना सुधार तक सीमित था परन्तु 
झन साहित्य में नाना ' झादशों की सृष्टि हुई और उसमें एक स्वच्छन्द भावना का 
विकास हीने लगा । परम्परा को छोड़कर साहित्य में पौराणिक तथा ऐतिहासिक 
घटनाओं और चरित्रों को राष्ट्रीय श्रादर्श-भावता की इष्टि से उपन्यस्त किया जाने 
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लगा । साहित्य मे ऐसे पाबो को स्थान मिला जो शताब्दियों से उपेक्षित थे । ्रव 

साहित्य में मध्यवर्ग के साथ-साथ निम्न वर्ग किसान, पीडित एवं दलितों का चित्रण 
टान लगा । समाज से भी देश-प्रं मी नायकों को चुन लिया गया । राष्ट्रीय पुनर्जागरण 
| « के आन्दोलन का देश और उसके साहित्य पर व्यापक प्रभाव पड़ा | यही कारण है 
कि इस साहित्य में मानसिक हलचल और जागरूकता तो है पर साहित्यिक प्रौढ़ता 
उतनी नहीं जितनी कि अपेक्षित थी । 


बह 3.:०वाएथककाालकाइडरपपपप-फालकरप-पर 7 इडेइटप 7 रा 77777 77775 है 
| 


हिवेदी काल के साहित्य में अंग्रेजी साहित्य के प्रभाव से स्वच्छन्द भावना का 
विकास हुआ । भारतेन्टु काल के सुधारात्मक श्रान्दोलनों से प्रेरणा प्राप्त करके श्रब 
काव्य में जीवन का अधिक व्याप्रक चित्रण होने लगा । इस काल के साहित्य में 
प्राचीन रूढ़ियों ओर निरर्थक परम्पराग्रों के प्रतिरोध की भावना है। रीतिकाल की 
श्वृंगार-भावना, जो भारतेन्द्रःकाल में जिस किसी रूप में चलती रही, का इस काल के 
साहित्य में सर्वथा वहिष्क्रार कर दिया गया । साहित्य की प्रत्येक विधा में नैतिकता 
का साम्राज्य स्थापित होने लगा । श्रब कवियों की हृष्टि जीवन के नवीन मूल्यों और 
श्रादशों के प्रति उन्मुखर हुई । गुप्त, उपाध्याय, पाठक, रामनरेश त्रिपाठी, रामचरित 
उपाध्याय तथा सियारामशरण गुप्त ने प्राचीन पौराणिक तथा ऐतिहासिक पात्रों की 
सृष्टि बुद्धिवादी युग के आदर्शों के अनुरूप की । इस काल का अधिकांश काव्य वर्ण- 
नात्मक तथा प्रवन्धात्मक है । इस काल के कवि का दृष्टिकोण जीवन तथा प्रकृति के 
प्रति बदल चुक्रा था । इसी कारण इस काल के काव्य में स्वच्छन्द भावना के दर्शन 
हुए । डॉ० कृष्णलाल इस सम्वन्ध में लिखते हैं--“यह स्वच्छन्दतावादी काव्य की 
संद्धान्तिक भूमिका मात्र तैयार हुई थी । इसका कलात्मक पक्ष आगे के छायावादी 
काव्य के युग में विकसित हुआ । १९१२ ई० के बाद छायावादी व्यक्तिपरक गीतियों 
का काल आरम्भ होता है जिसमें कला की दृष्टि से स्वच्छन्दतावाद के अनेक तत्त्व पाए 
जाते हैं । इस काव्य के साथ स्वतन्त्र स्वच्छन्दतावादी भाव-धारा के विशेषकर प्रेम 
तथा प्रकृति के काव्य भी ग्राधुनिक युग के उत्तरार्द में हुए हैं । परन्तु भाषा, छन्द 
तथा श्रन्य साहित्यिक परम्पराश्रों तथा रूढ़ियों से मुक्त होकर उन्मुक्त स्वच्छन्दतावाद 
का जो रूप हमको ग्राधुनिक युग के मध्य काल (द्विवेदी काल) में श्रीधर पाठक तथा 
रामनरेश त्रिपाठी श्रादि कवियों में मिलने लगा, वह स्वतन्त्र रूप से श्रागे विकसित न 
हो सका ।” 


द्विवेदी युग में इतिृत्तात्मक कविता की एक निश्चित परिपाटी चलती रही । 
जिसमें वॅबकर प्राय: सभी कवियों ने रचनाएँ कीं । इन लोगों की इतिदत्तात्मक 
प्य-प्रबन्धा, मुक्तकों तथा खंड-काव्यों की रचनाएं प्रथम युद्ध के भ्रन्त तक होती रहीं । 
इस युग के श्रधिकांश कवि छायावादी युग में लिखते रहे, परन्तु उनकी वर्णनप्रधान 
इतिढत्तात्मक रचनाएं छायावाद की पूर्वगामिनी ही समभनी चाहिए, यद्यपि उनमें 
स्वच्छन्दतावादी कविता के पूर्व चिह्न श्रवस्य प्रकट हो गए थे | इस दृष्टि से श्रीधर 
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{ पाठक, हरिश्रौघ, मैथिलीशरण गुप्त, रामनरेश त्रिपाठी ग्रादि छायावादी युग की ग्रादि 
कड़ी ठहरते हैं । 
क्षीधर पाठक (१८५६-१६२२ ई०) ने लावनी की शैली पर हिन्दी में 
श्रंग्रेजी के स्वच्छन्दवादी कवि गोल्डस्मिथ के 'हरमिट' के ग्राधार पर “एकान्तवासी 
योगी” नाम से अनुबाद किया फिर 'श्रान्तपथिक' के नाम से गोल्डस्मिथ के 'ट्रेवलर' 
का अनुवाद किया । इसके श्रतिरिकत उन्होंने लौंगफेलो श्रोर पारनेल की कृतियों का 
श्रनुवाद भी किया । इसके साथ-साथ उन्होंने हिन्दी में स्वतन्त्र प्रकृति वर्णन की परिपाटी 
का प्रवर्तन भी किया । रीतिकाल का प्रकृति-वर्णेन परम्परायुक्त था श्रौर उसमें प्रकृति 
का सर्वत्र उद्दीपन रूप में ग्रहण हुआ था, किन्तु इन्होंने खड़ी बोली और ब्रजभावा 
दोनों में स्वतन्त्र रूप से प्रकृति का वर्णन किया । इन्होंने ब्रजभाषा में कालिदास के 
ऋतु-संहार' का सरस श्रनुवाद प्रस्तुत किया और इसी ही भाषा में गोल्डस्मिथ के 
| ‘Deserted ४/३९९. का 'उजड़ा ग्राम' के नाम से अनुवाद किया । काइमीर 
| सुषमा, देहरादून ौर भारत गीत इनकी देश-प्रेम से सम्वन्धित कविताएं हैं । यहाँ 
| पाठक के सम्सुख सहज में ही एक प्रश्‍न खड़ा हो जाता है कि श्रीधर पाठक ने 
झनुवाद के लिए कालिदास भौर गोल्डस्मिथ को ही क्यों चुना ? कारण स्पष्ट है, 
स्मिथ १८ वीं शाती के अंग्रेजी साहित्य के उन महान्‌ लेखकों में से हैं जिन्होंने 
स्वच्छन्दतावाद श्रौर यथार्थवाद, साहित्य की इन दोनों धाराश्रों को गतिशील बनाया । 
दूसरी ओर गोल्डस्मिथ की कविताओं में उसकी झात्मा भी झलकती है। कवि को 
कृत्रिम नागरिक जीवन की सभ्यता की अपेक्षा ग्राम्य जीवन की सरसता अधिक 
प्रिय है । गोल्डस्मिथ ने प्रकृति-प्रेम श्रौर प्रकृति-जीवन का आदर्श सामने रखा जो 
कि पूँजीवादी सभ्यता की एक प्रकार से प्रतिक्रिया थी। “इस प्रकार गे 
और प्रकृति और मानंव-स्वभाव के अनन्य कवि कालिदास की कृतियों में ्रपनी 
आव-धारा के प्रकाश के लिए श्राार खोजने का श्रर्थ है कि श्रीधर पाठक अपनी 
अन्तस्वेतना में काव्य और जीवन के ग्रादर्शो में श्रासन्न रा का अनुभव कर 
रहे थे । उनमें स्वयं इतनी समर्थ प्रतिभा नहीं. थी कि इन जनों को कल्पना के 
योग से मूते अभिव्यक्ति दे सकते, इसलिए उन्होंने उनका ग्राश्रय खोजा, जिनकी 
रचनाओं में उन्हें प्रपने हृदय की शूज सुनाई दी।” इनके प्रकृति-वर्णन के एक-दो 
उदाहरण देखिए : -- 


दता कातिक घांस झरद्‌ का अंत है। 

झगा सकल सुखदायक ऋतु हेमन्त है। 
्रथवा 

डिखम छस प्रशत घा, प्रकृति मुख शान्त था। 


झटन का समय या रजनी का उदय था। 
इन वर्णनों में प्रकृति का परम्परागत रूप नहीं बल्कि एक नया स्वर है । इसमें 
छायावाद के बीज हैं । 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
5 हिन्दी-साहित्य : युग ग्रौर प्रवृत्तियाँ 


इन्होंने खड़ी बोली पद्य के लिए सुन्दर लय, तांल और स्वर के भी नए ढाँचे 
निकाले । लावनी की लय पर जैसे 'एकान्तवासी योगी” लिखा वैसे सन्तों की सघु- 
क्कडी पद्धति पर “जगत सच्चाई सार” लिखा । स्वर्गीय वीणा में इन्होंने उस परोक्ष 
दिव्य संगीत की रोर रहस्यपूर्ण संकेत किया जिसके ताल श्रौर . स्वर पर यह सारा 
संसार नाच रहा है । इनकी प्रतिभा ने रचना के लिए बराबर नये-नये मार्ग निकाले । 
छन्द, पद-विन्यास और वाक्य-विन्यास आदि के सम्वन्ध में इन्होंने नवीन सूझ-वूभ 
से काम लिया । इनको रचनाओं में सुरुचि-सम्पन्तता, भादुकता और प्रतिभा के 
सत्र दर्शन होते हैं भले ही इनकी प्रारम्भिक रचनाओं में परिपक्वता नहीं, किन्तु 
बाद की कविताओं में परिष्कृति और चुस्ती आ गई, भले ही उनमें प्रथम कोटि के 
कलाकार की अनुभूति की गहराई न भी हो। इन सव वातों पर विचार करने से 
यह स्पष्ट है कि उनमें स्वच्छन्दतावाद (००१०।८।७७) के बहुत से चिन्हों 
का प्राभास मिलता है, ग्रतः इन्हें स्वच्छन्दतावाद का प्रवर्तक भी कहा जा 
सकता है । 


श्रयोध्यासिह उपाध्याय (सन्‌ १८६५४-१६४१ )--ये पूर्व छायावादी काव्य में 
भारतेन्दु के बाद सबसे श्रधिक लब्धप्रतिष्ठ कवि हैं, जो नये विषयों की ओर चल 
पड़े । खड़ी बोली के लिए इन्होंने उदू के छन्दों और ठेठ बोली को उपयुक्त समझा । 
इस पद्धति पर इन्होंने बहुत सी फुटकर रचनाएं कीं। द्विवेदी जी के प्रभाव से 
इन्होंने खड़ी बोली में संस्कृत छच्दों श्रौर संस्कृत की समस्त पदावली का सहारा. लिया, 
जिसका परिपक्व रूप अपने “प्रिय प्रवास' में दिखाया । इसके उपरान्त उपाध्याय जी 
का ध्यान मुहावरामथी बोलचाल की भाषा की ओर गया जिसका उदाहरण है-- 
“चौबे चोपदे' और 'पद्य प्रसून'। उपाध्याय जी भारतेन्दु के जीवन काल में ही 
, कविता करने लगे थे, किन्तु इस समय वे ब्रजभांपा में लिखा करते थे। १७ वर्ष की 
अवस्था में श्रर्थात्‌ १८८२ ई० में कृष्ण-शतक की रचना कर दी थी जिसमें दो सौ 
दोहे हैँ । श्रनेक भाषा-शैलियों में लिखना, इनकी काव्य-कला की विशेषता है । 


'प्रिय प्रवास" इतका आधुनिक हिन्दी-साहित्य का प्रथम सफल भहाकाब्य 
है । इसमें संघ्कृत्त के वर्णह ता का प्रयोग क्रिया गया है । शैली वर्णनात्मक है जिसमें 
मानव-मन की ग्रन्तर्दशाग्रों की श्रत्यन्त सूक्ष्म और मामिक व्यंजना हुई है । झाचार्य 
शुक्ल का प्रिय-प्रवास के सम्बन्ध में कहना है कि “इसकी कयावस्लु एक महाकाव्य 
कया, अच्छे प्रवन्ध काव्य के लिए भी पर्याप्त है | घतः प्र न्घ काव्य के समस्त 
अदयव इसमें कहा श्रा सकते ।' किन्तु हमारे विचारानसार इसकी महाकाव्यता 
अक्ष ण्ण है । यह ठीक है कि महाकाव्य के लिए कथा की. बिज्ञालता और उसमें जीबन 
का सर्वांगीण चित्रण ग्रावश्यक हैं, जबकि प्रिय-त्रवास की कथा--कृष्ण का ब्रज से 
मधुरा को प्रवास ्रौर फिर लोट आता मात्र है । किन्तु कवि की विश्ञेषता इस बात 
में है कि उन्होंने छोटी-सी कहानी के भीतर कृष्ण-जीवन का सम्पूर्ण उत्त अर उसके 
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माध्यम से समाज के विविध श्रंगों और समस्याझ्रों का सुन्दर समावेश कर दिया है । 
इस छोटे से इतत के भीतर मानव-मन की सूक्ष्मातिसूक्षम भावनाश्रों का मनोवैज्ञानिक 
चित्रण और भी प्रशंसनीय बन पड़ा है। उपाध्याय जी ने वैज्ञानिक और बुद्धि-प्रधान- 
युग में एक नये कृष्ण और नई राधिका दी है । यहाँ, कृष्ण एक शुद्ध मानव रूप में हैं 
श्रौर उन्हें विश्व-मंगल में संलग्न एक जन-नेता के रूप:में चित्रित किया गया है। 
राधा ग्राधुनिक युग की प्रबुद्धि नारी के रंग में रंगी हैँ । वास्तव में हरिश्रौध ने राधा 

- के माध्यम से राष्ट्रीय जीवन की एक केन्द्रीय समस्या का उद्घाटन किया है और 

उसका एक स्थुल-सा समाधान भी उपस्थित किया है । राधा अपने व्यक्तिगत स्वार्थो 

से ऊपर उठकर राष्ट्र के लिए श्रपना सव कुछ उत्सर्गं करने वाली नारी है जो कि 

उस समय के राष्ट्रीय ग्रान्दोलन में नारी को सक्रिय जुट जाने की एक सबल प्रेरणा 
है। वह्‌ मानवता के हित के लिए अपने श्रापफको न्यौछाबर करती है । इस प्रकारः 

स्वच्छत्दगावाद का यह पहला स्वरूप है। राधा की निम्नांकित उक्ति कितनी मार्मिक 
बन पड़ी है-- 


“प्यारे जीचे, जगहि करे', गेह ज्ाहे न श्रावं ।” ; 
उपाध्याय जी के “वैदेही वनवास” में लोक-संग्रह की भावना की प्रधानता छ, 
कितु इसमें कोई विशेष नवीनता नहीं कलक पाई । 
मैथिलीञ्षरथ थुप्त--(सन्‌ १८८६-१६६५) आधुनिक हिन्दी-साहित्य के 
प्रतिनिधि और राष्ट्र कवि के रूप में विख्यात कबि गुप्त ने स्पष्ट शब्दों में महावीर ` 
प्रसाद द्विवेदी का आभार स्वीकार किया है-- RE 
तुलसी भी कश्ते कसे भानसवाद। 
महावर का यदि उन्हें मिलता नहीं प्रसाद ॥ 


, ग्रापकी खड़ी बोली की कविताएँ सरस्वती पत्रिका में द्विवेदी जी के सम्पादन : 
काल तक बराबर मिकलती रहीं । उन दिनों इतिदत्तात्मक कविताओं के लिखने का 
बड़ा जोर था। १६१० ई० में इनका छोटा-सा प्रबंध काव्य “रंग में भंग” छपा. 
जिसमें चित्तौड़ और बूंदी के राजघरानों की ग्रान श्रौर मान की कथा है । लेकिन ` 
हिन्दी जगत्‌ और हिन्दुओं में उनकी ख्याति की धूम मचा देने वाली रचना “भारत 
भारती” है जो मुसहस हाली के ढंग पर लिखी गई है । इसमें हिन्दुओं के प्रतीत 
गौरव और वैभव की अपेक्षा में वतंसान हीन दशा का वर्णन करके हिन्दू जनता को 
जागृत किया है । इसमें भविष्य-निरूपण का कोई प्रयत्त नहीं किया गया । प्रस्तुत 
विषय को काव्य का पूर्ण रूप न दे सकते पर भी गुप्त ने इस रचना द्वारा खड़ी बोली 
की काव्योपयूक्तता सिद्ध कर दी। काव्य की मर्मबोधिनी रसात्मकता न होने पर भी 
यह पुस्तक हिन्दू-युवकों में विशेष प्रिय हुई। इसमें साम्प्रदायिक संकीर्णता और 
अंग्रेजी शासन के प्रति भक्ति भाव भी मिलते हैँ जिन्हें कि भारतेन्दुकालीन दृष्टिकोण 
के अवशेष चिन्ह समझना चाहिए । श्रागे चलकर गुप्त जी की दृष्दि धिक व्यापक, 
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उदार और मानवतावादी हो गई । भारत-भारती की पद्धति पर इन्होंने ग्रागे चलकर 
“हिन्दू”, “केशों की कथा” और “स्वर्ग सहोदर” आदि रचनाएँ लिखी जो कि मंगल 
घट में संगृहीत हैं । 
प्रवन्ध-काव्यों की परम्परा इनमें बराबर चलती रही । रंग में भंग, जयद्रथ 
वध, विकट भट, पलासी का युद्ध, गुरुकुल, किसान, पंचवटी, सिद्धराज, साकेत और 
यशोधरा इनके प्रबन्ध काव्य हैं । जयद्रथ वघ और पंचवटी को साहित्य क्षेत्र में काफी 
सम्मान मिला । साकेत और यशोधरा इनकी स्थायी कीति के दो स्तंभ हैं । साकेत 
की रचना में इन्होंने हिन्दी महाकाव्यों में युगान्तर उपस्थित कर दिया । उपाध्याय जी 
की “राधा' कवि जगत्‌ में खूब चचित रही हैं किन्तु रामकाव्य परम्परा में न तो 
किसी कवि का ्योध्यावासियों की ओर ध्यान गया और यदि गया भी तो बेचारी 
उमिला तो एक मात्र उपेक्षित ही रह गई । गुप्त जी का कवि राम-वन-गमन सें 
तत्पर नहीं हुआ, वह अयोध्या में रमा और इस काव्य की नायिका उमिला तथा 
नायक भरत को सदा देखता रहा । गुप्त के राम, बाल्मीकि और तुलसी के राम नें 
होकर सामान्य मांनव हैं और अपनी मानवता के उत्कर्ष द्वारा ईश्वरत्व के भ्रधिकारी 
हुँ । कैकेयी के प्रति कवि ने पर्याप्त संवेदनशीलता से काम लिया है। इसके साथ-साथ 
साकेत में तत्कालीन राजनीतिक श्रान्दोलन का भी प्रतिबिम्ब है जैसे-उमिला द्वारा 
सैनिकों को अहिंसा की शिक्षा, प्रजा के श्रधिकारों की चर्चा, राम-वन-गमत पर 
ग्रयोध्यावासियों का सत्याग्रह, विश्‍व-बन्धुत्व और मानवता के झ्रादशों की परिष्ठा । 
ग्राचारयं शुक्ल ने इन सब बातों को गुप्त जी का अनाड़ोपन कहा हैं जो कि गुप्त के 
साथ सर्वथा अन्याय है । ये सामयिक धटनाग्रों के प्रभाव हैं जिन्हें कवि ने बड़ी 
सावधानी से ग्रहण किया है । ऐतिहासिक कथा और पात्रों भें उपयुक्त परिवर्तत को 
अ्रनाड़ीपन कहना शुक्ल जैसे ग्रालोचक के लिये उचित नहीं था और फिर राम-कथा 
का शुद्ध मौलिक और प्राभाविक रूप क्या है, इस सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ 
नहीं कहा जा सकता । बाल्मीकि, कालिदास, तुलसी श्रादि कवियों के राम अपनी 
अपनी भावना के अनुरूप निमित हैं । 5 


साकेत में वर्णनात्मक तथा प्रगीत दोनों शैलियों को श्रपनाया गया है । कथा 
के श्रंतिम चार सगरो में बिकास में कुछ शिथिलता ग्रा गई है । ऐसी श्रौर भी कई 
श्रुटियां इस काव्य में श्रा गई हैं, किन्तु कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि साकेत एक 
श्रेष्ठ काव्य है । 

यशोधरा की रचना चंपू के ढंग पर की गई है। इसमें नाटक के समान गद्य 
और पश्य दोनों का समावेङ है । इसमें बुद्ध भगवान्‌ के चरित्र से सम्बन्ध रखने दाले 
य के भावों की बड़ी उच्च और सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है । गीतों में भावा- 
ना अत्यन्त मनोरम बन पड़ी है । गुप्त जी ने लिखा है कि यशोधरा का संकेत 


` उमिला ने किया । बुद्ध यशोधरा को आधी रात में सोती छोड़कर सिद्धि के लिए चले . 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


TP ; शाप 


» 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri | 


ग्राघुनिक काल ४५१ 
गये । उगे त्याग का भी गौरव नहीं मिला, वस यही उसका उपालंभ है और वेदना | 
है-“्षखि वे मुक से कह कर जाते ।” बिरहिणी यगोबरा और कुमार राहुल का | 
चरित्र-चित्रण इस काव्य में अत्यन्त मामिक, मरुणोत्पादक तथा मनोवैज्ञानिक बन ४ 
पड़ा है | वरियोग-वर्णन के प्रसंग में कवि ने रीतिकालीन ग्रालंकारिक परम्परा का अनु- 
धावन किया है । 

प्रवन्ध-काव्यों के अतिरिक्त मुख्यतः छायावाद के प्रभाव में गुप्त जी गीति 
मुकतकों की ओर भी भुके । साकेत के नवम सर्गे ग्रौर यशोधरा के गीतों में छाया- 
बादी लाक्षणिक व्यंजना का स्पष्ट प्रभाव है । इनके रहस्यवादी गीत “भंकार' में संगृहीत 
हैं । ग्राचार्य शुक्ल का इस सम्बन्ध में कहना है, “पर श्रसीम के प्रति उत्कंठा और | 
लम्वी-चौड़ी वेदना का विचित्र प्रदर्शन गुप्त जी की अन्त:प्र रित प्रद्गत्ति के अन्तर्गत नहीं । | 
काव्य का एक मार्ग चलता देख ये उधर भी जा पड़े ।” 

गुप्त जो में कालानुसरण की ग्रद्भुत क्षमता है और यही इनकी कला की 
विशेषता है । इन्होंने युग की उत्तरोत्तर बदलती हुई भावनाओं और काव्य प्रणालियों 
को ग्रहण करने में अद्भुत कौशल का परिचय दिया है। इस दृष्टि से ये निःसन्देह 
हिन्दी के प्रतिनिधि कवि ठहरते हैं । भारत भारती में भारतेन्दरु-कालीन स्वदेश-प्रेम | 
है । इनके साहित्य में राष्ट्रीय ग्रान्दोलनों का पूर्ण प्रतिविम्ब है । एक ओर इनके 
काव्यों में वर्णनात्मक शैली है तो दूसरी ओर छायावादी शैली और रहस्यानुभूति है । 
श्राचार्य शुक्ल के शब्दों में “गुप्त जी वास्तव में सामंजस्यवादी कवि हैं, प्रतिक्रिया 
का प्रदर्शन करने वाले श्रथवा मद में झूमने वाले कवि नहीं । सब प्रकार की उच्चता 
से प्रभावित होने वाला हृदय उन्हें प्राप्त है | प्राचीन के प्रति पूज्य भाव तथा नवीन 
के प्रति उत्साह दोनों इनमें हैं ।” 

रामचरित उपाध्याय (सं० १९२६) ये संस्कृत के अच्छे पंडित थे और 
पहले पुराने ढंग की कविता किया करते थे, किन्तु बाद में द्विवेदी जी के प्रोत्साहन से 
खड़ी बोली में इनकी कविताएँ सरस्वती पत्रिका में बराबर छपती रहीं । 'राष्ट्र भारती', 
द्ववदूत', देव सभा”, 'देवी-द्रौपदी', "भारत भक्ति’, विचित्र विवाह इत्यादि श्रनेक कवि- 
ताएँ इन्होंने खड़ी बरेली में लिखी हैं । इनकी छोटी कविताएँ अधिकतर बिदग्ध भाषण 
के रूप में हैं । 'रामचरित-चिन्तामणि' इनका प्रबन्ध काव्य है । इनकी कविता में दविवेदी- 
कालीन प्रदत्तियाँ प्रायः मिल जाती हैं । 

इन कवियों के ्रतिरिकत पं० गिरधर शर्मा, लोचनप्रसाद पांडेय ग्रादि और 
भी बहुत से कवि हुए जिन पर द्विवेदी जी का प्रभाव स्पष्ट है । इन लोगों की कवितायें 
इतिवृत्तात्मक गद्य-मात्र नीरस निबस्ध के रूप में हुआ करती थीं जिसकी प्रतिक्रिया 
छायावादी युग में हुई । 

द्विवेदी जी ने कविता के लिए जो परिधि श्रौद क्षेत्र निश्चित किये थे उनसे 
बाहर भी कविता होती रही । इस प्रकार की कविता ब्रज और खड़ी बोली दोनों 
भाषाओं में हुई । ब्रज-भाषा में तो श्ंगार, वीर्‌, भक्ति आदि की पुरानी ह को 
कविता कवित्त, सबैयों या गेय पदों में होती रही और खड़ी बोली में नुतन i— 
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४५२ हन्दी-साहित्य : युग शोर प्रवृत्तिया 
देश दशा, स्वदेश-प्रेम, आचरण सम्बन्धी उपदेश, त्याग, वीरता, उदारता, सहिष्णुता, 
पौराणिक तथा ऐतिहासिक प्रसंगों पर कविता होती रही, किन्तु उसमें अपेक्षाकृत जीवन 
की गहराई ओर नवीन उद्भावना की कमी है । इस धारा के कवियों ने कहीं-कहीं 
दार्शनिक तथ्यों का समावेश भी करना चाहा है, परन्तु उसमें रसात्मकता प्रयास 
दृष्टिगोचर नहीं होता । इन कवियों ने प्रकृति का चित्रण भी क्या और इस दिशा में 
उन्हें कुछ सफलता भी मिली, किन्तु इनका प्रकृति-वर्णन मनुष्य के सुख-दुःख को सौन्दर्य- 
भावना तक सीमित रहा, शकृति के प्रति भ्रपेक्षित रागात्मकता की श्रभिव्यक्ति नहीं हो 
सकी । इस धारा के प्रमुख-अ्रमुख कवि हैं ->राय देवीप्रसाद पूर्ण, नाथुराम शंकर, गया- 
प्रसाद शुक्ल स्नेही, सत्यनारायण कविरत्न, लाला भगवानदीन, रामनरेश त्रिपाठी और 
रूपनारायण पाँडेय । 

राय देवीप्रसाद पुर्ण-ब्रज भाषा काव्य की पुरानी परम्परा को ग़ाजीवन 
बनाए रहे । इस दिज्ञा में रसिक समाज हारा इनका पर्याप्त आदर भी हुआ । स्वदेश- 
प्रेम-विषयक इनकी कविताओं में भारतेन्दु श्रादि के समान देश-भक्ति श्रौर राज-भवित 
एकत्र प्रतिध्वनित होती रहीं । खड़ी बोली के अधिक प्रचार हो जाने पर इन्होंने उसमें 
भी कत्रिताग्रों की रचना की जो कि देश-भवित तथा प्रकृति-चित्रण से सम्बद्ध है । कुल 
मिलाकर कहा जा सकता है कि इनकी कविता में ग्रनुभूलि की कोई विशेष गहराई 
नहीं है । 


नाथूराम शंकर--इन्होंने इन दोनों भाषाश्रों में कविता की । समस्या पूर्ति भें वे 
काफी सिद्धहस्त थे । | आयंसमाज के साथ विशेष सम्बन्ध होने के कारण इनकी खड़ी 
बोली की कविताओं, जो कि सामयिक समस्याओं से सम्बद्ध हैं, में पर्याप्त निर्भीकता 
और उदृण्डता का समावेश हो गया है । फबतियाँ श्रौर फटकार इनकी 
कविता की एक विशेषता है । इनकी कविता में अनुभूति का योग नहीं है, केवल 
चमत्कार प्रदर्शन की स्थूल भावना हैं । ये वस्तुतः पुरानी रीति-काव्य परम्परा के कविं 
हैं, भेद-भाव केवल इतना है कि इन्होंने ब्रज-भाषा के स्थान प्र खड़ी बोली में लिखा 
है । नाथूराम शंकर सन्‌ १६६२ तक जीवित रहे, किन्तु कविता में इनकी प्रतिभा युग 
का साथ न दे सकी । 

रामनरेश त्रिपाठी श्रीधर पाठक ने जिस स्वच्छन्दत्तावाद का आभास दिया 
था, त्रिपाठी जी में वह प्रद्वत्ति कुछ और अ्रधिक उभरे हुए रूप में दृष्टिगोचर होती 
है । इन्होंने ऐतिहासिक श्रौर पौराणिक इतिहत्तों में न बेंधकर स्वच्छन्द कथाओं की 
उद्भावना की हैं “स्विन्न” । “पथिक” और “स्वप्न” नामक इनके खंड काव्य इस बात 
के प्रमाण हैं । शुक्ल के शब्दों सें “इन प्रबन्धों में नर-जीवन जिन रूपों में ढालकर 
सामने लाया गया है, वे मनुष्य मात्र का मर्म-स्परश करने वाले हैं तथा प्रकृति के स्वच्छन्द 
और रमणीय प्रसार के बीच ग्रवस्थितु होने के कारण शेष सृष्टि से विच्छिन्न नहीं 
प्रतीत होते ।” भारतेन्द-काल से देझ-प्रे माभिव्यक्ति की जो परस्परा चली थी, त्रिपाठी 
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प्राधूनिक काल ४५३ 
जी ने उसे रसात्मक रूप दिया । कहीं-कहीं इन्होंने प्रकृति के सुन्दर संड्लिप्ट चित्र उप- 
स्थित किए हैं । इनकी रचनाओं में कहीं-कहीं रहस्योन्मुख प्रद्ध्ति के भी दर्शन होते हैं । 
भले ही त्रिपाठी जी श्रादर्शोन्मुखी प्रदत्ति के कारण सर्वांग सजीव पात्र की सृष्टि नहीं 
कर सके, किन्तु फिर भी इनके स्वप्न नामक काव्य में मनोवैज्ञानिक द्रन्ढ् ्रच्छा मिलता 
है । त्रिपाठी ने अपने काव्यों द्वारा राष्ट्रीय श्रान्दोलन में सक्रिय भाग लिया, इसमें सन्देह 
नहीं श्रौर यह भी निःसंदिग्ध है कि इनमें स्वच्छन्दतावाद (Romanticism) की प्रष्ध- 
त्तियाँ प्रायः मिलने लगीं । 

जगन्नाथदास रत्वाकर-य्राधुनिक ब्रज भाषा के उच्च कोटि के कवियों में से 
एक हैं । ये ब्रज भाषा के पक्षपाती थे । इनकी रचना शैली मतिराम, देव पद्माकर भ्रौर 
सेनापति की शैली जैसी है। इनकी मौलिक रचनाग्रों में “गंगावतरण” तथा “उद्धव 
शतक” श्रत्यन्त उत्कृष्ट हैं । इन्होंने श्रनेक ग्रंथों का सम्पादन किया तथा बिहारी सतसई 
की टीका भी लिखी जो ग्रत्यन्त प्रामाणिक समभी जाती है । 

गंगा प्रसाद स्नेही-की भाषा परिनिष्ठित ब्रजभाषा है । समस्या-पूति 
में आप श्रत्यन्त निष्णात थे । उत्रित वैचित्र्य, शब्द-संघटन श्रौर रूप-चित्रमयी कल्पना 
स्नेही जी की विशेषताएँ हैं । "प्रेम पच्चीसी”, “कुसुमांजलि” और “कृपक-क्रन्दन” 
इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं । श्राप खड़ी बोली श्रौर ब्रज दोनों भाषाश्रों में कविता किया 
करते थे । 


सत्यनारायण कविरत्न- पक्के वैष्णव ग्रौर कृष्ण के श्रनन्य उपासक थे । 
श्राप अपने सर्वयों के लिये अत्यन्त प्रसिद्ध थे । जैसे रत्नाकर पद्माकरी शाली के 
कवि माने जाते हैं बैसे कविरत्न नन्ददासीय शैली के कवि माने जाते हैं । 
“मर दूत” इनका प्रसिद्ध खंडकाव्य है जिसमें भारत भूमि पर यशोदा का 
श्रारोप किया गया है श्र अंग्रेजों पर कंस का । कृष्ण से प्रार्थना की गई है कि 
वह अंग्रेज रूप कंस का नाश करे । इनकी भाषा में ब्रज भाषा का मधुर श्रौर प्रांजल 
रूप हूँ । 5 
द्विवेदीयुगीन कविता की प्रमुख प्रवृत्तियां 

निःसन्देह भारतेन्दु-युग में कविता ने एक नवीन मोड़ लिया और उसमें ्राधु- 
निकता का सहज समावेश हुआ, किन्तु उसमें प्राचीनता के प्रति योह भी वना रहा। 
द्विवेदी-युग में पहुंचते-पहुंचते उसमें वाल-सुलभ चंचलता श्रौर विमोहकता के स्थान 
को अनुशासन, गम्भीरता ग्रौर विचारात्मकता ने ले लिया ।इस वुग की समूची 
साहित्य-चेतना के सूत्रधार स्वनामधन्य महावीर प्रसाद हिवेदी थे । भारतेन्दुनयुग 
में कविता में जिन नवीन प्रद्धत्तियों का उद्गम हुआ वे इस युग में क्रियात्मक रूप सें 
विकसित हुई । द्विवेदी जी ने हिन्दी साहित्य के भाव-पक्ष श्रौर कला-पक्ष दोनों में एक 
नूतन आदर्श की प्रतिष्ठा की । इस मुग में हिन्दी साहित्य की नवीत परम्परा का. 
यथेष्ट परिमार्जन तथा विकास हुआ । विशेषतः कविता, श्रालोचना भ्रौर कथा-साहित्य 
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में इस युग में प्रौढ़ता आई । पच्चीस वर्षों की इस छोटी-सी अवधि में एक श्रतीव 
ग्राश्चयजनक साहित्यिक अनेकरूपता श्राई । निम्नांकित पंक्तियों में हम इस युग को 
कविता की भावगत तथा कलागत प्रढ़त्तियों का विवेचन करेंगे । 

(१) देशभवित की कविता--इस काल के प्रत्येक कवि ने देशभक्ति के 
सम्बन्ध में कुछ-त-कुछ अवश्य लिखा है । भारतेन्दु युगीन कविता का देश-प्रेम, जो 
भाषा, भोजन और वेष तक सीमित था, श्रव उसकी परिधि व्यापक हो गई । इस युग 
की कविता की राष्ट्रीय-भावना जातीयता पर श्राधारित थी, जिसमें प्रमुख अवलम्ब 
देश के उज्ज्वल अतीत गौरव को लिया गया । डाँ० केसरीनारायण शुक्ल इस सम्बन्धे 
में लिखते हैं--“इससे इस समय जो राष्ट्रीय जागरण हुआ वह एक प्रकार से हिन्दू 
जागरण था, बयोंकि इस जागरण में हिन्दू इतिहास और परम्परा का आश्रय था 
ग्रवलंव प्रधान था | गौरव की भावना भी हिन्दुओं में ही जगी और हिन्दू ही श्रतीत के 
समान वर्तमान और भविष्य को सुधारने तथा समुज्ज्वल बनाने को सचेष्ट हुए । इस 
प्रकार यह राष्ट्रीय जागरण और हिन्दू पुनरुत्थान दोनों बना, फिर भी इन सव 
परिस्थितियों का सबसे बड़ा और शुभ परिणाम यह हुआ कि जनता की हीनता की 
भावना दूर हुई और पाइचात्य संस्कृति की चकाचौंध कम हो गई ।” जनता को अपना 
अतीत इतना प्रिय लगा कि उसके समक्ष उसे पाइचात्य संस्कृति विल्कुल हेय प्रतीत 
होने लगी । समाज और साहित्य पर यह प्रभाव व्रार्यंसमाज आदि के शुभ आन्दोलनों 
का था | डी० पी० मुकर्जी ने उस समय के सांस्कृतिक जागरण को लक्ष्य रखकर 
कहा है, “इस समय हिन्दू दर्शन और लोकाचार के लिए जितने दावे पेश किए गए 
उतनों की ऋषि-मुनियों की भी हिम्मत नहीं पड़ी थी ।” 

इस ग्रुग की कविता में देश-भक्ति की भावनाओं की ग्रभिव्यक्ति छोटी-छोटी 
फुटकर कविताओं और प्रबन्ध-काव्य दोनों रूपों में हुई । गुप्त का साकेत, उपाध्यायजी 
का प्रिय प्रवास, रामचरित उपाध्याय का रामचरित चिन्तामणि ग्रौर सत्यनारायण 
कविरत्न का भ्रमरगीत जहाँ हिन्दी-भाषा के गौरव ग्रंथ हैं, वहाँ देश-भवित ग्रौर 
अतीत की ज्वलन्त विभूतियों के भी भव्य निदर्शन हैं। इस “काल की कविता में 
वर्तमान की दयनीयता पर करुणा प्रकट की गई है और उसे अतीत के सहारे समुन्नत 
करने की सफल चेष्टा की गई है । इस युग की कविता में ग्रभिव्यक्ति जातीय-प्रेम 
किसी श्रन्य वर्ग, संप्रदशय या जाति के प्रति विद्वेष-पूणे नहीं है, अतः उसमें किसी 
की साम्प्रदायिकता या संकीर्णता नहीं है। इस काल का जातीय प्रेम शनै: शनै: 
क्रियात्मक रूप से एक व्यापक समस्त देश-प्रेम के रूप में विकसित हो गया, जिसमें 
ममूचा भारत प्रतिबिबित हो उठा-- “हिन्दू, मुस्लिम, सिवख, ईसाई सव आपस में 
भाई भाई ।'' डॉ० शिवदान रिह चौहान इस काल की देश-भक्ति सम्बन्धी कविता के 
सम्बन्ध में लिखते हैं “उनकी दृष्टि मूलतः बहिमू खी है, इसलिए, राष्ट्र-जीवन की 
समसामयिक हलचलों में निरन्तर रमली चली आई है, अंतमु खी होकर व्यक्ति-चेतना 


22 भ्रम गहराइयों में नहीं उतर पाई है। विशेषकर लोकप्रचलित पौराणिक आख्यानों, 
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इतिहास द्वत्तों श्रौर देश की राजनीतिक घटनाओं से इन्होंने अपने काव्य की विषय-वस्तु 
को सजाया है । इन श्राख्यानों, ड़त्तों ग्रौर घटनाओं के चयन में उपेक्षितों के प्रति 
सहानुभूति, देशानुराग और सत्ता के प्रति बिद्रोह का स्वर मुखर है । यह एक प्रकार से 
राजनीति में राष्ट्रीय ग्रान्दोलन और काव्य में स्वच्छन्दतावाद की प्रटरत्ति के बीच पलने 
और बहने वाली कविता की वहिमुंखी धारा है, जिसने हिन्दी-भापी जनता को 
ग्राधुनिक जीवन के व्यक्ति एवं समाज-सम्बन्धी गहरे तात्विक प्रइनों के प्रति नहीं 
तो राजनीतिक पराधीनता और राष्ट्रीय संघर्ष के प्रति सचेत बनाने में बहुत बड़ा 
काम किया है ।” 

(२) धामिक कबिता--इस युग के कवि की धार्मिक चेतना में पर्याप्त 
व्यापकता और विशदता आई । ग्रब उसमें भगवान्‌ के कोरे गुणगान और सिंद्धान्तों के 
श्राख्यान के स्थान पर आध्यात्मिकता और मानवता श्रादि के ग्रादर्शों की प्रतिष्ठा 
हुई । मानवतावाद के आ्रादर्श के कारण कविता में पीड़ित, शोषित, दुर्बल और 
दलित के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित हुई। कवि का विशवास है कि ईश्वर की प्राप्ति 
मानव-प्रेम से सम्भव है । उसे दुःखियों के आँसुओं ्रौर करुण विलाप में ईश्वर प्राप्ति 
सम्भव प्रतीत होने लगी । इस प्रकार कवि का ईर्वर-प्रेम, मानव-प्रेम अथवा विरव-प्रेम 
में बदल गया । ठाकुर गोपालशरण सिंह के शब्दों में- | 

जग की सेवा करना ही बस है सब सारों का सार। 

चिश्व-प्रेस के बन्धन ही में, मुझको मिला मुक्ति का द्वार ॥ 

` इस स्वस्थ दृष्टिकोण के कारण दुःखियों के प्रति अन्याय और श्रबहेलना 

करने वाली सामन्तीय सभ्यता की कवि ने कटु निन्दा की । उसे ईश्वर की दिव्य शवित 
का ग्रनुभव जन सेवा में हुआ । बौद्धिकता के समावेश के कारण राम और कृष्ण का 
गाद मानव के रूप में चित्रण किया गया । श्रव राम और कृष्ण केवल साकार रूप 
में न रहकर विश्व. व्याप्त दृष्टिगोचर हुए । उपदेशात्मक ग्रौर नैतिक कविताओं का 
प्रायः अभाव हो गया ' जीवन, जगत्‌ और प्रकृति में व्याप्त ईश्वर के प्रति कवि 
की अभिव्यक्ति भावनागओों में रहस्यात्मकता आ गई । इस सम्बन्ध में काफी सुन्दर 
घरन्योकितयों का भी प्रणयन हुआ । इस काल की रहस्योन्मुल कविता का एक 
उदाहरण देखिये हे 

तेरे घर के द्वार बहुत हैं, किस्से होकर श्राऊ में, 

सब दरारों पर भीड़ बड़ी है, कंसे मीतर जाऊ में ॥ 

कवि को समस्त प्रकृति ईश्वर की खोज में व्यस्त दृष्टिगोचर होती है- 

क्षण भर में तब जड़ में हो जाता चेतन्य विकास। 

बक्षों पर विकसित फूलों का होता हास बिलास ॥ 

ङ्स काल की कविता की यह्‌ रहस्यात्मक प्रदत्त आगे चलकर प्रसाद-काल 
में कविता की एक महत्त्वपूर्ण सामान्य ्रत्ति बन गई । डॉ० शुक्ल द्विवेदीयुगीन 
णिक कविता का स्वरूप स्पष्ट करते हुए लिखते हैं--“भारतेल्दु युग की धामिक 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Re र « 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


४५६ हिन्दौ-साहित्य : युग प्रौर प्रवृत्तियाँ 


कविता से यह निःसन्देह अधिक उन्नत है । उपदेशात्मक प्रदत्त को छोड़कर कवियों 
ने मानवतावाद को ग्रहण किया । उदारता और व्यापक मनोदृष्टि इस समय को 
चार्मिक कविता के विशेष लक्षण हैं। अन्योक्तियाँ सौन्दर्यपूर्ण हैं और उनमें काव्यत्व 
है । इन कवियों के रहस्यात्मक मुक्तक गीतों ने तृतीय उत्थान की कविता को अधिक 
प्रभावित किया । कवियों की यह सफलता साधारण नहीं है । विश्व-प्रेम और जन- 
सेवा की भावना के द्वारा तृतीय उत्थान के कवियों ने धामिक कविता को अधिक 
उन्ततिशील बनाया ।” 

(३) सामाजिक कविता--भारतेन्दु युग की कविता में सामाजिक सुधारों 
का स्वर मुखरित था, किन्तु उसमें खंडनात्मकता की कर्कशता अधिक थी । इसके 
अतिरिक्त इस काल में कवि की दृष्टि समाज के सभी ग्रंगों पर भी नहीं गई, उसने 
समाज के उस अंग पर उद्गार प्रकट किए जिससे वह श्रत्यधिक प्रभावित हुआ, किन्तु 
द्विवेदी युग के कवि की दृष्टि समाज के सभी पक्षों पर पड़ी और श्रब उसकी वाणी 
में खण्डनात्मकता के स्थान पर मंडनात्मकता श्रौर सद्भावना अकृत हो उठी । इस 
युग के कवि को समाज की सर्वागीण उन्नति श्रभीष्ट थी । श्रीधर पाठक ने विधवाओं 
की दीन दशा के ग्रत्यन्त करुण चित्र श्रंकित किए हैं। इस क्षेत्र में हरिश्रौध का कार्ये 
र भी महत्त्वपूर्ण है । इन्होंने ्रछूतोद्धार, सामाजिक कुरीतियों और कुलीनता 
आदि पर व्यंग्यात्मक कविताएँ लिखी हैं । इन्होंने जन्म और वंशगत कुलीनता को 
अपेक्षा कर्मगत उच्चता को श्रेयस्कर बताया है। नाथूराम शंकर के कट्टर ग्राये- 
समाजी होने के कारण सामाजिक आलोचना में पर्याप्त कटुता ग्रौर उग्रता है और 
कहीं-कहीं तो उसमें श्रौचित्य की सीमा का भी अतिक्रमण हो गया है। इस काल 
के कवियों ने स्त्री-सुधार एवं उद्धार पर कुछ-न-कुछ श्रवश्य लिखा है। नाथुराम 
शंकर तथा ठाकुर गोपालशरण सिंह की कविताग्रों में दहेज-प्रथा और बाल-विवाह 
का घोर विरोध किया गया है। स्त्री-शिक्षा श्रौर विधवा-विवाह श्रादि विषयों का 
प्रवल समर्थन इनकी कविताओं की विशेषता है। इस दिशा में मैथिलीशरण गुप्त 
का नाम विशेष उल्लेखनीय है। उन्हें हिन्दू-समाज की सर्वागीण सामाजिक तथा 
सांस्कृतिक उन्नति श्रभीप्ट है श्लौर यह कार्यं इन्होंने श्रतीत के गौरव-गान द्वारा 
सम्पन्न किया है । इनकी “भारत भारती'' में जहाँ वर्तमान दशा पर करुण आँसू 
बहाए गए हैं, वहाँ उनमें ग्रतीत का हर्षोत्फुल्ल गान है। इनके साकेत और यशोधरा 
में नारी के उदात्त स्वरूप का उद्घाटन हुआ है। इन्होंने भ्रह्ूतोद्धार, भारतीय किसान 
तथा समाज के पिछड़े हुए श्रन्य वर्गों पर श्रत्यन्त सहानुभूतिपूर्ण लिखा है। कुछ 
्रालोचकों ने इस काल के सामाजिक सुधार श्रौर जातीय प्रेम पर साम्प्रदायिकता 
एवं संकीर्णता का श्रारोप किग्रा है, किन्तु यह निराधार है । जातीय प्रेम, कोई बुरी 
वस्तु नहीं है बल्कि यह विद्व-प्रेम की इकाई है। निन्दनीय उस दशा में है जबकि 
इसमें वर्ग-विद्वेप का विष सन्निहित हो । डॉ० केसरीनारायण शुक्ल इस सम्बन्ध 
में लिखते है-“इन कवियों को हम साम्प्रदायिक या कट्टरपंथी नहीं कह सकते हैं, 
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श्राधुनिककाल ४५७ | 
“क्योंकि इन कवियों का हृदय उदार और मनोद्रत्ति व्यापक है । ये कवि प्राचीन } 
समाज श्रौर नवीन विचारों का सामंजस्य चाहते हैं ।” श्रागे चलकर वे लिखते हैं--- । 
संक्षेप में उनका श्रतीत से प्रेम श्रौर हिन्दुत्व उनकी मानसिक संकीर्णता का द्योतक 
न होकर परिस्थिति की परवशता और दुर्वलता का परिचायक है । इसीलिए काव्य 
की इन प्रदत्तियों को प्रतिविबित करते हुए भी वे इनके लिए उत्तरदायी नहीं वयोंकि 
कुछ कवि समय के साथ-साथ आगे बढ़ते गये हैं ।” सच यह है कि द्विवेदी-युग में 
इस प्रेम में उत्तरोत्तर व्यापकता राने लगी थी श्रौर ग्रागे चलकर तो यह भावना 
विशव-प्रेम की भावना में परिणत हो गई । 


(४) इतिवृत्तात्मकता--द्विवेदी-युग की श्रधिकांश कविता श्रृंगार रस से | 
मुक्त है । भारतेन्दु काल में रीतिकालीन श्रृंगार परम्परा फिर भी जिस किसी रूप में 
चलती रही किन्तु इस युग में उसका प्रणयन प्राय: बंद-सा हो गया है। द्विवेदी जी की | 
आदर्शवादिता, सात्विकता श्रौर संयम के प्रभाव के साथ-साथ श्रार्यसमाज तथा दूसरी | 
संस्थाग्रों के प्रभाव के परिणामस्वरूप श्रृंगार रस की अश्लीलेता और उच्छु खलता 
के रूप को समभकर कविता-्षेत्र से उसका बहिष्कार कर दिया गया, इससे कविता 
में इतिश्टत्तात्मकता की प्रदत्ति ने जोर पकड़ा । कविता में इतिढ़त्तात्मकता 
(Matter of fact) की प्रद्धत्ति के फलस्वरूप उसमें लाक्षणिकता चित्रमयी भावना 
और वक्रता बहुत कम रह गई जो इस संसार की गति को तीब्र करके सहूदय के 
,मन को आकर्षित किया करती है । ह्विवेदी जी के सामने दो शैलियाँ थीं बंगला को 
कोमल-कांत पदावली और दूसरी मराठी की वर्णन प्रधान इतिद्रत्तात्मक शेली, उन्होंने | 
दूसरी शैली को अपनाया क्योंकि वह उनके मन के अधिक अनुकूल थी झौर साथ ही 
बह नैतिकता के प्रचार तथा श्रादश की प्रतिष्ठा के लिए भी उपयुक्त थी। नाना | 
पौराणिक (P7०58/८) को वर्णन-प्रधान शैली--गद्यात्मकता में उपन्यस्त किया गया। ! 
इससे कविता में शुष्कता श्रौर नीरसता रा गई झ्ौर उसमें अनुभूति में अधिक | 
गहराई न श्रा पाई । भारतेन्दु काल में इतिटत्तात्मकता की जिस प्रद्धत्ति का सूत्रपात | 
हुआ था, द्विवेदी युग में उसमें खूब परिपवबता आई और आगे चलकर इसकी । 
प्रतिक्रियास्वरूप छायावाद का उदय हुश्रा । । 

(५) प्रकृति चित्रण-भारतेन्दु युग में कविता में प्रकृति-चित्रण पुरानी । 
बँंधी-बँंधाई परम्परा पर होता रहा । वस्तुतः भारतेन्दु युग के कवि का मन मानव के । 
बाह्य व्यापारों के वर्णन में श्रधिक रमा, प्रकृति के मनोरम स्प की ओर कम गया । 
किन्तु द्विवेदी युग के कवि का ध्यान प्रकृति के यथातथ्य वर्णन की श्रोर गया। इस । 
काल के अनेक कवियों. की दृष्टि प्रकृति के बिभिन्न पक्षों पर गई ग्रौर प्रकृति इस | 
समय की कविता का प्रधान वर्ष्यं विषय बन गई। इसी दिशा में श्रीधर पाठक, | 
हरिग्रौध, गुप्त, रामचन्द्र शुक्ल और रामनरेश त्रिपाठी के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । | 
श्रीधर ने काश्मीर और देहरादून की सुषमा का रमणीय वर्णन किया है-- 
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४५८ हिन्दी-सा हित्य : युग और प्रबृत्तियाँ 
| प्रकृति जहां एकान्त बेठि, निज रूप संवारति । 
पल-पल पलटति वेष छनिक, छवि छिन-छिन आरति ॥ 


श्रीधर पाठक ने प्रकृति के संवेदनात्मक र चित्रात्मक दोनों रूपों का सुन्दर 

|| वर्णन किया है । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल प्रकृति के सच्चे प्र मी थे। उन्होंने प्रकृति का 

| लम्बन रूप में ग्रहण किया है। उन्हें, प्रकृति के संवेदनात्मक चित्रण की अपेक्षा 
चित्रात्मक वर्णन अधिक पसद है। इनके प्रकृति चित्रण में मनुष्य और प्रकृति के 
बीच रागात्मकता के सम्बन्ध की प्रतिष्ठा हुई हैं। रामनरेश त्रिपाठी खण्ड- | 
काव्यों पथिक और स्वप्न - में नदी, पर्वत और समुद्र ग्रादि के दृश्य भव्य रूप मे | 
चित्रित हुए हैं । कवि ने संवेदनात्मक और चित्रात्मक दोनों शैलियों का प्रयोग किया | 
है । इनके प्रकृति-चित्रण से कहीं-कहीं रहस्यात्मता का भी समावेश हो गया है श्र 
कहीं-कहीं प्राचीन परम्परा का परिपालन भी परिलक्षित होता है। हरिश्रौध के 
प्रिय-प्रवास के प्रकृति-वर्णन के अनेक प्रसंगों को देखकर कहा जा सकता है कि उनमें 
कोई नवीनता नहीं है। कहीं-कहीं तो उन्होंने परिगणन-शैली का प्रयोग किया है 
जिसे प्रकृति-चित्रण नहीं कहा जा सकता है। नाममात्र गिनाने से प्रकृति का कोई 
सजीव चित्र उपस्थित नहीं होता । इनका रात्रि-वर्णन राधा को भावनाओं से इतना , 
दव गया है कि प्रकृति-वर्णन की वहाँ कोई स्वतन्त्र सत्ता ही नहीं रही । मैथिलीशञरण 
गुप्त में भी प्रकृति के प्रति सच्चा प्रे म नहीं है । इन्होंने प्रक्रति-वर्णन के द्वारा नैतिक 
उपदेश देने की चेष्टा की है । इन्होंने साकेत में प्रकृति-वर्णन की पुरानी परिपाटी 
को भी निभाया है । प्रकृति-वर्णन की दृष्टि से इनका पंचवटी काव्य कुछ श्रच्छा बन 
पड़ा है । टविविदी-युग के प्रकृति-चित्रण का मूल्यांकन करते हुए हम डॉ० केसरीनारायण 
शुक्ल के झब्दों में कह सकते है “द्वितीय उत्थान के कवि न प्रकृति के रहस्यों का 
उदघाटन कर सके और न मानवता को प्रकृति का कोई संदेश ही प्रदान कर सके । 
नैतिकता के कोरे उपदेश भी इसी के परिणाम हैं । इस समय के अधिक कवि प्रकृति 
के ऊपरी रूप की झलक-मात्र से संतुष्ट थे । उन्होंने प्रकृति की ्रन्तरात्मा तक पहुंचने 
का प्रयत्न बहुत कम किया । ; 


Nl 


| (६) कालानुसरण की क्षमता--इस काल के प्राय: सभी कवियों में युग की 
| बदलती हुई भावना्रों को ग्रात्मसात करने की शक्रित तथा काल-क्रमानुसार उदभूत 
काव्य-रूपों और होलियों को श्रपनाने की अपार क्षमता है, गुप्त इस काल के ज्वलंत 
iN उदाहरण है । गुप्त ने द्विवेदी युग तथा छायावादी युग को विचारधारा और काव्यरूपो 
का अपने काव्य में सफल प्रयोग किया है । हमारे विचार में यह वात द्विवेदी युग के 
| सभी कवियों पर न्यूनाब्रिक- रूप से>चरितार्थ होती है। वस्तुतः इस युग का कवि 
। f संक्रमण काल से गुजर रहा था, ग्रुग के प्रतिनिधित्व के लिए उसके लिए ऐसा करना 
f स्वाभाविक भौ था । उदू कवि गालिब को ,निम्न उक्ति इस युग के कवि पर प्रायः 
| |] ठीक बैठठी है -- 
| 
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ग्राधनिक काले 
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४५६. 


चलता हूं थोड़ी दूर हर इक तेज रो के साथ । 
पहचानता नहीं हूं श्रमी रहवर को में ॥ 

(७) बौद्धिकता की प्रधानता--इस युग का कवि और उसका काव्य दोनों 
पाइचात्य संस्कृति के वोद्धिकताबाद से म्रत्यन्त प्रभावित हैं ।. प्रस्तुत मुग के कवि को 
हिन्दू जागरण के लिए भारत के अतीत के गौरव और सांस्क्रतिक उच्चता का प्रतिष्ठा- 
पन करना ग्रभीष्ट था क्योंकि इसके बिना अंग्रेजी शासन में अंग्रेजी सभ्यता के रंग में 
अन्धवत्‌ बहने वाले भारतवासी के मत से हीनता की भावना का निराकरण असम्भव 
था, श्रत: इस युग के कवि ने अपनी प्राचीन भारतीय संस्कृति की बौद्धिक व्याख्या 
की । गुप्त के राम अवतारी राम न,होकर आदर्श मानव हैं, जोकि कोई दिव्य संदेश 
नहीं लाए हैं बल्कि निज कमो से इस भू को स्वर्भवत्‌ ललाम बनाने गराए हैं। 
हरि्रौध के कृष्ण और राधा भी श्रादशं समाज सुधारक तथा नेता हैं। इस प्रकार 
इन कवियों ने राम और कृष्ण की कथा में कई नवीन तत्वों का समावेश किया, जिसका 
लक्ष्य एक-मात्र देश के हितैपियों को देञोन्तति का मागं प्रदशित करना है। कवि की 
इस मनोंदलि का रहस्य तत्कालीनं परिस्थितियों में निहित है । आर्यसमाज के प्रभाव 
फलस्वरूप उस समय के हिन्दू के हृदय में ्रपनी उच्चता का भाव हृढ़ हो रहा था और 
साथ-साथ उसमें निजी संस्कृति के गौरव का एहसास भी उत्तरोत्तर बढ़ता जा रहा 
था । इन्होंने प्राचीनता की वुद्धिसम्मत व्याख्या करके ग्राधुनिकता को ग्रादर्शमय वनाचा 
चाहा, क्योंकि बुद्धिवाद अरूचिकर जिज्ञासाओं से वचाता हू और मानवों को अव्यवस्था- 
कारी तत्त्वों से बचा कर सुध्यव्थित बनाए रखता हूँ । 

(८) देश का अतीत गौरव श्रौर संस्कृति- दविवेदीयुगीन कबिता में लोक- 
सेवा, विइव-प्रे म, लोक-रक्षा, कत्तव्य, त्याग, नेतृत्व, संघटन श्रौर उन्नयन आदि की 
अनेक भावनाए' मिलती हैं । खूबी इस बात की है कि उक्त तत्त्व भारत के प्रतीत में 
भी मिलते हैं । इस प्रकार इस युग के कवि ने अपने अतीत राम ग्रौर कृष्ण श्रादि 
की कथा में विविध नवीन तत्वों का समावेश करके उनकी बुद्धिसम्मत व्याख्या 
प्रस्तुत की । कवि ने'ग्रतीत के गौरव का स्मरण दिलाकर वर्तमान के निर्माण का 
उत्साह भरना चाहाहै । इस युग के कवि ने ग्रतीत के दर्शन, कला, साहित्य विज्ञान 
और समृद्धि सवका विशद गात किया है और वह पुकार उठा है— 

“संसार को पहले हीं ने ज्ञान शिक्षा दात्त को ।” 
तथा -- ह 
वह पुण्य भूमि प्रसिद्ध है, इसके निवासी प्राय हैं । 
बिद्या कला कौशल सभी के, जो प्रुथम श्राचायं हैं ॥ 
हैं रह गये यद्यपि हमारे, गीत भ्राज रहे सहे। 
पर दूसरों के बचन भी साक्षी हमारे हो रहे॥ 
उपयुक्त कथनों से एक बात स्पष्ट है कि कवि हित्दू-पुनरुथान के लिए 
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अधिक चिन्तित हैं, पर यह स्मरण रखना होगा कि उसे ग्रन्य जातियों से विद्वेप नहीं 
है । इन्होंने पाइचात्य संस्कृति के कुप्रभाव को” दूर करने के लिए हिन्दुओं में जातीय 
ग्रक्गिमान को जगाने के लिए श्रपनी संस्क्रति की उच्चता का विश्‍वास दृढ़ किया और 
अपनी सांस्कृतिक विशिष्टता बनाए रखने की प्रेरणा दी । डॉ० शुक्ल के शब्दों में-. 
“संक्षेप में उनका अतीत प्रेम और हिन्दुत्व उनकी मानसिक संकीणंता का द्योतक न 
होकर परिस्थिति की परवशत्ा और दुर्बलता का परिचायक है। इसलिए काव्य की 
इन प्रद्ृत्तियों को प्रतिबिम्बित करते हुए भी वे इनके लिए उत्तरदायी नहीं हैं, क्योंकि 
कुछ कवि समय के साथ-साथ आगे बढ़ते गये हैं । 


(६) नवीन तथा साधारण विषय--श्राचायं शुक्ल इस सम्वन्ध में लिखते 
हैँ “खड़ी बोली का प्रचार बढ़ता दिखाई देता था और काव्य के प्रवाह के लिए कुछ 
नई भ्रूमियाँ भी दिखाई पड़ती थीं । देश-दशा, समाज-सुधार, स्वदेश-प्रेम, ्राचरण 
सम्बन्धी उपदेश रादि ही तक नई धारा की कविता न रह कर जीवन के कुछ श्रौर 
पक्षों की ओर भी बढ़ी परन्तु गहराई के साथ नहीं । त्याग, वीरता, उदारता, सहि- 
ष्णुता इत्यादि के अनेक पौराणिक और ऐतिहासिक प्रसंग पद्यवद्ध हुए, जिनके बीच- 
बीच में जन्म-भूमि-प्रेम, स्वजाति गौरव, श्रात्म-सम्मान की व्यंजना करने वाले जोशीले 
भाषण रखे गए ।” उदाहरणार्थ, गोपालशरणसिह की उलाहना, हृदय की वेदना 
कामताप्रसाद गुए की मैना की स्वतन्त्रता, रामचरित उपाध्याय की विविध विडम्वना, 
हरिख्रोध की 'भोर का उठाना”, पृथ्वीनाय भट्ट की मौत का डंडा' आदि ऐसी कविः 
ताए. हैं जिनमें साधारण विषयों का ग्रहण किया गया है। इन कविताओं में कहीं. 
कहीं पर सुन्दर व्यंग्योत्तियाँ हैं । इस काल के श्रन्य भ्रनेक कवियों ने भी साधारण 
विषय को लेकर कवितायें लिखीं, जिनमें भाषा की चुस्ती भले ही है, परन्तु अनुभूति 
की गहराई का श्रभाव है । 


(१०) श्रनुवाद-कायं-इस काल में देशी और विदेशी भापाश्रों के साहित्य 
की कविताओं का हिन्दी खड़ी बोली में अनुवाद भी हुआ । श्राचार्य (द्विवेदी का उद्देश्य 
हिन्दी भाषा और साहित्य को समृद्ध बनाना था। श्रत: उन्होंने अनुवाद की प्रद्धत्ति 
को भी प्रोत्साहन दिया | हम पहले ही लिख चुके हैं कि द्विवेदी जी के सामने दो शैलियाँ 
थीं बंगला की कोमलकान्त पदावली तथा मराठी की वर्णनप्रधान इतिद्रत्तात्मक 
शेली । द्विवेदी जी ने हिन्दी कविता के लिए दूसरी को पनाया, क्योकि यह उनके 
मन के श्रनुकूल पड़ती थी । उस काल के अन्य कवियों ने भी कविता में इसी शैली 
का निर्वाह किया । बंगला भाषा के साहित्य की इन्होंने भाव-सामग्री को उक्त शैली 
में अनूदित किया । मँथिलीशरण गृष्त ने माइकेल मधुसूदन के दो काव्यों- मेघनाद- 
बध तथा विरहिणी ब्रजांगना का सुन्दर श्रनुवाद किया। इन्होंने नबीनचन्द सेन के 
'पलासीर युद्ध का भी सफल श्रनुवाद किपाः। सियाराम शरण गुप्त ञ्रादि कई कवियों 
की कविताओं पर रवीन्द्रनाथ ठाकुर की गीतांजलि का स्पष्ट प्रभाव है । 
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श्राधुनिक काल ४६१ 

इस काल में अंग्रेजी साहित्य की कविताओं के अनुवाद की भी परम्परा खूब 
चली । श्रीवर पाठक के गोल्डस्मिथ के हरमिट का एकान्तवासी योगी, ट्रैवलर का 
श्रान्त पर्थिक, डँजटिड विलेज का ऊजड ग्राम के रूप में सुन्दर अनुवाद प्रस्तुत किए । 
इसके अतिरिक्त शेक्सपियर, लाँगफैलो, बायरन और ग्रे की अनेक कविताओं का 
अनुवाद भी हिन्दी खड़ी बोली में हुआ । सच यह है कि इस काल में यह श्रनुबाद-कार्य 
हिन्दी-साहित्य के पद्य और गद्य दोनों क्षेत्रों में बरावर चलता रहा है। इससे हिन्दी 
साहित्य के दत्त में और व्यापकता राई । 

(११) काव्य रूपों में श्रनेकता - इस काल में प्रबन्ध-काव्य, खंड-काब्य और 

प्रगीत-मुक्तकों का भी प्रणयन हुआ । गीतों में छायावाद की लाक्षणिक व्यंजना श्रौर 
प्रस्तुतों की योजना का भी श्रनूकरण किया गया, परन्तु विशेष सफलता नहीं मिली, 
क्योंकि इस युग के कवि की मनोद्रत्ति वाह्य वर्णनों में श्रधिक रमती रही है। इस 
युग की साहित्यिक श्रनेकरूपता के सम्बन्ध में डॉ० कृष्णलाल लिखते हैं-"""'पच्चीस 
वर्षों में ही अद्भुत परिवर्तन हो गया । मुक्तकों के वन-खण्डों के स्थान पर महा- 
काव्य, आख्यान काव्य (89]|805), प्रे माख्यान काव्य, प्रवन्ध काव्य, गीत काव्य और 
गीतों से सुसज्जित काव्योपवन का निर्माण होने लगा । गद्य में घटना-प्रधान, चरित्र 
प्रधान, सुसब्जित ऐतिहासिक तथा पौराणिक उपन्यास और कहानियों की रचना हुई । 
समालोचना और निवन्वों की श्रपूर्व उन्नति हुई ।' 
ह (१२) छन्द - ब्रज भाषा समर्थकों को खड़ी वोली की काव्योपमुक्तता के 
साथ-साथ इसके विविध छन्दों के ग्रहण की क्षमता पर भी सन्देह था, किन्तु इस काल 
के कवियों ने उनकी सब शंकाओं को निर्मूल सिद्ध कर दिया । इन कवियों ने खड़ी 
बोली में विविध छन्दों का सफलता से प्रयोग किया । इन्होंने स्वतनत्रतापूर्वक हिन्दी, 
संस्कृत रौर उर्दू के विविध छन्दों का अत्यन्त सफल प्रयोग किया । आवश्यकता- 
नुसार इन कवियों ने संस्कृत छत्तों में भी कविता की और हिन्दी के मात्रिक छन्दो में 
भी और छायावादी कविता से प्रभावित होकर अ्रतुकान्त तथा छन्द-मुक्त कविता भी 
लिखी है ।” श्रीधरू पाठक ने श्रनेक छन्दों का प्रयोग किया उन्होंने लावनी और उदू 
की बहूरों का प्रयोग सफलतापूर्वक किया स्नेही और लाला भगवानदीन ने भी 
उदू के छन्दों का अच्छा प्रयोग किया है । श्रीधर पाठक, महावीर प्रसाद द्विवेदी, गुप्त, 
हरिश्रौध, राय देवी प्रसाद पूर्ण ओर रूपनारायण पाण्डेय, ने संस्कृत छन्दों का स्तुत्य 
प्रयोग किया है । इस काल में ब्रज भाषा के कवित्त और सर्वैया आदि छन्दों का प्रयोग 
भी होता रहा । इन कवियों द्वारा अपनाए गए उदं और संस्कृत के छन्दों की विशेष 
प्रशंसा नहीं की जा सकती है! वस्तुस्थिति यह है कि इस काल का कवि भाषा के 
संस्कार में लगा रहा, उसे नवीन छन्द-निर्माण की छोई चिन्ता नहीं थी । छन्द-सौन्दये 
की अभिद॒द्धि का कार्य अगले युग में सम्पन्न हुआ । ह 

(१३) आषा-संस्कार -यह द्विवेदी,युग की एक अत्यन्त महत्वपूर्ण घटना हर 
छड़ी बोली के श्रान्दोलन में खड़ी बोली के समर्थकों का सफलता मिली । इन्हे 
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ब्रजभाषा को काव्य-क्षेत्र से अपदस्थ करके साहित्य के दोशों क्षेत्रों -- गद्य रौर पद्य में 4 
खड़ी वोली का म्रवाथ प्रयोग किया तथा उसकी काव्योपयुकतता सिद्ध कर दी । परन्तु | 


ग्रभी तक उसके रूप के परिप्कार तथा संस्कार की आवश्यकता बनी थी, जिसे 
द्विवेदी जी तथा उनके सहयोगी गुप्त एवं हरिश्रौध आदि ने पूरा किया । खड़ी बोली 
की पदावली के परिष्कार कार्य में महावीर प्रसाद द्विवेदी का नाम चिरस्मरणीय 
रहेगा । इन्होंने उदू श्रौर ग्रंग्रेजी पढ़े लिखे लोगों को हिन्दी में लिखने के लिए 
प्रोत्साहित क्रिया । खड़ी वोली के ब्याकरणसम्मत प्रयोग पर ग्रत्यधिक बल दिया, 
वाज्य-विन्यास को शुद्र किया और विभत्रितयों के सम्बन्ध में अपने विचार प्रकट किए । 
इस प्रकार इन्होंने खड़ी वोली के रूप को स्थिरता प्रदान की, उसमें स्वच्छता और 
परिपक्वता आई । इस समय से खड़ी वोली कविता की शैलो उत्तरोत्तर स्वच्छ, शक्ति- 
शाली और ग्रभिव्यत्रितपूर्ण होती गई। छायावादी युग की कविता में मसूणता, 
कलात्मकता और ग्रभिव्यक्ति-क्षमता केः लिए बहुत कुछ भूमि द्विवेदी-युग में तैयार 
हो गई थी । 

उपयु क्त अध्ययत के ग्राधार पर हम कह सकते हैं कि द्वि वेदी-युग भारतेन्दु- 
युग श्रौर छायावादी युग के वीच की कड़ी है | यह युग भारतेन्दु-युग से प्रभावित 
हुआ झौर इसने अ्रप्रिम युग को प्रभावित किया। इस युग में कुछ कवि ऐसे हैं 
जिनकी रचनाग्रों में कविता की नवीन प्रद्मत्तियों के बीज सन्निहित हैं । नवीन कविता 
की प्रमुख विशेषताए, हैं - मुक्तक बीतात्मकता, भाषा की लाक्षणिकता और रहस्या- 
| त्मकता, इन सवका मूल द्विवेदी-युग की कविता में है। “द्विवेदी युग के अग्तिम 
| वर्षों की रचनाओं से आधुनिक युग की छायावाद और रहस्यवाद की प्रद्धत्तियाँ विकसित 
हुई और प्रगतिवाद का सम्बंध भी इनसे जोड़ा जा सकता है ।” 


डॉ० केसरीनारायण शुक्ल के शब्दों में, “द्विवेदी युग के कवियों ने साहित्य, 

जाति और देश की सेवा की और कवि के स्वतन्त्र व्यक्तित्व की प्रतिप्ठा बनाए रखी । 
अतीत का चित्रण करते हुए भी ये कवि वर्तमान को न भूले । सांस्कृतिक रक्षा के 
साथ-साथ सुधार का भी ध्यान रखा और जाति का श्रभ्युद्थान चाहते हए भी 
देशहित का गान गाया । हिन्दू होते हुए भी ये कवि भारतीय थे । इनमें जातीयता 
थी, किन्तु साम्प्रदायिकता नहीं थी । सच्चे कबि के समान ये गा से प्रभावित भी 
हुए और उस पर अपनी छाप भी लगा दी और इस प्रकार काव्य को उत्सतिशील 
बनाया । इस प्रकार द्विवेदी युग का काव्य जहां एक ओर साँस्कृतिक सम्पर्क, संघर्ष 

श्रौर संस्कार की कथा कह रहा है, वहाँ इन कवियों की सहानुभूति, सच्चाई और 

| स्वतन्त्र तथा मी व्यक्तित्व का संकेत दे रहा है । इसी में इन कवियों की सफलता 

श्रौर इसी में इन कवियों की महत्ता है ।” 

f छायाव।द युग 

| कालावधि--दो महायुद्धों- के बीच की स्वच्छन्दतादाद की कविता क 

कि 

| 


सामान्यतः छायावादी के नाम से श्रभिहित किया जाता है, किन्तु यहू समझना गलत 
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होगा कि प्रथम महायुद्धं की समाप्ति पर सन्‌ १६१५ में कविता की यह कारा सहसा ” 
फूट पड़ी और द्वितीय महायुद्ध के श्रारम्भ पर अर्थात्‌ १६३६ में यह एकदम विलीन 
| हो गई । छायावादी कविता की धारा सन्‌ १८ से पूर्व ही प्रवाहित होने लगी थी 
ग्रौर सन्‌ ३९ के वाद भी बल्कि राज भी प्रवाहित हो रही है | दो महायुद्धों के बीच 
की कविता से हमारा तात्पर्य है कि इस श्रवधी में छायावादी काव्यधारा पमुख रूप 


से रही । 


| कोई श्रनुकरण नहीं-- छायावाद साहित्य के कला और भावश्षेत्र में एक 


eee = 


महान्‌ आन्दोलन है, जिसकी सवंप्रमुख भावना श्राधुनिक ग्रौद्योगिकता से प्रेरित 
व्यवितवाद है । हिन्दी साहित्य की प्रस्तुत काव्यधारा अपने श्राप में मौलिक और 
स्वतन्त्र है । कुछ ग्रालोचकों ने छायावाद को पाश्चात्य साहित्य की रोमांटिक धारा 
तथा बंगला साहित्य का श्रनुकरण मात्र कहा है, किन्तु यह नितान्त ग्रसमीचीन है । 
इस काव्यधारा का अपना जीवन-दर्शन है और यह यहाँ की सामाजिक और साँस्कृतिक 
परिस्थितियों की श्रनुरूपता में प्रस्फुटित हुई। यह केवल एक ग्रन्ध भाव-प्रतिक्रिया 
ही नहीं है, वल्कि जोवन श्रौर जगत्‌ के प्रति एक निश्चित और मूलभूत दृष्टिकोण 
भी है। इसलिए हिन्दी छायावादी कविता को पाइचात्य या वंगला-काव्य की 
श्रनुकृति या अनुवर्तिनी नहीं कहा जा सकता, यद्यपि उनसे प्रभावित वह्‌ अवश्य है!” 
आगे चलकर डाँ० शिवदान सिंह चौहान लिखते हैं-"अ्तः यह कहना जैसे गलत 
होगा कि फ्राँसीसी धारा, जर्मन धारा के भ्रनुकरण पर चली या अंग्रेजी धारा, 
फ्राँसीसी धारा की श्रनुवतिनी थी, उसी तरह यह कहना भी गलत होगा कि हिन्दी की 
छायवादी कविता पाइचात्य धारा की नकल है श्रौर यदि फैशन की नकल की जाती 
है तो तत्कालीन समसामयिक फैशन की सौ वर्ष पुराने फैशन की नहीं । किन्तु उस 
स्वच्छन्दतावादी धारा का जिससे छायावाद की कविता प्रभावित है, सत्तर वर्ष पहले 
झवसान हो चुका था, और प्रथम महायुद्ध के बाद की पाइचात्य कविता स्वच्छन्दता- 
वाद के भ्रवशिष्ट हलासोन्मुखी, घोर व्यक्तिवादी, श्रनास्थावादी और ग्रसामाजिक 
तत्त्वों को ही एक्नाँगी अभिव्यक्ति दे रही थी । छायावादी यदि सहसा उनकी परिपाटी 
पर चल पड़ते तो उन पर अनुकरण वृत्ति का आरोप सही उतरता ।” हाँ, छायावादी 
कवियों ने अग्रेजी साहित्य की उन्तीसवीं सदी की रोमांटिक धारा के कुछ सामान्य 
तत्त्वों का ग्रहण श्रवश्य किया । : > 

साझ्करण - प्रस्तुत काव्य-धारा के नाम “छायावाद' के सम्बन्ध में निश्चित्‌ 
रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है, किन्तु इतना अवश्य है कि _छाया शब्द का छाया- 
बादी काव्य के स्वरूप और लक्षणों से कुछ भी सम्बन्ध नहीं बैठता है । आचार्य शुक्ल 
का कहना है कि बंगला में प्रतीकात्मक Re रचनाग्रों को a छायावादी कहा 
जाता था, श्रत: उसके श्रनुकरण पर हिन्दी साहित्य में ऐसी रचनाओं के लिए छाया- 
बाद नाम चल पड़ा, किन्तु राचा हजारीप्रसाद द्विवेदी का कहना है कि बंगला में 
छायावादी नाम कभी चला ही नहीं । मुकुटधर पांडेय ने सर्वप्रथम व्यंग्यात्मक रूप 
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(कविता न होकर उसकी छाया है) में शब्द का स्वच्छंदतावादी नवीन श्रभि- 
व्यक्तिमय रचनाओं के लिए प्रयोग किया, जो कि बाद में इस कविता के लिए 
रूढ़ हो गया और स्वयं स्वच्छंदतावादी कवियों ने इसे अपना लिया । जयशांकरभ्रसाद 
इस सम्बन्ध में लिखते हैं-"“मोती के भीतर.छाया जैसी तरलता होती है वैसी ही 
कांति की तरलता अंग में लावण्य कही जाती है।'''"*'छाया भारतीय हृष्टि 
से अनुभूति व अभिव्यक्ति की भंगिमा पर निर्भर क़रती है । ध्वन्यात्मकता, 
लाक्षणिकता, सौन्दर्यमय -प्रतीक-विधान तथा उपचारवक्रता के साथ स्वानुभूति की 
विडत्ति छायावाद की विशेपताये हैं । श्रपने भीतर से पानी की तरह ग्रन्तः स्पर्श 
करके भाव-समर्पण करने वाली भ्रभिव्यवित छाया'***** कांतिमय होती है.।” 
महादेवी वर्मा इस सम्वन्ध में लिखती हैं- सृष्टि के वाह्याकार पर इतना लिखा जा 
चुका था कि मनुष्य का हृदय भ्रभिव्यवित के लिए रो उठा । स्वच्छन्द छन्द में चित्रित 
उन मानव श्रनुभूतियों का नाम छाया उपयुक्त ही था और मुझे तो भ्राज भी 
उपयुक्त लगता है।” प्रसाद और महादेवी के उपयुक्त कथनों में चिन्तन के स्थान 
पर भावुकता है । इन्होंने छायावादी काव्य की सामान्य प्रद्धत्तियों का सामान्य संकेत 
तो कर दिया है किन्तु छायावाद शब्द की उक्त प्रकार के काव्य के विषय में सार्थकता 
या शब्द की ग्रर्थपूर्ण व्युत्पत्ति के सम्बन्ध कुछ भी नहीं कहा है। सच तो यह है कि 
ह| शब्द स्वच्छन्दतावादी कविता के लिए रूढ़ हो गया और आज भी उसका 
इसी अर्थ में ग्रहण होता है । ; 

परिभाषा एवं स्वरूप - छायावाद क्‍या है? इस विषय में हिन्दी-साहित्य 
के विद्वानों ने इतता अधिक लिखा है कि कदाचित्‌ एक साधारण पाठक विभिन्न 
विद्वानों द्वारा दी गई परिभाषाओं को पढ़कर अ्रसमंजस में पड़ जाता है | छायावाद 
के स्वरूप को स्पष्ट करने वाले श्रालोचकों को दो वर्गों में विभक्त किया जा सकता 
है---एक तो छायावाद के श्रालोचक और दूसरे छायावादी वे कवि जिन्होंने इस सम्बन्ध 
में श्रपना दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है । इस प्रकार हम (क) श्रालोचकों और (ख) कवि 
आलोचकों द्वारा दी गई छायावाद विषयक परिभाषाओं का क्रम से श्रध्ययन करके इस 
काव्यधारा के सम्वन्ध में जानने का प्रयत्न करेंगे -- 

(क) ...श्राचार्यं शुक्ल ने छायावाद का ग्रहण दो ग्रर्थो में किया है--एक तो 
अध्यात्मिकता-प्रधान-प्रतीकवादी हिन्दी की कविताएँ और दूसरा एक विमेष प्रकार 
की अभिव्यक्ति-शेली । उनके शब्दों में “'छायावाद छन्द का प्रयोग दो श्र्थों में समझना 
चाहिए-एक तो रहस्यवाद के श्रर्थ में जहाँ उसका सम्बन्ध काव्य वस्तु से होता है 
अर्थात्‌ जहाँ कवि उस अनन्त और ग्रज्ञात प्रियतम को आलंबन कर अत्यन्त चित्रमयी 
भाषा में प्रेम की अनेक प्रकार से व्यंजना करता हैं । छायावाद का दूसरा प्रयोग 
काव्य झैली या पद्धति-विशेष के व्यापक श्रथ में है |” 

डॉ० रामकुमार ने भी शुक्ल के समान छायावाद को रहस्यवाद से श्रभिन्न 
माना है | इनके शब्दों में, परमात्मा की छाया आत्मा में पड़ने लगती है श्र श्रात्मा 
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की छाया परमात्मा में । यही छायावाद है।” श्री शांतिप्रिय द्विवेदी के शब्दों में 
छायावाद एक दाशंनिक श्रनुभूति है।” इस प्रकार इन्होंने छायावाद को रहस्यवाद 
से कुछ मिलता-जुलता बताया है । 

श्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने छायावाद के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए 
लिखा है--“छायावाद नाम उन आधुनिक कविताओं के लिए विना विचारे ही दे दिया 
गया :-- 

(१) (क) जिनमें मानवतावादी दृष्टि की प्रधानता थी । (ख) जो वक्तव्य 
विषय को कवि व्यक्तिगत की चिन्ता श्रौर श्रनुभूति के रंग में रंग कर ग्रभिव्यक्त 
करती थीं । (ग) जिनमें मानवीय श्राचारों, क्रियाग्रों, चेष्टाश्रों श्रौर विश्वासों के 
बदलते हुए श्रलंकार, मूल्यों को ग्रंगीकार करने की प्रद्धत्ति थी। (घ) जिनमें छन्द, 
रस, ताल, तुक आदि सभी विषयों में गतानुगतिकता से बचने का प्रयत्न था श्रौर 
जिनमें झास्त्रीय रूढ़ियों के प्रति कोई आस्था नहीं दिखाई थी । 

(२) छायावाद एक बिशाल सांस्कृतिक चेतना का परिणाम था, यद्यपि 
उसमें नवीन शिक्षा के परिणाम होने के चिन्ह स्पष्ट हैं तथापि वह केवल पाइचात्य 
प्रभाव नहीं था कवियों की भीतरी व्याकुलता ने ही नवीन भाषा-शैली में श्रपने को 
श्रभिव्यकत किया है । 


(३) सभी उल्लेख योग्य कवियों में थोड़ी-बहुत आध्यात्मिक श्रभिव्यक्ति 
की अ्याकुलता भी थी ।” 

इस प्रकार द्विवेदी जी के अनुसार छायावाद एक सांस्कृतिक परम्परा का 
परिणाम है । काव्य की यह भारत्तीय परम्परा ग्रंग्रेजी साहित्य से प्रभावित अवश्य है 
लेकिन श्रनुकृति नहीं । इसमें मानवीय जीवन के नवीन मूल्यों की नवीन शैली में 
अभिव्यक्ति हुई है। इसमें ्राध्यात्मिक श्रनुभूति, मानवतावादी विचारधारा तथा 
वैयक्तिक चिन्तन और भ्रनुभूति का प्राधान्य है । 

श्री गंगाप्रसाद पाँडेय ने भाव-लोक की प्रगति के तीन चरण माने हैं--प्रथम 
वस्तुवाद, द्वितीय छायावाद, तृतीय रहस्यवाद । पांडेय जी के श्रनुसार “यह (छाया- 
वाद) वस्तुवाद और रहस्यवाद के बीच की कड़ी है ।” 

श्री रामकृष्ण शुक्ल ने छायावाद तथा रहस्यवाद को ,प्रायः एक ही मान 
लिया है “छायावाद प्रकृति में मानव जीवन का प्रतिबिम्ब देखता है, रहस्यवाद 
समस्त सृष्टि में ईश्वर का, ईश्वर श्रव्यक्त है श्रोर मनुष्य व्यक्त है। इसलिए छाया 
मनुष्य की, व्यवत की ही देखी जा सकती है, ग्रव्यक्त की नहीं । भ्रव्यक्त रहस्य ही 
रहता है।” 2 

डॉ० नगेन्द्र ने एक श्रोर तो छायावाद को स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह 
माना है और दूसरी ओर इसे जीवन के प्रति एक भ्रावात्मक दृष्टिकोण कहा है । उनके 
शब्दों में “छायावाद एक विशेष प्रकार की भावपद्धति है, जीवन के प्रति एक विशेष 
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भावात्मक दृष्टिकोण है । जिस प्रकार भक्ति-काव्य जीवन के प्रति एक विशेष भावात्मक 
दृष्टिकोण था और रीतिकाव्य एक दूसरे प्रकार का उसी प्रकार छायावाद भी एक 
विशेष प्रकार का भावात्मक दृष्टिकोण है । 
| डॉ० रामविलास शर्मा का कहना है-“छायावाद स्थूल के प्रति सूक्ष्म का 
| विद्रोह नहीं रहा वरन्‌ थोथी नैतिकता, रूढ़िवाद रौर सामन्ती साम्राज्यवाद दी बन्धनों | 
के प्रति विद्रोह रहा है। परन्तु यह विद्रोह मध्यवर्ग के तत्त्वावधान में हुआ था। 
इसलिए उनके साथ मध्यवर्गीय असंगति, पराजय और पलायन की भावना भी जुड़ी j 
हुई है।” | 
आचाय नन्ददुलारे वाजपेयी के भ्रनुसार, “मानव अथवा प्रकृति के सूक्ष्म किन्तु 
व्यक्त सौन्दर्य में ्राध्यात्मिक छाया का भाव मेरे विचार में छायावाद की एक | 
सर्वमान्य व्याख्या हो सकती है ।” हमारे विचारानुसार श्राचार्यं जी की इस सर्वमान्य j 
व्याख्या में छायावाद के कतिपय छोरों को ही छुआ गया है, छायावाद के संपूर्ण स्वरूप 
को स्पष्ट नहीं किया गया है । डॉ० देवराज का कहना है कि ''छायावाद गीति-काव्य 
है, प्रकृति काव्य है, प्रोम-काव्य है।” उक्त परिभाषा में बहुत कुछ कह देने की | 
लालसा है । gl 
हिन्दी के कुछ श्रव्य विद्वान्‌ ग्ालोचकों ने छायावादं के स्वरूप को स्पष्ट | 
करते हुए अपने-अपने मन्तव्य प्रकट किये हैं--“छायावाद द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मक । 
कविता की प्रतिक्रिया है ।” “प्रकृति में चेतना का श्रारोप छायावाद है ।” “मानवी- | 
करण छायावाद है।” “जिस प्रकार परमात्मा के प्रति प्रणय रहस्यवाद है* इसी | 


प्रकार प्रकृति के प्रति प्रणयन छायावाद है ।” पर इन सभी लक्षणों में सर्वागीणता न 
होकर एकांगिता है । ञः 

(ख) जयशंकर प्रसाद छायावाद के सम्बध में लिखते हैं-“छाया भारतीय | 
दृष्टि से अनुभूति श्रौर अ्रभिव्यक्ति-भंगिमा पर अधिक निर्भर करती है । ध्वन्यात्मकता, | 
लाक्षणिकता, सौन्दर्य, प्रकृति-प्रधान तथा उपचारवक्रता के साथ स्वानुभ्रूति की विद्वत्ति | 
छायावाद की विशेषतायें हैं । श्रभने भीतर से मोती के पानी की तरह अन्तर स्पर्श | 
करके भाव, समर्पण करने वाली अभिव्यक्ति की छाया कान्तिम॑य होती है ।” 

महादेवी वर्मा का कहना है कि “छायावाद ने मनुष्य के हृदय और प्रकृति के | 
उस सम्बन्ध में प्राणू डाल दिये जो प्राचीन काल से विम्ब-प्रतिबिम्ब के रूप में चला | 
ग्रा रहा था और जिसके कारण मनुष्य को प्रकृति भ्रपने दुःख में उदात्त ग्रौर सुख 
में पुलकित जान पड़ती थी । छायावाद की प्रकृति घट, कूप ग्रादि में भरे जल की | 
एकरूपता के समान अनेकरूपों में प्रकट एक महाप्राण बन गई श्रत: अब मनुष्य 
के अ्रश्न , मेघ के जल-कण श्र पृथ्वी के श्रोस-बिन्दुओं - का एक ही कारण, एक ही 
मूल्य है । 

सुमित्रानन्दन पन्त ने भ्रपने काव्य 'पल्लव' की भूमिका में छायावद के 
स्वरूप को स्पष्ठ करने की चेष्टा की है। उन्होने छायावाद को श्रंग्रेजी साहित्य के 
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झाधु निक काल ड्‌ 
रोमांटिसिज्म से प्रभावित माना है । प्रसाद जहाँ छायावाद को भारतीय काव्य-परम्परा 
में रखते हैं, पन्त उसे श्रंग्रेजी साहित्य की रोमांटिसिज्म-परम्परा सें । 

„ _  छौयावाद के सम्बन्ध में दी गई उपयुक्त परिभाषाओं से अनेक बातें ज्ञात 
हा हैं। (१) छायावाद म श्राध्यात्मिकता होती है। (२) यह एक पद्धति-विशेष 
है। (३) छायावाद प्रकृति में मानवीकरण है । ( ४) छायावाद एक दार्शनिक अनुभूति 
है । (५) यह एक भावात्मक दृष्टिकोण है। (६) यह एक स्थूल के प्रति सूक्ष्म का 
बिद्रोह है। (७) यह एक गीति काव्य है, जिक्षमें प्रम ओर सौन्दर्य का अंकन होता 
है। (८) इसमें स्वानुभूति का ध्वन्यात्मक लाक्षणिक तथा उपचार-वक्रतामयी * 
प्रतीकात्मक शैली में श्रभिव्यक्तिकरण होता है। (९) इसमें युगानुरूप वेदना की 
बिदृत्ति होती है और वाद एक सांस्कृतिक चेतना का परिणाम है । (१०) इसमें 
आधुनिक श्रौद्योगिकता से प्रेरित व्यक्तिवाद हैं, जिसमें चिन्तन श्रौर अनुभूति का 
प्राधान्य है तथा इसमें मानवीय जीवन के नव मूल्यों का श्रंकन है। (११) यह एक 
थोथी नैतिकता, रूढ़वाद श्रौर सामन्ती साम्राज्यवादी बन्धनों के प्रति विद्रोह है। 
(१२) इसका मूलाधार सर्वात्मवाद है । 

छायावाद सम्बन्धी उपयुक्त विष्टिताश्रों को यदि क्रमात्मक रूप से सूत्र-बद्ध 

किया जाये तो कदाचित्‌ सम्भव है कि हम इस काव्यधारा की विराट्‌ चेतना के 
स्वरूप को समने में समर्थ हो सकें । इस प्रकार छायावाद के स्वरूप के सम्बन्ध मे 
बहुतं कुछ डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के शब्दों में कह सकते है कि “भारतीय काव्यः 
परम्परा में हिन्दी-कविता की छायावाद धारा श्रपने पूर्ववर्ती युग की प्रतिक्रिया में 
ग्स्फुटित एक विशेष भावात्मक दृष्टिकोण, एक विशेष दार्शनिक अनुभूति श्रौर एक 
विशेष शैली है, जिसमें लौकिक प्रेम के माध्यम से श्रलौकिक प्रेम के व्याज से लौकिक 
अ्रनुभूतियों का चित्रण है, जिसमें प्रकृति का मानवीकरण है, वेदना की विद्रतति है, 

न्द चित्रण है, गीति-तत्त्वों की प्रमुखता है और जिसके व्यक्तिवाद के स्व में सर्व- 
सन्निहित है ।” ई 

परिस्थितियां -हिन्दी की छायावादी काव्यधारा का उद्भव तत्कालीन 

राजनीतिक, सामाजिक, धामिक श्रौर साहित्यिक परिस्थितियों में देखा जा सकता है । 
इन परिस्थितियों का श्रव्ययन इस कविता की धारा के सम्यकू विश्लेषण के लिये 
आवश्यक है । 

- राजनीतिक परिस्यिति-छायावादी काव्यधारा दो महायुद्धों के बीच की 
कविता है । इस समय स्वतन्त्रता-’न्दोलन का नेतृत्व राष्ट्रपिता गांधी कर रहे थे 
जिनके प्रमुख अस्त्र थे, सत्य, अहिसा एवं भ्रसहयोग की नति । यद्यपि प्रारम्भिक रूप 
में इन उपकरणों से कोई विशेष सफलता नहीं मिली, किन्तु न तो गांधी जी इससे 
निरुत्साहित हुए भ्रौर न देशवासी । हिन्दी के कुछ - विद्वानों Fd छायावादी काव्य की 
वेदना और निराशा का सम्बन्ध प्रथम महायुद्ध के बाद ब्रंग्रेजी शासन का भ्रपने 
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चचनों को न पूरा करना, रौलट एक्ट तथा १६१६ के भ्रवज्ञा आन्दोलन की असफलता 
के साथ जोड़ा है, किन्तु यह नितान्त श्रसंगत है। असफलता के श्रनन्तर भी भारतीय 
स्वतन्त्रता-संग्राम के सेतानियों के लक्ष्य, नीति और श्रदम्य उत्साह में तिल भर भी 
अन्तर नहीं श्राया । इन्हीं सतत प्रयत्नो सौर अ्प्रतिहत उत्साहशक्ति के परिणाम- 
स्वरूप १९४७ में स्वतन्त्रता की प्राप्ति हुई। छायावादी कवियों की राजनीतिक 
ग्रान्दोलनों के प्रति ्रेक्षाकृति उदासीनता की कारण तत्कालीन राजनीतिक निराशा 
नहीं प्रत्युत ओद्योगिकता से प्र रित उनका व्यक्तिवाद है तथा उनका काव्य के प्रति 
एक विशेष दृष्टिकोण है। यह तो एक संयोग था कि छायावाद का जब जन्म हुश्रा 
उस समय राष्ट्रीय श्रान्दोलन चल रहे थे श्रौर यदि वे न भी होते तब भी छायावादी 
काव्य का जन्म ग्रवश्यंभावी था और उसका स्वरूप भी यही होता जो भ्रव हमारे 
सामने है । डॉ० शिवदानसिंह के शब्दों में, “इसीलिये इसी बात को स्पष्ट समक लेने 
की जरूरत है कि यदि हमारा देश पराधीन न होता श्रौर हमारे यहाँ राष्ट्रीय 
ग्रान्दोलन की श्रावश्यकता न रही होती, तो भी आधुनिक औद्योगिक समाज (पू जीवाद) 
का विकास होते ही काव्य में स्वच्छन्दतावादी भावना श्र व्यक्तिवाद की प्रहत्ति 
मुखर हो उठती । इसलिये छायावादी कविता राष्ट्रीय आन्दोलन या जागृति का सीधा 
परिणाम नहीं बल्कि पाइचात्य ग्र्थ-व्यवस्था श्रौर संस्कृति के सम्पर्क में श्राने के परिणाम 
स्वरूप हमारे देश और समाज के बाहरी और भीतरी जीवन में प्रत्यक्ष और परोक्ष 
परिवर्तन हो रहे थे, उन्होंने जिस तरह सामूहिक व्यवहार श्रौर कर्म के क्षेत्र में राष्ट्रीय 
एकता की भावना जगाई और राष्ट्रीय संघर्ष को प्रंरणा दी, उसी तरह सांस्कृतिक 
क्षेत्र में उसने स्वच्छन्दतावाद की प्रद्धत्ति को प्रेरणा दी ।'''इस दृष्टि से ही हम कह 
सकते हैं कि देश की प्राचीन संस्कृति और पाश्‍चात्य काव्य के प्रभावों को 
ग्रहण करती हुई छायावादी कविता राष्ट्रीय जागरण के क्रोड़ में पनपी और फुली- 
फली ।” हाँ, राष्ट्रीय आन्दोलतों का यह लाभ श्रवदय हुआ कि व्यक्तिवाद श्रसामाजिक 
पथों पर न भटका । 

घामिक परिस्थिति - छायावादी काव्य की दार्शनिकता प्राचीन श्रह्वतवाद तथा 
सर्वात्मवाद से गहरे रूप में प्रभावित है। महादेवी वर्भा के शब्द इस सम्बन्ध में विशेष 
द्रष्टव्य हैं ~“छायावाद कवि धर्म के ग्रध्यात्म से श्रधिक दर्शन के ब्रह्म का ऋणी है 
जो मूतं श्रौर अमूर्त लिव को मिलाकर पूर्णता पाता है । बुद्धि के सूक्ष्म धरातल पर 
कवि ने जीवन की ग्रखण्डता का भावन किया, हृदय की भाव भूमि पर उसने प्रकृति में 
बिखरी सौन्दर्ये सत्ता की रहस्यमयी अनुभूति की और दोनों के साथ स्वानुभूति सुःख- 
दुःखों को मिलाकर एक ऐसी काव्य-सृष्टि उपस्थित कर दी जो प्रकृतिवाद, हृदयवाद, 
प्राम्यात्मचाद, रहस्यवाद, छायूवाद आदि ग्रतेक नामों का भार सम्भाल सकी ।” इसके 
अतिरिक्त छायाबादी काव्य पर रामकृष्ण परमहंस, विवेकानन्द, गाँधी, टॅगोर तथा 
अरविन्द के दर्शनों का भी गहरा प्रभाव पड़ा । 

सामाजिक परिस्थिति-पाश्चात्य सभ्यता, संस्कृति और अर्थव्यवस्था के 
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प एक नूतन क्रांति र । इस प्रभाव ने जहां एक श्रोर हमारे देश में राष्ट्रीय 
र न वक प्रोत्साहित किया । हमारे देश के नवयुवकों | | 
में ब्यक्तिवाद का बोलबाला हुआ । उनके वैयक्तिक, पारिवारिक एवं सामाजिक 
हष्टिकोण में पर्याप्त भ्रन्तर आया । किन्तु दुःखद बात यह थी कि स्वच्छन्दतावादी 
नवीन पीढ़ी धामिक, सामाजिक रूढ़ियों, जाति-पाँति, अन्धविश्वासों और मिथ्या- 
डम्बरों को छिन्न-भिन्न करने को सन्नद्ध, थी, जबकि उसके समक्ष पुरानी पीढ़ी की 
समस्तरूढ़ियाँ श्रटल चट्टान के समान थीं जो कि उनके स्वप्नों के स्वणिम संसार को 
चकनाधुर कर देती थीं । परिणामस्वरूप जीवन में कुष्ठा, ्रतृप्ति श्रौर निराशा की 
भावनायें शनैः शनैः बद्ध-मूल होने लगीं, जिनकी श्रभिव्यक्ति छायावादी काव्य में स्पष्ट 
रूप में देखी जा सकती है । 
छायावादी काव्य की सामाजिक और सांस्कृतिक पृष्ठ-भूमि का विश्लेषण 
करते हुए केसरीनारायण शुक्ल लिखते हैं-“छायावाद के व्यक्तिवाद, श्रात्मा- 
भिव्यक्ति, कलावाद दि बजु आई (80॥/९०।४।९) संस्कृति के ही विविध रूप हैं । 
हमारे समाज की व्यवस्था ही प्रतिद्वन्द्रिता के आधार पर है।'' "आज के समाज 
के मूल्यांकन का मानदण्ड ग्रधिकार-स्वायत्त मूल्य (P7०ए९7६५ ४६८९) के आधार 
पर है तो जनहित की अपेक्षा व्यवितगत सफलता की भावना प्रमुख हो गई। 
पूंजीवादी मितव्ययता (2/६25 £८०7०७) द्वारा जिसका आधार ही 
व्यक्तिगत एकाधिकार है संघटित समाज में व्यक्ति का प्राधात्य ग्रनिवार्य था ।” 
इस प्रकार की सामाजिक स्थिति में छायावादी कवि में व्यक्तिवाद का प्राधान्य 
ग्रनिवार्यं था और उसका स्वच्छन्दतावाद तथा कलावाद की दुहाई देना भी 


स्वाभाविक था । 


साहित्यिक परिस्थिति-पाइ्चात्य सम्यता और संस्कृति के समान वहां के 
साहित्य का भी विशेषतः श्रग्रेजी साहित्य के रोमांटिसिज्म का हिन्दी के छायावादी 
काव्य पर गहरा प्रभाव पड़ा है । अंग्रेजी साहित्य में स्वच्छत्दतावाद--रोमांटिसिज्म का 
श्रारम्भ अठारंहवीं शती में सेम्युअल रिचडंसन, हेनरी फील्डिग, स्ट श्रोर गोल्डस्मिथ 
(सन्‌ १७२८-७४ ६०) से माना जा सकता है। श्रागे चलकर इस धारा के अन्तर्गत 
वर्ड सवर्थ, शैली, कीट्स, बायरन श्रौर कपर आदि ने भ्रपनी प्रमूल्य कृतियों का 
प्रणयन किया । अंग्रेजी साहित्य की स्वच्छन्दतावादी काव्यधारा की प्रमुख विशेषता यें-- 
“प्राचीन रूढ़ियों: के प्रति विद्रोह, मानवतावाद, वैयक्तिक प्रेम की ग्रभिव्यंजना, 
रहस्यात्मकता, सौन्दर्यं का सूक्ष्म चित्रण, प्रकृति में चेतनो का ग्रारोप, गीतिशेली रौर 
व्यक्तिवाद आदि हिन्दी के छायावाद में समान-रूप से मिलती हैं।” इस साम्य का _ 
कारण अनुकरण नहीं, बल्कि दोनों कवियों के दृष्टिकौण में समता है । बंगला-साहित्य - 
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्ग्रेजी-साहित्य के रोमांटिसिज्म से प्रभावित हो चुका था, श्रत: हिन्दी के छायावादी 
कवि ने भी प्रभाव-ग्रहण करने में संकोच नहीं किया । 

अंग्रेजी साहित्य के इस स्वच्छन्दतावाद से छायावाद के इस घनिष्ठ साम्य 
को देखकर, हिन्दी साहित्य के कुछ ्ालोचकों ने छायावाद को अंग्रेजी के स्वच्छन्दता- 
बाद को ही हिन्दी का संस्करण कह दिया है जो कि नितान्त ग्रसमौचीन है | हम 
पहले कह चुके हैं कि छायावाद पर अंग्रेजी के स्वच्छन्दतावाद का प्रभाव अवश्य है, 
आर इन दोनों में बहुत कुछ साम्य भी हैं, छायावाद केवल स्वच्छन्दतावाद की 
अन्धानुक्कति मात्र नहीं है । छायावाद का उद्भव भारत की सांस्कृतिक और सामाजिक 
परिस्थितियों के अ्रनुरूप हुआ । छायावादी काव्यकार का जीवन और जगत के प्रति 
झपना एक निरिचित दृष्टिकोण है । यदि हिन्दी का छायावाद अंग्रेजी के स्वच्छन्दता- 
वाद के फैशन की नकल है तो तत्कालीन फैशन की नकल होनी चाहिये थी, फिर 
सौ वर्ष पुराने फैशन की क्यों ? छायावाद श्रौर स्वच्छन्दतावाद को साम्य के आधार 
पर परस्पर अभिन्‍न मानना भ्रम होगा, क्योंकि छायावाद की सृष्टि एक सर्वथा भिन्न 
देश श्रौर काल में हुई। 

वस्तुस्थिति तो यह है कि छायावाद श्रौर स्वच्छन्दतावाद की उदयकालीन 
परिस्थितियों में एक गहरा साम्य है । जिस प्रकार अंग्रेजी साहित्य में स्वच्छन्दतावाद 
के जन्म से पूर्व साहित्य में श्रतिनैतिकता, सुधारवाद, इतिदृत्तात्मकता, शुष्कता तथा 
शास्त्रीय रूढ़ियों का वोलबाला था ठीक यही दशा छायावाद के श्रभ्युदय से पूर्व 
हिन्दी में द्विवेदी युग में थी जिसकी प्रक्रिया छायावाद के रूप में हुई। डॉ० गणपति 
चन्द्र गुप्त के शब्दों में -- “फ्रांस की राज्य क्रांति ने इंगलँड के कवियों को वैयक्तिक 
स्वतन्त्रता का संदेश दिया तो दूसरी घ्रोर 'स्वराज्य हमारा जन्म सिद्ध अधिकार है' 
की घोषणा ने हमारे छायावादियों को गुलामी की भावना से मुक्त किया । रोमांटिक 
युग के युवकों को सौन्दर्य और प्रेम की उन्मुक्त लालसा पर धार्मिक संस्थाओ्रों एवं 
सामाजिक मान्यताओं का अंकुश लगा हुआ था तो छायावादी युग के प्रेमियों पर हिन्दू 
समाज कों रूढ़ियों का नियंत्रण था । रोमांटिक कवि दैनिक जीवन की असंगतियों, 
विबमताग्रों एवं कटुता का त्राण प्रकृति एवं श्राध्यात्म में ढूंढने को विवश हुये थे तो 
हिन्दी कवियों को भी इनसे बढ़कर श्रौर कोई गश्रय नहीं था । श्रतः मूलाधार की 
हृष्टि से भी दोनों में भी गहरा साम्य है ।” 
छायावादी कविता की प्रमुख प्रवृत्तियां ; ६ 

इस काव्य की विषयगत श्रौर कलापक्ष-गत प्रद्धत्तियों का विश्लेषण पृथक्‌- 
पृथक किया जायगा । 

(१) व्यक्तिवाद को धानता-हिन्दी के छायावादी काव्य को मूलभूत 
पर्त आधुनिक रौद्योगिकता में प्रे रित व्यक्तिवाद है । आधुनिक युग की प्रतिद्वनदरा- 
त्मक व्यवस्था, श्रधिकार-स्वायत्ता भ्रौर पूजीवादी मितव्यता के परिणामस्वरूप 
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व्यक्तिवाद का जन्म हुआ ।'इस व्यक्तिवाद के फलस्वरूप छायावादी कवि ने स्वच्छ- 
न्दतावाद कलावाद की दुहाई दी जो नैसगिक थी। “केवल आध्यात्मिक पक्ष 
या दार्शनिक अनुभूति ही छायावाद नहीं हैं । छायावादी कविता मूलतः व्यक्तिवाद की 
कविता है, जिसमें मध्ययुगीन अ्रवशेषों से युक्त भारतीय समाज और व्यक्ति के बीच 
व्यवधान श्रौर विरोध को वाणी मिली है । प्रथम महायुद्धोत्तर हिन्दी-कविता जाति, 
महा जाति श्रथवा महत्त्वपूर्ण आदर्श या उपास्य व्यक्तियों के सुख दुःख की नहीं वरन्‌ 
व्यक्ति के सुख-दुःख की कहानी है । विषयवस्तु की खोज में कवि बाहर नहीं अपने 
मन के भीतर ही भाँकता है ।” छायावादी कवि को अपने व्यक्तित्व के प्रति भ्रगाध 
विश्वास था ग्रौर उसने बड़े उत्साह से काव्य के भाव श्रौर कलापक्ष में निज व्यक्तित्व 
का प्रदर्शन किया । ग्रहंभावना (६०/७०) छायावादी काव्य की स्ंप्रमुख विशेषता 
बन गई, और इस प्रकार छायावादी काव्य में वैयक्तिक सुख-दुःख की ग्रभिव्यक्ति 
खुलकर हुई । जयशंकर प्रसाद का “श्रांसू” तथा पन्त जी के “उच्छवास” और “आँसू” 
व्यक्तिवादी अभिव्यक्ति के सुन्दर निदर्शन हैं । 


वा से तो व्यक्तिवाद न ही अपने आप में कोई वस्तु बुरी है और न .ही इसमें 
किसी प्रकार की कोई अ्रसामाजिक भावना है किन्तु इस प्रसंग . में श्रोर विशेषतः 
छायावादी काव्य के सम्बन्ध में यह स्मरण रखना होगा कि इसके व्यक्तिवाद के 
अहं स्व में सर्व-सन्नहित है । छायावादी कवि का हास और रुदन रूढ़िग्रस्त संघर्ष- 
परायण प्रबुद्ध भारतीय का हास श्रौर रुदन है। डॉ० शिवदानसिह चौहान इस 
सम्धन्ध में अत्यन्त मामिक शब्दों में लिखते हैं--“कवि का “मैं” प्रत्येक प्रबुद्ध भारत 
वासी की “मैं” था, इस कारण कवि की विपयगत दृष्टि ने अपनी सूक्ष्मातिसूक्ष्म 
ग्रनुभूतियों को व्यक्त करने के लिए जो लाक्षणिक भाषा और श्रप्रस्तुत योजना शेली 
अपनाई, उसके संकेत और प्रतीक हर व्यक्ति के लिये सहज प्रेषणीय बन सके । 
छायावादी कवियों की भावनायें यदि उनके विशिष्ट वैयक्तिक दुःखों के रोने-धोने तक 
ही सीमित रहती, उनके भाव यदि केवल श्रात्मकेन्द्रित ही होते तो उनमें इतनी ब्यापक 
भ्रेषणीयता कदापि न श्रा पाती । निराला ने लिखा-- 
“मैंने “मैं” झेलो भ्रपनाई, 
देखा एक डुख़ी निज साई 
दुख को छाया पड़ी हृदय सें, 
अट उमड़ वेदना आई ।'” द 
इससे स्पष्ट है कि व्यक्तिगत सुख दुःखों की अपेक्षा अपने से अत्य के न | 
दुःखों की अनुभूति ने. ही नये कवियों के भाव-प्रवण गौर कल्पनाशील हूदयों को 
स्वच्छत्दतावाद की श्रोर प्रदत्त किया |” तु 
(२) प्रकृति-चित्रण-- सौन्दर्य और प्रेम का चित्रण छायावादी काव्य की एक 
प्रमुख प्रवृत्ति है, जिसे तीन रूपों में विभक्त किया जा सकता है--तारी सौन्दर्य एवं 
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प्रे म-चित्रण, प्रकृति के सौन्दर्य झौर प्रेम की भ्रभिव्यंजना, 'प्रलौकिक प्रेम या रहस्य- 
वाद का चित्रण । छायावादी कवि का मन प्रकृति-चित्रण में खूब रमा है। इस काव्य 
में प्रकृति पर चेतनता का झारोप (मानवीकरण) किया गया है। प्रसाद, पन्त 


, निराला, महादेवी वर्मा आदि छायावाद के सभी प्रमुख कवियों ने प्रकृति का नारी 
रूप में चित्रण किया है श्रौर सौन्दर्य एवं प्रेम की श्रभिव्यक्ति की है । जैसे -- 


“पगली हाँ संभाल ले केसे छूट पड़ा तेरा अंचल । 
देख बिखरती है मणिराजी श्ररी उठा घेसुध चंचल ।” 
यहाँ प्रसाद अपने महाकाव्य 'कामायनी' में रात्रि को सम्बोधन करते हुए कह 
रहे हैं। छायावादी कवि ने प्रकृति को भ्रालम्बन रूप में रख कर उसका शृंगारिक 
चित्रण किया है जो कि रीतिकालीन शगार से भिन्न है। इनकी प्रकृति-सम्बन्धी 
ऽशुंगारिकता में इलीलता और सात्त्विकता है, रीतिकालीन ऐन्द्रियता नहीं, किन्तु 
कहीं-कहीं पर इनके प्रकृति-विषयक चित्रणों में भी ऐन्द्रियता स्पष्टतः उभर श्राई है। 
“बाले ! तेरे बाल जाल में कैसे उलभा दू लोचन” का स्वांग भरने वाले पन्त की 
कविता “भावी-पत्नी” में तथा निराला की कविता “जुही की कली” में किसी 
प्रकार की सूक्ष्मता तथा इलीलता का दम भरना भ्रपने आपको धोखा देना होगा। 
डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के शब्दों में “निराला की जूही की कली” को भले ही कुछ 
लोग प्रकृति-वर्णन का श्रेष्ठ उदाहरण माने किन्तु हमारी दृष्टि में तो वह पुरुष और 
नारी के संगम का ही चित्रण है, उसका भौंरा कोई और नहीं वे कन्दर्पदेव ही हैं जो 
छायावादी कवियों के हृदय में सोये हुए थे श्रौर जूही की कली किसी जीती-जागती 
रति देवी की प्रतिच्छाया मात्र है।” छायावादी कवि के लिये प्रकृति की प्रत्येक छवि 
बिस्मयोत्पादक बन जाती है | वह प्राकृतिक सौन्दर्यं पर विमुग्ध होकर रहस्यात्मकता 
की श्रोर उन्मुख हो जाता है— 
र सैं भूल गया निज सीमायें जिससे, 
बह छबि सिल गई मुरे । 
छायावादी कवि ने निजी भ्रनुभूतियों का व्यक्ति-करण प्रकृति के माध्यम से 
किया है । उदाहरणार्थ--“मैं नीर भरी दुख की बदली।” अधिकांश में छायावादी 
कवियों ने प्रकृति के कोमल रूप का चित्रण किया है, परन्तु कहीं-कहीं उसके उग्र रूप 
का चित्रण भी हुआ है ८ 
(३) नारी के सोन्दर्य एवं प्रेम का चित्रण-छायावादी कवि का नारी 
चित्रण अपेक्षाकृत सूक्ष्म और ३लील है। इसमें स्थूलता ग्रौर नग्नत्ता प्रायः न के 
बराबर है--- 
नील परिधान बीच“सुकुमार, खुल रहा मृदुल श्रघलुला श्रंग । 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, मेघ बन बीच गुलाबी रंग ॥ 
स्वच्छन्दतावादी होने के नाते इस कवि को प्रेम के क्षेत्र में जाति, वर्ण . 
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सामाजिक रीति-नीति, रूढ़ियाँ और मिथ्य 
निराला जी लिखते हैं... 


दोनों हम भिन्न वर्ण, भिन्न जाति, भिन्न रूप । | 
भिन्न धर्म भाव, पर केवल अपनाव से प्राणों से एक थे ॥ 
इनके प्रे म-चित्रण में कोई लुकाव-छिपाव नहीं है 
है । इन्होंने नारी सम्बन्धी सौन्दर्य एवं प्रेम का चित्रण करते समय स्थूल क्रिया-व्यापारों 
के चित्रण पर बल नहीं दिया है, भाव-दशाओं का चित्रण भ्रधिक है। इनकी प्रणय 
गाथा का श्रन्त प्रायः दुःख, निराशा तथा श्रसफलता में होता है, ्रत: उसमें मिलन अनु- 
भूतियों की श्रपेक्षा विरहानुभूतियों का चित्रण अधिक हुमा है भ्रौर इस दिशा में इन्हें 
प्रशस्य मफलता मिली है -पन्‍्त के शब्दों में-_ 


शून्य जीवन के अकेले पृष्ठ पर, विरह प्रहह कराहते इस शब्द को। 
किस कुलिश की तीक्ष्ण चुभती नोंक से, निठुर विधि ने श्रांसुप्रों से है लिखा ॥। 

(४) रहस्यवाद--श्रलौकिक प्रेम चित्रण--प्रायः छायावाद के सभी आलो- 

चकों ने इसमें दार्शनिक श्रनुभूति ग्रथवा आध्यात्मिकता का पाया जाना आवश्यक 
माना है। छायावाद में बाह्य पदार्थों की श्रपेक्षा ग्रान्तरिकता की प्रवृत्ति अधिक 
होती है । यह श्रान्तरिकता या ग्रन्तमु'खी प्रदृत्ति मनुष्य को रहस्यवाद की झोर 
श्रग्रसर करती है । इसलिए छायावाद के प्रत्येक कवि ने फैशन के रूप में, नाम कमाने 
के रूप में या श्रान्तरिक श्रनुभूतियों के प्रदर्शन के रूप में रहस्यवादी भावना की 
अ्रभिव्यक्ति की हैँ । इस प्रकार छायावादी रहस्यात्मकता में स्वभाव-भिन्नता के कारण 
व्यंजना और प्रतीको में श्रनेकरूपता मिलती है। निराला तत्त्व-ज्ञान के कारण, तो 
पन्त प्राकृतिक सौन्दर्यं से रहस्योन्मुख हुए । प्रेम ग्रौर वेदना ने महादेवी वर्मा को 
रहस्योन्मुख किया तो प्रसाद ने उस परमसत्ता को अपने बाहर खोजा। किन्तु इस 
सम्बन्ध में एक तथ्य को भूलता न होगा कि पन्त, प्रसाद और निराला में रहस्यवाद 
की वह गहराई नहीं जो कबीर श्रौर दादूदयाल आदि में है। छायावाद के रहस्यवादी 
कवियों में वह तन्मयता और विरहानुभूति की तीब्रता नहीं जो कबीर ग्रादि में। सच 
तो यह है कि इनमें स्सभाविकता के स्थान पर कृत्रिमता है । रहस्यवादी कबि लौकि- [ 
कता से अलौकिक झौर स्थूल से सूक्ष्मता की ग्रोर अग्रसर होता है, किन्तु इन | 
छायावाद के रहस्यवादियों का क्रम उल्टा ही है । डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के शब्दों में | 
“बीणा में पन्त रहस्दवादी थे, गु जन में पत्नी या प्रेयसीवादी, और युगान्त के बाद | 
स्थूल भौतिकवादी और यही बात निराला में मिलती है ।” निराला के पास तत्त्व 
ज्ञान तो है, पर वे उसे ग्रनुभूति का विषय नहीं बना सके । छायावाद के श्रीगरणेश- | 
कर्ता तक में कोई सच्ची रहस्यात्मक भ्रनुभूति नहीं। उनकी 'कामायनी” के दर्शन | 
गौर रहस्य सर्ग शुष्क, नीरस और भ्रनुभूतिशून्य हैं। सच तो यह है कि इन कवियों ! 
त्ते रहस्यात्मकता का श्रभितय बड़े कौशल से किया, जिससे उनका पाठकरूपी दर्शक 
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। मान्यताएं ओर मर्यादाएँ मान्य नहीं हैं । 


, उसमें कवि की वैयक्तिकता 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


€ 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


vs हिन्दी साहित्य : युग श्र श्रवृत्तियाँ 


चमत्कृत हो उठता है, पर तनिक गहराई से देखने से उस भ्रसौकिक प्रेम के बाने में 
लौकिक प्रे म-लीला स्पष्ट दीखने लगती है । हाँ, रहस्यवाद के क्षेत्र के महादेवी वर्मा 
हृढ़ता से पग बढ़ाये जा रही हैं और उनकी अनुभूति में गहराई और सचाई भी 
लक्षित होती है, पर उनके पास भी कबीर और दादू जैसी विरह-भ्रनुभूतियों का भ्रभी 
तक अभाव है । उदाहरण के लिये देखिये 
पिय चिरन्तन है सजनि, 
क्षण-क्षण नवीन सुहाशिनि मैं, 
तुम मुझ में फिर परिचय क्या । 


(५) रहस्यभावना एवं स्वतन्त्रता प्रेम - छायावादी काव्य में रहस्य भावना 
के साथ-साथ स्वतन्त्रता का श्राह्वान भी किया गया है । रहस्यवाद में दृत्ति भ्रन्त मुं खी 
होती है जबकि राष्ट्रीय जागरण के युग में स्वतन्त्रता के भ्राह्वान का सम्बन्ध बाह्य 
जगत्‌ से है श्रौर सम्भव है कि वह सम्मिश्रण कुछ विलक्षण भी प्रतीत हो, किन्तु 
यह कोई नई बात नहीं है । ग्रंग्रेजी के रोमांटिक साहित्य में रहस्यवाद और 
स्वच्छन्दता की भावनाएँ दोनों मिलती हैं। ब्लेक, वड सवर्थ ग्रौर दॉली ने जहाँ 
स्वतन्त्रता के गीत लिखे वहाँ रहस्यात्मकता का भी स्वर ग्रालापा । ग्रायरिश साहित्य 
के पुनरुत्थान काल में कवि कीट्स की रचनाओं में प्रतीकवाद, रहस्यात्मकता एवं 
स्वतन्त्रता-प्रेम दोनों मिलते हैं। रूसी साहित्य के रोमांटिक कवि ग्रलेवजेंडर ब्लाक 
की रचनाओं में भी रहस्यात्मकता और स्वतन्त्रता प्रेम की भावनाएं मिलती हैं । राष्ट्रीय 
जागरण की क्रोड़ में पलने-पनपने वाला स्वच्छंदतावादी छायावादी साहित्य यदि रहस्या- 
त्मकता और राष्ट्र-प्रेम की भावनाग्रों को साथ-साथ लेकर चला है, तो इसमें कोई 
श्राइचयें की बात नहीं है । सच तो यह है कि राष्ट्रीय जागरण ने छायावाद के व्यक्तिवाद 
को श्रसामाजिक पदों पर भटकने से बचा लिया । छायावादी कवि में श्रान्तरिकता की 
कितनी भी प्रधानता क्यों न हो वह अपने युग से निश्चित रूप में प्रभावित हुआ है। 
यही कारण है कि जयशंकर प्रसाद पुकार उठते हैं -- 

शरण यह मधुमय देश हमारा, 
श्रथवा 
हिमाद्रि तुग शग से प्रबुद्ध शुद्ध भारती, 
तथा माखनलाल “चतुर्वेदी कह उठते हैं-- 
मुझे तोड़ लेना बनमाली, 
उस पथ पर देना तुम फक, 
मातृभूमि पर शीश चढ़ाने, 
जिस पथ जावे बीर झनेक। 
इस प्रकार की राष्ट्रप्रेम भावनाएं प्रायः प्रत्येक छायावादी कवि की रचनाओं 
में प्रभिव्यक्त हुई हैं । द 
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Es (६) स्वच्छन्दताबाद --छायावादी कति ने श्रहंवादी व व्यक्तिवादी होने के 
कारण विषय, भाव, कला, धर्म, दर्शन और समाज सभी क्षेत्रों में स्वच्छन्दतावादी 
प्रद्धत्ति को अपनाया । उसे अपने हृदयो दगारों को ग्रभिव्यक्त करने के लिए किसी | 
प्रकार का शास्त्रीय बन्धन और रूढ़ियाँ स्वीकार नहीं हैं । 


i र } । भावः्षेत्र में भी उसने इसी | 
काति का प्रदर्शन किया । उसने “मैं” की शैली श्रपनाई, हालांकि उसकी “मैं” मे समूचा 


समाज सन्निहित है । श्रब छायावादी कवि के लिए प्रत्येक क्षेत्र और प्रत्येक दिशा का 
माग उन्मुक्त या । छायावादी कवि के लिए कोई भी वस्तु काव्य-विषय बनने के 
लिए उपयुक्त थी । इसी स्वच्छन्दतावादी प्रद्रन्ति के फलस्वरूप छायावादी' काव्य में 
सौन्दर्यं ्ौर प्रेम-चित्रण, प्रकृति-चित्रण, राष्ट्र-प्रेम, रहस्यात्मकता, बेदना और 
निराशा, बँयक्तिक सुख-दु:ख, अ्रतीत-प्रेम, कलावाद, प्रतीकात्मकता श्रौर लाक्षणिक 
भ्रभिव्यंजना श्रादि सभी प्रदत्तियाँ मिलती हैं । उसे पुरानी पिटी-पिटाई राहों पर चलना 
श्रभिप्रेत नहीं है । संक्षेप में कहा जा सकता है कि छायावाद वैयक्तिक रुचि-स्वातन्त्र्य 
का युग है । 

(७) वेदना और निराज्ञा - इस काव्य में युगानुरूप वेदना की विद्धत्ति हुई 
है । यह विवृत्ति कहीं पर ग्रनन्त वेदना के रूप में हुई है तो कहीं पर करुण में' और 
कहीं-कही पर निराशा के रूप में । प्रसाद एवं महादेवी के काव्यों में ्रभिव्यक्त वेदना 
सेवावाद, मानवतावाद तथा ग्राध्यात्मवाद पर ग्राधारित है । हिन्दी के कुछ ग्रालोचकों 
ने छायावाद में श्रभिव्यक्त वेदना श्रौर॑ निराशा पर तत्कालीन राष्ट्रीय आन्दोलन 
की असफलता से जन्य निराशा का प्रभाव बताया है । इस सम्बन्ध में हम पहले ही 
लिख चुके हैं कि ग्रान्दोलनों की श्रसफलता से भी देशी नेताओं श्रोर देशवासियों में 
किसी प्रकार की उत्साह-विहीनता श्रौर निराशा नहीं श्राई । आन्दोलनों के साध्य 
झौर साधन पूर्ववत्‌ बने रहे दूसरी बात यह भी है कि छायावाद में ग्रान्तरिकता की 
प्रधानता है । ऐसी बात तो नहीं कि छायावाद बाह्य हलचलों से एकदम अछूता रहा 
हो, पर इस सम्बन्ध में उसकी वेदना पर कोई भी तथाकथित प्रभाव नहीं है । डॉ० 
शिवदानसिह चौहान के शब्दों में, “इसलिए यद्यपि उनकी वाणी में मनुष्य की महिमा 
का उद्घोष है, रूड़िग्रस्त समाज के बन्धनों और मनुष्य के शोषण उत्पीड़न के विरुद्ध 
एक नैतिक और न्यायपरक भावना का मामिक प्रतिवाद है रौर समाज के अधिकार- 
बंचित प्राणियों के भ्रति सहज करुणा श्रौर सहानुभूति को उदात्त भावना हैं, तो भी 
कहीं-कहीं घोर नैराश्य से भरा और ्रात्मपीड़क चीत्कार भी El है, जो अपने निबिड । 
श्रावेग में उनके झ्राक्षारशुत मानवता को समाजद्रोही भ से तिमिराच्छन्न कर 
लेता है । किन्तु ऐसी ह्लासोन्मुख प्रदृत्तियाँ सन्‌ ३५ के बाद मुखर द | 
श्रौर कुछ विशेष कवियों में ही, नहीं तो प्रसाद, निराला, पन्त जैसे प्रग्रणी कविय | 
की सहज प्रद्धत्ति सामान्यतः अपने सुख-दुःखों को वाणो न देकर उनसे ऊपर उठने की | 
प्रोर हो रही है ।” 


(८) मानवतावाद = छायावादी काव्ये की धामिक परिस्थितियों के प्रसंग में 
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हम लिख चुके हैं कि यह काव्य भारतीय सर्वात्मवाद तथा श्रद्वतवाद से गहरे गम रूप में 
प्रभावित हु प्रा है । इसके ग्रतिरिक्त उस काव्य पर रामकृष्ण परमहंस, | 
गाँधी, टैगोर तथा अरविन्द के दर्शन का प्रभाव भी पर्याप्त मात्रा में पड़ा । स्वच्छन्दता- 
वादी प्रदत्त के कारण छायावादी कवि को साहित्य के समान धर्म, दर्शन श्रादि में 
भी रूढ़ियां एवं मिथ्या परम्पराएँ श्रमात्य हैं । रवीन्द्रनाथ ठाकुर बंगला-साहित्य में 
जाति एवं वर्गगत संकीर्णताओं से ऊपर उठकर विश्व-मानवता का जयघोष पहले 
ही कर चुके थे । रवीन्द्र-साहित्य का हिन्दी छायावादी कविता पर काफी प्रभाव 
पड़ा । छायावादी काव्य में मानवतावादी दृष्टिकोण विविध रूपों में ग्रभिव्यक्त हुआ 
है । छायावादी कवि ने युग-युग से उपेश्ग्त नारी को सदियों की कारा से मुक्त करने 
का स्वर भ्रलापा । रीतिकालीन कवि क समान उसकी दृष्टि केवल नारी के कुच 
झौर कटाक्ष तक ही सीमित न थी, उसने नारी के तन को न देखकर उसके मन को 
देखा प्रौर उसके मानसिक सौन्दर्य के भ्रनेक छविमय विमोहक चित्र ग्रंकित किये, 
जिनमें रीतिकालीन श्रृंगार की विलासिता नहीं, बल्कि सात्विक रसात्मकता है । छाया- 
वादी कवि कह उठता है--“मुबत करो नारी को, युग-युग की कारा से बर्दिनी नारी 
को ।” इसी प्रकार 
नष्ट हो गई उसको श्रात्मा 
त्वचा रह गई पावन 
युग-युग से श्रवगुठित गृहिणी 
सहती पशु के बन्धन । 
खोलो हे मेखला युगों को 
कटि प्रदेश से, तन से 
ग्रमर प्रेम हो उसका बन्धन 
बह पवित्र हो मन से । 
छायावादी कवि सारे संसार से प्रेम करता है। उसके लिए भारतीय ग्रौर 
श्रभारतीय में कोई श्रन्तर नहीं क्योंकि सर्वत्र एक ही गात्मा व्याप्त “है। विश्व मान- 
वता की प्रतिष्ठा उसका आदर्श है-- 
जग जीवन उल्लास मुझे, नव प्राज्ञा नव अभिलाष मुझे । 
सुन्दर विश्वासों से ही बनता रे सुखमय जीवन ॥ 
छायावादी काव्य में विश्व के शोषित वर्ग के प्रति भी सहानुभूतिपूर्ण अभि- 
व्यक्ति हुई है । 

(8) श्रादशंवाद--छायावाद में आन्तरिकता की प्रदधत्ति की प्रधानता है । 
उसमें पदार्थों के बाह्य रूप-चित्रण की प्रदत्ति नहीं है। अपनी इस अ्रन्तमुखी प्रदत्त 
के कारण उसका दृष्टिकोण काव्य के भावजगत्‌ और शैली में आदर्शवादी रहा है। उसे 
सांसारिक पदार्थो के बाह्य-चित्रण की श्रपेक्षा ्रपनी सहानुभूतियाँ श्रधिक यथार्थ भ्रौर 
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ग्राधुनिक काल ४७७ 
महत्त्वपूर्ण लगी हैं । यही कारण है कि उसका काव्यसम्बन्धी टष्टिकोण कल्पनात्मक 
रहा और उसमें सुन्दर तत्त्व की प्रधानता बनी रही । छायावादी कवि के इस प्रादर्श- 
वादी कल्पनात्मक दृष्टिकोण को उसके कलापक्ष में भी सहज देखा जा सकता है । कुछ 
श्रालोचकों ने छायावादी कवि की शैली श्रौर प्रतीकात्मकता पर सामन्तीपन का भ्रारोप 
लगाया है, जो££ समीचीन नहीं है । यदि इस प्रकार राजनीतिक वादों को हठात्‌ काव्य 
पर श्रारोपित किया गया, तो न जाने इसका परिणाम क्या होगा ! 


(१०) युग का प्रमाव--यह ठीक है कि छायावाद का काव्य व्यक्तिवादी है 
भ्रौर उसके कवि की विचार-धारा का केन्द्र वह स्वयं है- किन्तु यह निश्चित है कि 
“मैं” शेली में जनता के सुख-दुःख श्रौर श्राशा-निराशा सभिव्यक्त हुई है। यह सच है 
कि यदि उसकी कविता घोर व्यक्तिवादी होती तो उसमें प्रेषणीयता की इतनी मात्रा 
न श्रा सकती थी । हिन्दी-साहित्य का कोई भी प्रबुद्ध आलोचक यह स्वीकार करने को 
तैयार नहीं होगा कि छायावादी कविता समाज से दूर है । यह ठीक है कि कभी- 
कभी छायावादी कवि ने जगत्‌ की भयंकर वास्तविकता से भाग कर कल्पना-लोक के 
एकान्त में शरण एवं त्रास पाने की सोची है, परन्तु इसके बीज भी तत्कालीन समाज 
के जीवन में व्याप्त श्रसन्तोष तथा निराशा में ढूंढे जा सकते हैं। श्रशान्ति में शान्ति 
पाने की मनोछत्ति छायावादी कवि की कोई कम महत्त्वपूर्ण देन नहीं। प्रसाद की 
“अरुण यह मधुमय देश हमारा” जैसी पंक्तियों पर कोई राष्ट्रवादी भारतीय युवक 
गर्व कर सकता है । छायावादी कवि श्रन्तमूंखी होते हुए भी सतत स्वतन्त्रता का 
आह्वान करता रहा है । राज के बीसवीं शताब्दी के वैज्ञानिक युग की सबसे बड़ी 
देन है बौद्धितता की, और इस बौद्धिकता के अतिरेक से झाज के विश्व का जीवन 
कितना विश्यृंखल, ग्रांत एवं ्रसंतुलित है, इसका भान किसी भी सजग व्यक्ति के लिए 
दुष्कर नहीं है । प्रसाद के महाकाव्य 'कामायनी में युग के इन समस्त घात-प्रतिघातों का 


प्रतिविम्ब स्पष्ट है । आज के विश्व-जीवन की शान्ति हृदय और बुद्धि की समन्वयात्म- - 


कता में सन्तिहित है । आधुनिक युग जीवन की अराति का कारण है। 
ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्न है। 
इच्छा क्यों पूरी हो मन को। 
एक दूसरे से न मिल सक, 
यह विडम्बन है जीवन को ॥ 

ऊपर हमने छायावाद के काव्य की 8 ्रदृत्तियों का सामान्य विवेचन 
किया है । अब हम उसकी कलापक्ष गत विशेषताओं का उल्लेख करेंगे । 

(१) प्रतीकात्मकता - छायावाद में अन्तमुं खी प्रदत्ति की प्रमुखता के व 
बाह्य-स्थूलता का चित्रण न होकर सूक्ष्मता का "चित्रण हुआ है । प्रकृति-चित्रण 
छायावाद की एक प्रमुख विशेषता है । प्रकृति ही के बीच कवि ह श्रपनी शोभा प्रौर 
भावनाओ्रों को देखा है और श्रनुभव भी कियो है । दूसरे शब्दों में कहा जा सकता 
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कि प्रकृति छायावादी कवि के वँयवितक जीवन का प्रतीक वन गई। निःसन्देह इस 
काव्य में प्रकृति का उन्मुक्त चित्रण हुआ है किन्तु स्मरण रखना होगा कि उसकी 
स्वतन्त्र सत्ता का आभास, जेसा कि संम्कृत-साहित्य में उपलब्ध होता है, कम मिलता 
है श्रौर इस काब्य में उसका आलम्बन रूप में ग्रहण भी बहुत कम हुआ है । प्रकृति 
पर सर्वत्र मानवीय भावनाओं का आरोप किया गया और उसका संवेदनात्मक खझूप में 
चित्रण क्रिया गया, इससे वह स्वतन्त्र अस्तित्व और व्यक्तित्व से विहीन हो गई रौर 
उसमें प्रतीकात्मक्रता का व्यवहार किया गया । उदाहरणार्थ, फूल सुख के श्रर्थ में, शूल 
दुःख के ब्रर्य में, उषा प्रफुल्लता के श्रर्थ में, संध्या उदासी के श्रय में, कंका-फकोर 
गर्जन मानसिक इन्द्र के अर्थ में, नीरद-माला नाना भावनाओं के र्थ में प्रयुक्त हुए । 
दार्शनिक अनुभूतियों की ग्रभिव्यंजना एवं प्रेम की सूक्ष्मातिसूक्ष्म दशाग्रों के अंकन में 
भी इस प्रतीकात्मकता को देखा जा सकता है। प्रेम-चित्रण में लौकिक श्रौर अलौकिक 
दोनों प्रथो की व्यंजना के लालच के फलस्वरूप इन कवियों में अस्पष्टता आ गई 
ग्रौर कविता नें श्रभीष्ट प्रभाव भी न नआ सका । छायावादी काव्य में बहुत सी ऐसी 
रचनाए हैं, जिनका विषय लौकिक प्रेम है किन्तु साथ-साथ वे ग्राध्यात्मिक प्रेम की 
भी प्रतीक हैं । 

(२) चित्रात्मक भाषा एवं लाक्षणिक पदावली --ग्रन्य श्रनुपम विशिष्टताम्रों 
के श्रतिरिक्त केवल चित्रात्मक भाषा के कारण हिन्दी वाङ्मय में छायावादी काव्य के 
स्वतन्त्र व्यक्तित्व एवं ग्रस्तित्व माने जा सकते हैं । निःसन्देह द्विवेदी-युग में भाषा सें 
परिष्कार और संस्कार का कार्य सम्पन्न हुआ, किन्तु उसमें सौन्दर्यं और सौकुमार्य की 
सृष्टि इसी काल में हुई | कविता के लिए चित्रात्मक भाषा की अपेक्षा होती है श्रौर 
इसी गुण के. कारण उसमें बिम्बग्राहिता आती है। छायावादी कवि इस कला में 
परम विदग्ध है। “छायावादी काव्य में प्रसाद ने यदि प्रकृति तत्त्व को मिलाया, 
निराला जी ने उसे मुक्तक छंद दिया, पन्त ने शब्दों को खराद पर चढ़ा कर सुडौल 
श्रौर सरस बनाया तौ महादेवी जी ने उसमें प्राण डाले, उसकी भावात्मकता को 
समृद्ध किया ।” प्रसाद की निम्नॉँकित पंक्रितयों में भाषा की चित्रात्मकता की सहज 
छटा देखी जा सकती है-- ४ 

शशि मुख पर घ घट डाले, श्रंचल में दीप छिपाए। 

जोबन की, गोधूली में कोतूहल से तुम श्राए। 
छायावादी कवि ने सीधी-सादी भाव-सम्बन्धित भाषा से लेकर लाक्षणिक 
श्रौर श्रप्रस्तुत-विधानों से युक्त चित्रमयी भाषा तक का प्रयोग किया रौर कदाचित्‌ 
इस क्षेत्र में उसने सर्वाधिक अपनी मौलिकता का प्रदर्शन किया । छायावादी कवि ने 
परम्परा-प्राप्त उपथानों से संतुष्ट न,होकर नवीन उपमानों की उदृभावना की । इसने 
्रपरस्तुत-विघान झौर श्रभिव्यंजना-शैली में शतशः नवीन प्रयोग किये । मूतं में श्रमूतं का 
विधान उसकी कला का विशेष अंग बना । निराला जी विधवा का चित्रण करते हुए 
लिखते हैं-“वह इष्ट देव के मन्दिर की पूजा सी ।” छायावादी काव्यघारा के पर्यात्त्‌ 
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| विरुद्ध लिखने वत्ते ्रालौचक डॉ ड 
| द लिखने बाले श्रालोचक डॉ० रामचन्द्र शुक्ल को भी लिखना पड गया था कि 
| “छायावाद की शाखा के भीतर धीरे-धीरे काव्य शैली का बहुत ग्रच्छा विकास हुभ्रा 
इसमें संदेह नहीं । इसमें भावावेश की आकुल व्यंजना, लाक्षणिक वैचित्र्य, मूतं 


अत्यक्षीकरण, भाषा की वक्रता, विरोध चमत्कार, कोमल पदविन्यास इत्यादि काव्य 
का स्वरूप संगठित करने वाली प्रचुर सामग्री दिखाई पड़ी ।” उन्होंने पंत काब्य के 
कुछ उदाहरण भी उपन्यस्त किये--“धूल की ढेरी में श्रनजान । छिपे हैं मेरे मधुमय 
गान ।” “ममे पीड़ा के हास।” “कौन तुम श्रलुल रूप श्रनाम ।” 

(३) गेयता--छायावादी कवि केवल साहित्यिक ही नहीं वरन्‌ संगीत का 
भी कुशल ज्ञाता है । छायावाद का काव्य छन्द श्रौर संगीत दोनों दृष्टियों से उच्च 
कोटि का है । इसमें प्राचीन छंदों के प्रयोग के साथ-साथ नवीन छंदों का भी निर्माण 
किया गया । इसमें मुक्तक छंद ्रौर अतुकान्त कविताएँ भी लिखी गई । छायावादी 
कवि प्रणय, यौवन और सौन्दर्यं का कवि है। गीति-शैली उसके गृहीत विषय के लिए 
उपयुक्त थी । गीति-काव्य के सभी गुण--संक्षिप्तता, तीब्रता, आत्माभिव्यंजना, 
भाषा को मसृणता अ्रादि--उपलब्ध होते हैं । रामनाथ सुमन के शब्दों में, “इस कवि 
में जो मस्ती है, भावना श्रनुभूति की मृदुता है, श्रौर मानव जीवन के उत्कर्षं का 
जो गौरव है उसे देखते हुए उसकी प्रतिभा गीति काव्य की रचना के प्रत्यन्त 
उयुक्त थी ।” गीतिकाव्य के लिए सौन्दये-हृत्ति ग्रौर स्वानुभूति के गुणों का होना 
ग्रावश्यक है, सौभाग्य से सारी बातें छायावादी कवियों में मिलती हैं। दूसरी एक 
ओर बात भी है कि आधुनिक युग गीति-काव्य के लिए जितना उपयुक्त है उतना 
प्रबन्ध-काव्यों के लिए नहीं । श्रस्तु, छायावाद के साहित्य में, “प्रगीत, खण्ड काव्य 
छर प्रबन्ध काव्य भी लिखे गये और वीर गीति, संबोध गीति, शोक . गीति, व्यंग्य | 
गीति भ्रादि काव्य के अन्य रूप विधानों का भी प्रयोग किया गया । छायावादी कवियों | 
की भाषा और छंद प्रयोग केवल बुद्धिविलास, वचन भंगिमा कौशल या कोतुक इत्ति 
से प्रेरित नहीं रहा बल्कि उनकी कविता में भाषा भावों का भ्रनुसरण करती दीखतीं 
है और श्रभिव्यंजना अनुभूति का ।” 

(४) श्रलंकार-विधान- श्रलंकार-योजना में प्राचीन भ्रलंकारों के ग्रतिरिक्त 
अंग्रेजी साहित्य के दो नवीन श्रलंकारों-मानवीकरण तथा विशेषणविपर्यंय का भी 
साधु उपयोग किया गया है। प्राकृतिक पदार्थों - प्रातः, संध्या, झंभा, बादल, सूये, 
चन्द्रमा अ्ादि--पर जहाँ मानवीय भावनाग्रों का श्रारोप किया गया है वहाँ मानवी- 
करण है । “विशेषण विपर्यय में विशेषण का जो स्थान श्रभिधादृत्ति के प्रनुसार 
निश्चित है, उसे वहाँ से हटाकर लक्षण द्वारा दूसरी जगह श्रारोप किया जाता है + 
पन्त ने दच्चों के “तुतले भय” का प्रयोग उनकी तुतुली बोली में व्यंजित भय के लिए 
किया है । इसी प्रकार “तुम्हारी श्राँखों का बचपन खेलता जब भ्रल्हड़ खेल ।' 
छायावादी कवि ने अमूत को मूतं ग्रौर मूतं को श्रमूतं रूप में चित्रित करने के लिए 
प्रनेक नवीन उपमानों की उद्भावना की है, छंसे--“कीति किरण सी नाच रही 
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४८० हिन्दी-साहित्य : युग और प्रवत्तियाँ 


» तथा “बिखरी ग्रलके ज्यों तर्क जाल ।” इसके अतिरिक्त उपमा, रूपक, उल्लेख, 
सन्देह, विरोधाभास, रूपकातिशयोक्ति तथा व्यतिरेक श्रादि अलंकारों का भी सुन्दर 
| प्रयोग किया गया है । 
f (५) कला कला के लिए-रुचि-स्वातंत्रय तथा आत्माभिव्यक्ति के ग्रधिकार 
की भावना के परिणामस्वरूप छायावादी काव्य में “कला कला के लिए” के सिद्धान्त 
का बोलवाला रहा । वस्तु-चयन तथा उसके प्रदर्शन कार्य में कवि ने पूर्ण स्वतन्त्रता 
से काम लिया । उसे समाज तथा उसकी नैतिकता की तनिक भी चिन्ता नहीं है । 
यही कारण है कि उसके काव्य में सत्यं श्रौर शिवं की श्रपेक्षा सुन्दरं की प्रधानता 
रही । छायावादी काव्य के इस 'कला कला के लिए” के सिद्धान्त में पलायन भौर 
प्रगति दोनों सन्निहित हैं । एक श्रोर अन्तमु खी प्रत्ति के कारण जहाँ जन-जीवन 
से कुछ उदासीनता है तो दूसरी ओर काव्य श्रौर समाज में मिथ्या-रूढ़ियों के प्रति 
सबल विद्रोह भी । श्रत: छायावाद पर केवल पलायनवाद का दोष लगाना न्यायसंगत 
| नहीं होगा । 
कतिपय त्रुटियां--कल्पना की भ्रति ने छायावाद को हमारे जीवन से दूर हटा 
दिया और वही इनके पतन का कारण भी वना । कल्पना-क्लिष्टता के कारण जहाँ 
एक शोर इसमें ग्रस्पप्टता आई वहाँ इसे अपेक्षित जन-प्रियता भी प्राप्त न हो सकी । 
i सच यह है कि जो जनता को छोड़ देता है जनता उसे छोड़ देती है। डॉ० केसरी- 
{ नारायण के शब्दों में-“उसका काव्य मन्दिर ऐसा बन गया, जिसमें सबका प्रवेश नह 
j था श्रौर उसका वह स्वयं ही पुजारी बना । पूजाविधि तथा पूजा के उपादान के चयनों 
में वह पूर्ण स्वतन्त्र था ! । अपने व्यक्तित्व की पृथकता दिखाने के लिए वह नवीनता 
तथा मौलिकता के नाम पर असामान्य की ओर कभी-कभी बहुत दूर बढ़ गया। 
भाषा, भावना तथा भावाभिव्यंजना का असामान्य रूप कभी-कभी इसी कारण दिखाई 
पड़ता है।” कहीं-कहीं इनमें अनुभूति में कृत्रिमता श्रौर विचारगत तथा रागात्मक 
ग्रसामंजस्य है । इसमें कुछ शैलीगत दोप भी उपलब्ध होते हैं, जैसे भ्रशुद्ध प्रयोग, 
प्रस्पष्टता, कल्पना की किलप्टता, उपमानों का श्रस्वाभाविक प्रयोग इससे रसानुभूति 
में व्याघात उपस्थित हुआ है । 


पन्त जी छायावाद्‌ के ह्लास के कारणों का उल्लेख करते हुए लिखते हैं- 
“छायावाद इसलिए श्रधिक नहीं रहा कि उसके पास भविष्य के लिए उपयोगी, नवीन 
्रादशों का प्रकाश, नवीन भावना का सौन्दर्य-बोध और नवीन विचारों का रस नहीं 
बाः""॥” श्रस्तु, हम पन्त जी के इन विचारों से सहमत नहीं है। छायावाद के पास 
प्रपना विचार-दर्शन, आदशंवाद, विशव मानवतावाद और सौन्दर्य बोध के पर्याप्त उप: 
करण विद्यमान हैं । छायावादी धारा के मन्द पड़ जाने के और कई कारण हो सकते 
हैं । सच तो यह है कि जयशंकर प्रसाद के बाद छायावाद को कोई ऐसा ट॒ढ़ व्यक्ति 
नहीं मिला जो इसका ग्रथोचित नेतृत्व करं सकता । 
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ध्राघुनिक काल ४८१ 
महत्व--विपय की दृष्टि से अलौकिक न होने पर भी यह काव्य श्रेष्ठ है । 

छायावाद इसलिए भी श्रंष्ड है कि उसने मानव को महत्ता दी है। बीस वर्षों की 

छोटी-सी अवधि में इसने खड़ी बोली को सरस, सुकुमार और सौप्ठव-सम्पन्त करके | 

काव्यापयुवत वना दिया। काव्य में व्यवित्रवाद ग्रौर गीतितत्त्व की प्रतिष्ठा इस | 

धारा की अनुपम देन हैं । डॉ० नगेन्द्र के शब्दों मे-“इस कविता का गौरव ग्रक्षय है । | 

उसकी समृद्धि की समता केवल भक्ति-काव्य ही कर सकता है ।” “वस्तुतः ्राधुनिक 

हिन्दी-काव्य को सुन्दर झाब्ट कोश और कोमल मधुर ग्रनुभूतियाँ छायावाद की ऐतिहा- 

सिक देन है ।” (डॉ० देवराज) । यह्‌ सत्य है कि छायावाद ग्राधुनिक हिन्दी-साहित्य 

भें एक महान्‌ आन्दोलन के रूप में श्राया इसने भाव तथा शैली जगत्‌ में एक जबर- 

दस्त क्रांति उपस्थित की । 


छायावाद के प्रमुख कवि ग्रौर काव्य 


जयशंकर प्रसाद सुमित्रानन्दन पन्त तथा सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, छायाचाद 
की वृहत्‌-त्रयी हैं । प्रसाद यदि छायावादी युग के ब्रह्मा, पन्त विष्णु तो निराला जी 
उसके शिवशंकर हैं । महादेवी वर्मा, रामकुमार वर्मा एवं माखनलाल चतुर्वेदी छाया- 
वाद की लघुत्रयी के अन्तर्गत ग्राते हैं। छायावाद के महासागर में और भी अ्रनेक नदी 
तथा नदों ने योगदान दिया जिसमें मिलिन्द, भगवतीचरण वर्मा, बालकृष्ण शर्मा 
नवीन, मुभद्रा कुमारी चौहान एवं रामनरेश त्रिपाठी आदि का नाम उल्लेखनीय है । 
छायावादी युग की काव्यधारा के समकालीन हरिवंशराय बच्चन, रामधारीसिह दिनकर 
तथा श्रंचल आदि भी विशेष उल्लेखनीय हैं । | 

जयशंकर प्रसाद (सन्‌ १५८६-१६३७ ई०)--छायावादी काव्य के श्री गणेश 
कर्ता माने जाते हैं। प्रसाद श्रारम्भिक काल में ब्रजभाषा में कविता लिखा करते थे 
किन्तु १९१३-१४ से उन्होंने खड़ी बोली में लिखना आरम्भ कर दिया था । उनकी 
ब्रजभापा सम्वन्धी कविताओं का संग्रह “चित्राधार” के नाम से प्रकाशित हुआ । इसके 
नन्तर उनके खड़ी बोली काव्य--“कानन कुसुम”, “महाराणा का महत्त्व, 
“करुणालय” और “प्रेमपथिक” प्रकाशित हुए । इन रचनाश्रों में त तो कोई खास 
साहित्यिक प्रौढ़ता है श्रौर न ही छायावादी प्रृत्तियां उपलब्ध - होती हैं। १६१२ में 
उनका काव्य “करना” प्रकाशित हुआ । छायावाद की प्रव्ृत्तियाँ सर्वेप्रथम प्रसाद की 
इस कृति में प्रकट हुई किन्छु वे भी कोई परिपक्व रूप में नहीं । हाँ, १ ६२७ में जो 
इसका द्वितीय संस्करण निकला उसमें छायावाद का स्वरूप यथेष्ट मात्रा में उभरा 
हुआ था । १६३०-३२ के राष्ट्रीय आन्दोलन के दिनों में इनके “आँसू” काव्य का 
प्रकाशन हुआ जिसे प्रसाद जी की छायावाद के सम्बन्ध में अत्यन्त प्रौढ़ रचना समझना 
चाहिए । आँसू' में प्रसाद ने प्रेम-वेदना की एक दिव्य झाँकी प्रस्तुत की है जिसमें सुख 
और दुःख हैं । इसमें प्रसाद जी का. pl अपने समग्ररूप में प्रकट हुआ है । 
नरम पथिक' इनका एक लघु बन्ध-काव्य है, जिसमें एक भ्रसफल प्रेम को कहानी 
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नायक के मुख से कहलाई गई है । इस रचना में अनुभूतियों की अ्रत्यन्त मामिक 
्रभिव्यंजना हुई है- | 

प्रेम पथिक की राह श्रनोखी भूल-भूल कर चलना है। 

घनी छाँह है जो ऊपर तो नीचे काँटे बिछे हुए। 

प्रेम यज्ञ में स्वार्थ भ्रौर कामना हवन करना होगा । 

तब तुम प्रियतम स्वगं-बिहारी, होने का फल पाग्नोगे । 

4 23 xX 

इस पथ का उद्देश्य नहीं है थ्रान्त भवन में टिक रहना । 

किन्तु पहुंचना उस सीमा पर, जिसके श्रागे राह नहीं । 

“आँसू” की करुणा “लहर” में आकर आशामय संदेश से सम्मिलित हो गई 
है । इसमें कवि की मुक्तक रचनाएं हैं जिनमें श्रन्तमुं खी और बहिमु खी दोनों प्रकार 
की प्रवृत्तियाँ विकसित हुई हैं । इसमें कवि ्रात्मचितक तथा स्वछन्दतावादी विद्रोह 
के रूप में हमारे सामने गाता है। इगमें कवि जीवन के नए अरुणोदय की कल्पना 
करता है जहाँ विवाद और वेदना न होकर आनन्द तधा सुख है-- 

ले चल मुझे भूलावा देकर, 
मेरे नाविक ! धीरे धीरे, 
जिस निर्जन में सागर लहरी, 
भ्रम्बर फे कानों में गहरी, 
निइछल प्रेस कथा कहती हो, 
तज कोलाहल की श्रबनी रे। 

'कामायनी' प्रसाद जी की अन्तिम किन्तु सर्वश्रे ष्ठ कृति है और यह छायावाद 
का एक महाकाव्य है । “व्यक्तिवादी काव्य की चरम परिणति कदाचित्‌ प्रसाद जी 
की कामायनी में हुई है । मनु महाराज के मानसिक विकास और वाह्य-संघर्ष के रूप 
में भ्राज के व्यक्ति की विकासोन्मुख व्यक्तित्व की ही श्रन्तर्कथा है । जिस आनन्द की 
ओर प्रसाद जी ते 'लहर' में संकेत किया था, उसी आनन्द के कैलाश शिखर पर 
अन्ततः मनु महाराज प्रतिष्ठित होते हैं। इस प्रकार ग्राधुनिक युग का यह एक मात्र 

प्रतिनिधि महाकाव्य व्यक्तिवाद के विकास, विकास और पूर्ण परिणति युक्त प्रकाश 
की कहानी है ।” मनु, श्रद्धा और इड़ा की पौराणिक कहानी के माध्यम से प्रसाद ने 
आज के युग के मनुष्य के बौद्धिक और भावनात्मक विकास और राज के जीवन के 
'बेषम्य :की जीती-जागती कहानी चित्रित की है । “मनु आज के ग्रात्म-चेतन व्यक्तिवादी 
व्यक्ति के. प्रतीक हैं । इड़ा आधुनिक पूँजीवादी समाज के वर्ग-भेद और शोषण 
की मान्यताओं पर ्राधारित बुद्धि-तत्त्व की प्रतीक है और श्रद्धा मनुष्य की सहज 
मानवीय भावनाश्रों, नैतिक मूल्यों और सोहादंता से युक्त मानव-हृदय की श्रास्थाशील 
श्रद्धा-तत्त्व की प्रतीक है । इन तीन पात्रों के माध्यम से प्रसाद जी ने आधुनिक पू जी- 
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वादी प्रणीत सभ्यता ग्रौर उसके समस्त ग्रन्तविरो 
जरे i डॉ 

र किया है । --(डॉ० शिवदानसिह) । प्रसाद जी की यह दृढ़ धारणा है कि 

इड़ा मित पू जीवादी रौर बुद्धिवादी सभ्यता में मानव-शोषण, योग्यतम की रक्षा, 

वर्ग-भेद, मानसिक वैषम्य, हंकार, सत्तामद और अशान्ति ये सभी वस्तुएँ बनी रहेंगी । 

इन्हें इस प्रकार की सभ्यता का तिरस्कार श्रभिप्रेत है क्योंकि इसके विना जीवन में 


सरसता का संचार असम्भव है। प्रसाद जी श्राज के विडम्बनामय जीवन का चित्रण 
करते हुए कहते हैं - 


धों और श्रसंगतियों का ऊहापोह 


ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्न है, 
इच्छा क्यों पुरी हो मन को। 
एक दूसरे से न मिल सके, 
यह विडंबना है जीवन की ॥ 
आनन्ददादी प्रसाद की घारणानुसार मनुष्य हृदय की रागात्मिकता वृत्ति श्रद्धा 
के अवलम्बन के बिना इस धरती जनरव, जीवन-वैषम्य, वगं-भेद, अ्रहंमन्यता और 
मारक शोषण के ध्वंसक एवं दूषित वातावरण से श्रपने ्रापको बाहर नहीं निकाल 
सकता है श्रौर इसके विना वह श्रानन्द के कैलाश पर्वत के शिखर पर नहीं पहुंच 
सकता । पू'जीवादी सभ्यता चाहे जितनी भी विकासोन्मुखी क्यों न हो जाये श्रन्ततः 
उसका ह्लास और विनाश श्रवश्यंभावी है। 

* मानव मनोदृत्तियों के सूक्ष्म चित्रण, प्रकृति के हृदयहारी वर्णन, नारी 
सौंदर्याकन, प्रेम के मा्मिकाभिव्यंजन, प्रतीकात्मकता, व्यक्तिवाद, लाक्षणिकता और 
गेयता श्रादि छायावादी सभी प्रवृत्तियों का कामायनी में सुन्दर परिपाक हुश्रा है। 
वस्तुतः कामायनी श्राधुनिक युग का ्रन्यतम महाकाव्य है। 


प्रसाद जी के काव्य में, विषय-नवीनता, भाव-जगत का संस्कार, नवीन 
कल्पनाओं की सृष्टि, मानवीय सौन्दर्य का चित्रण, प्राकृतिक सौन्दर्य, भावानुसारिणी 
भाषा, प्रणय-साधना, रहस्यात्मकता, उपचारवक्रता आदि छायावाद की सभी 
विशेषताएँ उपलब्ध होती हैं । प्रसाद एक मानवतावादी युगान्तरकारी महाकवि हैं, 
इसमें ततिक भी सन्देह नहीं 
सदियों तक साहित्य नहीं यह समझ सकेग। 
तुम मानव थे या भानवता के महाकाव्य थे ॥ 
सुमित्रानन्दन पन्त (सन्‌ १९०१) = सुकोमल भावनाओं के कवि हैं । उनमें 
निराला जैसी संघर्षप्रियता रौर पौरुष नहीं है । यद्यपि इनके काव्य में अनेकरूपता 
है किन्तु वे अपनी सौन्दर्य-दृष्टि श्रौर सुकुमार उदात्त कह्पना के लिए भ्रत्यन्त प्रसिद्ध 
हैं । निसर्गतः वे प्रकृति के सुकुमार कवि हैं। प्रकृति के रा उनकी ऐसी प्रगाढ़ 
रागात्मकता शैव से हो गई थी । इन्होंने प्रकृति रह रूपों की कल्पना की है । 
इन्होंने प्रकृति के ग्रनेक सौन्दर्यमय चित्र श्रंकित किए हैं और इसके साथ उनके उग्ररूप 
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का भी चित्रण किया है किन्तु इनकी इत्ति मूलतः प्रकृति के मनोरम रूप-वर्णन में ही 
रमी है। इनके प्रकृति-चित्रण में मानवीय भावनाओं का आरोप है और उसके साथ- 
साथ कहीं-कहीं ऐन्द्रियता भी उभर आई है। कभी-कभी इन्होने प्रकृति की तारी 
रूप में कल्पना करके प्रपने पको भी नारी रूप में अंकित कियां है। कवि पन्त की 
इस भावना को हिन्दी के कुछ प्रालोचकों ने स्त्रैण भौर अस्वाभाविक कहा है, जो कि 
प्रसंगत है। भगवान्‌ शंकर श्रद्ध - नारीशवर हैं। कया मानव-हृदय में नारी-सुलभ 
कोमलता का होना कोई पाप या श्रपराघ .हैं हमारे विचार में तो मानव इस 
कोमलता के अ्रभाव में बड़ा भयंकर लगने लगेगा । 
कवि पन्त की रचनाओं का प्रकाशन इस क्रम से हुआ - वीणा (१६१८), 
ग्रंथि (१६२०), पल्लव (१६१८-१९२४), गु जन (१६१९-१६३२), युगान्त 
(१६३४-३६), युगवाणी (१६३६-३९), ग्राम्या (१६३६-४० ), स्वर्ण किरण 
(१९४७), स्वर्णंधूलि (१६४७), युगान्तर (१६४८), उत्तरा (१९४६), रजत- 
शिखर (१६४९), शिल्पी (१६५२) र प्रतिमा (१६५६) । पन्त काव्य की रेखाएँ 
चाहे टेढ़ी-मेढ़ी हैं, किन्तु उनका विकास-क्रम सीघा है। इस क्रम में हम पन्त को 
छायावादी, प्रगतिवादी, समन्वयवादी एवं मानवतावादी श्रादि के रूपों में देख सकते 
हैं । पन्त जी सन्‌ १६३८ से लगभग छायावादी से प्रगतिवादी बन गये । युगान्त में 
ग्राकर पन्त में छायावादी प्रदरत्तियों का अन्त हो जाता है । ग्राम्या, युगवाणी इनकी 
प्रगतिवादी रचनाएँ हैं। तत्पश्चात्‌ इनकी रचनाओं में मानवतावादी दृष्टिकोण 
उत्तरोत्तर विकसित होता गया । 
“वीणा' में इनकी प्रारम्भिक रचनाएँ हैं जिनमें कवि प्रकृति के ग्रंग-प्रत्यंग 

की छवि में लीन होने के लिए लालायित है श्रौर इसके साथ है इनमें रहस्य के प्रति 
जिज्ञासा । वीणा-काल का कवि प्रकृति की अनुपम छटा से इतना विमुग्ध हैं कि बाला 
का सौन्दर्यं भी उसके सामने महत्त्वहीन है-“बाले तेरे बाल जाल में कसे उलभा 
दूँ लोचन .।” ग्रंथि एक छोटा सा प्रबन्ध है जिसमें असफल प्रेम की कहानी हैं। 
प्रसाद के 'प्रेम पथिक' के समान यहाँ भी एक युवक श्रौर युवती में प्रेम हो जाता है। 
ग्रंथि की नायिका के न चाहते हुए भी किसी श्रन्य से विवाह हो जाता है। इसमें 
कहानी का कोई विशेष महत्त्व नहीं है, किन्तु प्रेमानुभूतियों की मामिक अभिव्यक्ति _ 
की दृष्टि से यह रचब्ना 'प्रेम पथिक' से उत्कृष्ट कही जा सकती है । 'पल्लब' का 
छायावादी काव्य के इतिहास में महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसकी भूमिका में कवि ने 
अपने काव्य सम्बन्धी ग्रादशों की विशद चर्चा की है।' डॉ० शिवदानसिह चौहान इस 
सम्बन्ध में लिखते हैं--'पलल्‍लव की कविताओं में .पन्त जी की वीणाकालीन प्राकृतिक 
अ्रनुराग की भावना सौन्दर्य प्रधान हो गई। पल्लव की कविताश्रों में दृश्य जगत्‌ 
के नाना सुन्दर रूपों का मूति और मांसल चित्रण है और विविध भावों की श्रभि- 
व्यंजना है ।” इन प्राकृतिक उल्लासमयी कविताग्रों के श्रतिरिक्त “पल्लव में पन्त 
की प्रसिंद्ध कविता 'परिवतंन' भी संग्रहीत है जिसमें पन्त जी के कविता सम्बन्धी. 
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नवीन ट्टका का आभास, मिलता है । एक तो यह कविता चिरकालीन रुग्णता के 
लिखी गई, दूसरे इन पर उस समय उपनिषदों के श्रध्यात्म दर्न तथा . स्वामी 
विवेकानन्द जी के दर्शन का प्रभाव भी पड़ चुका था । इस कविता में जहाँ एक ओर 
अङ्कति के प्रति श्राकर्षण एवं आकांक्षा कम होते दिखाई पड़ते हैं रौर जहाँ इसमें 
भाग्यवाद श्रौर निराशावाद श्रभिव्यक्त हुए हैं वहाँ. दूसरी शोर रूढ़िग्रस्त मानव- 
समाज को नव-निर्माण की प्रेरणा भी दी गई है। इस प्रकार कवि पन्त का भानव-प्रेम 
उनकी अगली रचना 'गुजन' में भली-भांति अभिव्यक्त हुमा है। 'गुजन' का 
कवि व्यक्तिगत सुख-दुःखों से ऊपर उठकर विश्व-मानव-कल्याण के लिए पुकार 
उठा है— 

नव छवि, नव रंग, नव मधु से, 

मुकुलित पुलकित हो जोवन। 

युगान्त, युग वाणी श्र ग्राम्या की कविताओं को देखते हुए कहा जा सकता 
है कि पन्त के कवि ने सुकोमल लेखनी छोड़ कुदाली पकड़ली है । इनमें पन्त 
छायाबादी न रहकर एकमात्र प्रगतिवादी वन गये । इनमें कल्पना के स्थान पर 
बौद्धिकता और काव्य के स्थान पर दर्शन है। यहाँ पन्त का चिन्तक रूप ग्रधिक 
उभर श्राया है। भाषा की सुकुमारता आदि गुणों के कारण भले ही इन रचनाश्रों 
को कविता कह दिया जाय श्रन्यथा इनमें शुष्क दार्शनिकता और बोद्धिकता है । इसके 
श्रनन्तर इनके समन्वयवादी रूप को निहारा जा सकता है-- 

: मनुजत्व का पाठ पढ़ाता निइचय हमको गांधीवाद; 
सामूहिक जीवन विकास को साम्ययोजना है श्रविवाद। 

'स्वर्ण किरण' में कवि ने प्रकृति रौर जीवन के विषय में श्राध्यात्मिक भाव- 
नाम्रों को व्यक्त किया है। इन कविताओं पर उपनिषदों का प्रभाव स्पष्ट है । कवि 
पन्त की रचनाओं के ऋमात्मक विकास को देखते हुए कहा जा सकता है कि उनके 
युगान्त में छायावाद का अन्त ग्रौरः प्रगतिवाद का उदय है। ग्राम्मा में बौद्धिकता की 
प्रधानता हों गई है और वह उत्तरोत्तर बढ़ती ही गई । यह ठीक है कि ग्राम्योत्तर 
रचनाओं में कवि ने मानवीय जीवन की ग्ननेक भाव-भूमियों को छूने का श्रयास किया 
है किन्तु उनमें कवित्व की वह गहराई नहीं आ सकरी जो अपेक्षित थी । डॉ० शिवदान 

` सिंह चौहान के शब्दों में, “पन्त-काव्य को यदि समग्र खप से देखें तो उनकी सूक्ष्म 
सौन्दय-दृष्टि और सुकुमार उदात्त कल्पना हिन्दी-साहित्य में भ्रनन्य है। लोक-मंगल 
की साधना करने वाले इस महाकवि जैसी युग जीवन की व्यापक ग्राथिक -सांस्कृतिक 
समस्याग्रों की चेतना भी अ््यत्र दुलंभ है। जिस परिवर्तन को पहले उन्होंने एक 

. भाग्यवादी की दृष्टि से देखा था, आज लोक-मंगल के लिए वे उसी की आवश्यकता 


आल यह सच है जिस भ्रर्थ भित्ति पर, 


बिदव सभ्यता आज खड़ी है। 
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बाधक है वह जन विकास की 
उसमें राज भ्रपेक्षित है व्यापक परिवर्तन 
xX xX xX 
शिक्षा, संस्कृति, सामूहिक विकास का, 
पथ प्रशस्त हो पायगा, 
युग मानव के हित ! 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला--ग्राधुनिक युग के नये कवियों में महाप्राण 
निराला सदा निराले रहे हैं । उनके अपने ही शब्दों में “देखते नहीं, मेरे पास एक 
कवि की वाणी, कलाकार के हाथ, पहलवान की छाती औौर फिलासफर (दार्शनिक) 
के पैर हैं।” उन्होंने श्रपने श्रौर अपने काव्य के सम्बन्ध में सूत्र रूप में कह दिया था 
कि आज “मयूर-व्याल पू छ से जुड़े हुए हैं ।” उन्हें स्वरूप श्रौर विद्रूप दोनों से समान 
प्यार है । उनका निरालापन इस वात में भी सन्निहित है कि “वह श्राधुनिक कवियों 
में हैलीगत अपनी श्राधुनिकता के कारण आधुनिकतम, किन्तु वेदान्त, दर्शन तथा वीर 
पूजा सम्बन्धी भावना के कारण पुरातन बने रहे हैं। एक ओर वह धोर गहंवादी हैं 
और दूसरी श्रोर श्रपनी उदार मनःसंवेदना के कारण वह पद दलितों के हिमायती हैं । 
“वह तोड़ती पत्थर इलाहाबाद के पथ पर' ऐसी भी है उनकी कविता ! वह कविता 
एक गर तो मागी है और दूसरी ओर वह पत्थर तोड़-तोड़ कर नये युग का मार्ग भी 
बनाती है ।”-- (नरेन्द्र शर्मा) । 
सन्‌ १६१५ से इन्होंने कविता लिखनी श्रारम्भ कर दी थी, किन्तु उनका 
प्रथम काव्य संग्रह 'परिमल' सन्‌ १९२६ में प्रकाशित हुआ । इनके अन्य काव्य हैं 
ग्रतामिका, तुलसीदास, कुकुरमुत्ता, अणिमा, वेला, नये पत्ते, अर्चना और श्राराधना । 
परिमल श्र श्रनामिका में प्राय: छायावाद की सभी प्रद्॑त्तियाँ देखी जा सकती हैं। 
तुलसीदास के पश्चात्‌ निराला जी प्रगतिवाद से प्रभावित दिखाई पड़ते हैं । श्रत: बाद 
की रचनाओं में छायावाद लुप्त हो गया है। जयशंकर प्रसाद को छायावाद का ब्रह्मा 
स्वीकार किया जाता है । उनके काव्य की दो प्रमुख प्रढ़त्तियों - प्रक्ृति-चित्रण और 
रहस्यात्मकता - को क्रम से पन्त और निराला ने विकासोन्मुख किया । ्रतः यह कहा 
जा सकता है कि छायावाद को श्रद्वत दर्शन की दृढ़ भित्ति पर स्थित करने का सर्वा- 
धिक श्रेय निराला जी को है । 
छायावादी काव्य के इतिहास में पन्त के 'पल्लव' के समान निराला के 
“परिमल? का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसे छायावाद का प्रतिनिधि काव्य कहां जा 
सकता है । जूही की कली, पंचवटी, विधवा, भिक्षुक, कुछ वादल गीत एवं बहुत-सी 
प्रन्य कविताएं हैं । इस रचनब में प्रे म-सौन्दर्य, करुणा ्रौर रहस्य-भावना की मामिक 
श्रभिव्यंजना हुई है । “कुल मिलाकर परिमल में छायावाद की श्रनेकमुखी प्रद्गृत्तियों 
की उदात्त झलक मिलती है । राष्टीय चेतना की सूक्ष्म अनुभूतियों की व्यंजना 
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जितनी गम्भीर और पोढ़ स्तरों में परिमल में हुई है उतनी उस समय तक छायावाद 
के किसी अन्य कवि की वाणी में नहीं हो पायी। परिमल की कविताग्रों से सचमुच 
समूची जाति के मुक्ति-प्रयाप्त का पता चलता है।” परिमल की किताग्रों में विषय 
की विविधता को देखते हुए शुक्ल जी ने कहा कि “निराला में बहुवस्तु-स्पशिनी प्रतिभा 
है । इनकी 'गीतिका' और 'ग्नामिका' दोनों रचनाग्रों में गीतों का संग्रह है । लोक- 
प्रियता की दृष्टि से अनामिका' अधिक प्रसिद्ध हुई । श्रनामिका के एक गीत 'सम्राट 
एडवर्ड अष्टम के प्रति' में नारी के प्रति प्रेम की अत्यन्त दिव्य झांकी प्रस्तुत की है 
“झ्ालिगित तुम से हुई सभ्यता यह नूतन ।” इसके अतिरिक्त श्रनामिका में 'सरोज 
स्मृति’, 'तोड़ती पत्थर', 'वादल गरजो', आदि में भी बहुत लोकप्रिय गीत संगृहीत 
हैं । इनकी रचना 'तुलसीदास' में इनकी प्रवन्ध-क्षमता का सम्यक परिचय मिलता है । । 
'तुलसीदास' के पश्चात्‌ हम इन्हें एकदम प्रगतिवादी कवि के रूप में देखते हैँ । कुकुर- 
मुत्ता, अणिमा, नये पत्ते और ग्रर्चना में प्रगतिशील कविता की सभी प्रद्धत्तियाँ दृष्टि- 
गोचर होती हैं । कुकुरमुत्ता गुलाब से नि:शंक भाव से कहता है-- 
श्रबे सुन बे गुलाब, 
भूल सत गर पाई खुशबु रंगो श्राब । 

इसी प्रकार वेला में हिन्दी काव्य क्षेत्र में एक नवीन प्रयोग करते हुए हिन्दी 

को गजलों के रूप में ढाल रहे हैं 
बिगड़ कर बनते श्रौर वनकर बिगड़ते एक युग बीता । 
परी और शमा रहने दे, शराब और जाम रहने दे। 

हिन्दी के कुछ आलोचकों ने निराला के काव्य पर विलष्टता का आरोप करते 
हुए निराला को कठिन काव्य का प्रेत कहा है, किन्छु यह नितान्त अनुचित है । यह 
सब कुछ निराला के जीवन के विकास क्रम तथा उसके मानसिक संगठन को न समझने 
का दुष्परिणाम हैँ । निराला में बहुवस्तु-स्पशिनी प्रतिभा है। आचार्य शुक्ल के शब्दों 
में “संगीत को काव्य और काव्य को संगीत के अधिक निकट लाने का सबसे ग्रधिक 
प्रयास निराला जी ने किया है ।” उन्होंने हिन्दी के नवीन भाव, नवीन भाषा और 
नवीन मुक्त छन्द प्रदान किये हैं । हिन्दी के आधुनिक कवियों में से निराला जी का 
व्यक्तित्व सबसे श्रधिक विद्रोही और प्रखर है ध निराला छोड़कर शायद ही हिन्दी 
के किसी श्रन्य कवि को जीवन के इतने वे और गधों का सामना करना पड़ा 
हो । निराला ते प्रलयंक्रर शिव के समानः स्वयं कडु गरल फन करके हिन्दी काव्य 
जग को पीयूप वितरित किया । निराला के कृतित्व और व्यवितत्व का मूल्यांकन कवि 


निम्नांकित पंक्तियों में देखिए द 
पन्त कौ नि “छुन्द बंद ध्रव तोड़, फोड़ कर पर्वत कारा, 


ग्रचल रूढ़ियों को, कवि, तेरी ,कविता ठ 
मुक्त, भ्रबाध, श्रसन्द, रजत नर्कर-सी निःसृत, 
गलित ललित प्रालोक राशि, चिर श्रकलुष अविजित । 
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स्फटिक शिलाओं से तूने वाणी का मन्दिर, 
शिल्पि, बनाया, ज्योति कलश निज यश का धर चिर । 
X xX xX 
अमृत पुत्र कवि, यशः काय. तव जरा मरण जित, 
स्वयं भारती से तेरी हृत्तत्री भंकृत ।” 
महादेवी वर्मा (सन्‌ १६०७--) सजल गीतों की गायिका महादेवी वर्मा 

आधुनिक युग की मीरा कही जाती हैं। इनकी कविता संगीत कला, चित्र-कला तथा 
काव्य-कला का ्रपूर्व समन्वय है । हिन्दी साहित्य की कवियित्रियों में तो देवी जी का 
स्थान सर्वश्रेष्ठ है ही, साथ ही इनमें आधुनिक रहस्यवाद तथा छायावाद की सभी 
प्रमुख प्रदत्तियाँ अत्यन्त सुन्दर तथा उभरे हुए रूप में मिलती हैं। महादेवी वर्मा 
छायावाद के क्षेत्र में पन्त, निराला और प्रसाद के बाद में प्रविष्ट हुई, किन्तु उसका 
सबसे अधिक साथ दे रही है। पन्त और निराला की कविता में समय-समय पर नवीन 
मोड़ आये और ये श्रपनी राहें बदलते रहे, किन्तु महादेवी छायावाद एवं रहस्यवाद 
के पथ पर पूर्ववत्‌ ग्रपना पग बढ़ाये जा रही हैं । उनके साहित्य में पीड़ा, आँसू, मा धुर्य, 
आनन्द तथा उल्लास सभी कुछ है । इनकी कविताग्रों में पीड़ा के तत्त्व की प्रधानता 
को देखकर कुछ . ग्रालोचकों ने इन्हें पीड़ावाद की कवियित्री कहा है | महादेवी के 
अपने ही शब्दों में “दु:ख मेरे निकट जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे संसार को एक 
सूत्र में बांध रखने की क्षमता रखता है | हमारे अ्रसंख्य सुख हमें चाहे मनुप्यता की 
पहली सीढ़ी तक भी न पहुंचा सकें, किन्तु हमारा एक बूंद भी जीवन को अधिक 
उवर बनाये बिना नहीं गिर सकता ।""**" विश्व जीवन में अपने जीवन को, विश्व- 
बेदना में ्रपनी वेदना को इस प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक एक जल बिन्दु 
समुद्र में मिल जाता है, कवि का मोक्ष है।” इसी प्रसंग में वे श्रागे चलकर कहती 
हैं--“मुझे दुःख के दोनों ही रूप प्रिय हैं, एक वह जो मनुष्य के संवेदनशील हूदय को 
सारे संसार से एक भ्रविच्छिन्न बन्धन में बाँध देता है और दूसरा वह जो काल और 
सीमा के बन्धन में पड़े श्रसीम चेतन का क्रन्दन है ।” वे पीड़ा में प्रियतम और प्रियतम 
में पीड़ा को खोजती हैं | वे सदा मिटने के भ्रधिकार को अपने पार्स सम्भाल कर रखने 
के पक्ष में हैं। उनका कहना है-“पीड़ा मेरे मानस से भीगे पट-सी लिपटी लि 
देवी जी की यह पीड़ा वैयक्तिक न होकर सामन्ती पाशों से बद्ध एवं सामाजिक रूढियों 
से ग्रस्त भारतीय नारी “जीवन की उन्मुक्त पीड़ा है । छायावादी काव्य में भारतीय 
नारी जीबन की सिसकती पीड़ा को जोड़ देना महादेवी के काव्य का मौलिक योगदान 
है । “महादेवी जी की विशेषता यह है कि छायावाद ने व्यक्ति और समाज की किस 
व्यापक श्रसन्तोष भावना को अभिव्यक्ति दी उसमें उन्होंने भारतीय नारी के ग्रसन्तोष 
निराशा और श्राकांक्षा का स्वर 'पी जोड़ दिया ।” 


महादेवी की Fe हैं नीहार, रहिम, नीरजा ग्रौर सांघ्य-गीत, दीपशिखा 
भ्रौर माया । नीहार में प्रारम्भिक कविताग्रों का संकलन है। इसमें वैयक्तिक दुःखद 
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श्राघुनिक काले 
Ye 


और भ्राध्यात्मवाद की प्रभिव्यवित 


हुई है । रहिम में 
मीर दु पर मौलिक (नत प्रकट का हे आज 


ना ० ह हुआ है । नीरजा थे प्रकृति में मानवीय भावनाभ्रों 
ग | एव वरह-बेंदता के चित्र प्रस्तुत किए गए हैं। सांध्य-गीत में 
कवियित्री सुख और दुःख, बिरह और मिलन में समन्वय दिखाने में प्रयत्नशील है । 

भाव-पश की दृष्टि से महादेवी की कविताओं में विरह वेदना रहस्यवाद एवं 
छायावाद की विषय गत एवं शैली गत प्रद्धत्तियों का भव्य रूप प्रकट कला हैं। इन्हें 
पीड़ा अत्यन्त प्रिय है। इन्होंने प्रभु को पीड़ा में और पीड़ा को कक में त है ! 
कवियित्री को मिलन ग्रभीष्ट नहीं क्योंकि उसमें जड़ता है और हीला का 
अभाव है । वे व्यथा-गान में शुरू से श्रब तक संलग्न हैं। उनका कहना है-- 

पर न भ्रन्तिम छन्द व्यया का में श्रमी तक गा सकी हूं । 


महादेवी ने उस असीम श्रज्ञात प्रियतम के प्रति दाम्पत्य भाव के रूप में अपने 
हृदय के श्राकुल प्रेम की सुन्दर श्रभिव्यक्ति की है। इस प्रकार उनका रहस्यवाद 
भावमय है । परमात्मा के प्रति ्रभिन्तता प्रकट करती हुई वे कहती हैं-- 
बीन भी हू में तुम्हारी रागिनी भी हू। 
x x xX 
पात्र भी, मधु भी, मधुप मी, मधुर स्मृति भी, 
ग्रधर मी हूं श्रौर स्मित को चांदनी भी हू ॥ 
प्रकृति चित्रण सम्बन्धी छायावादी रचनाश्रों. में प्रकृति में चेतना के आरोप 
के साथ अपने भावों की प्रतिकृति उसमें देखी है-- 
में नोर भरी दुःख की बदलो"। 
तथा 
रूपसि तेरा घन केश पाश । 
नम गंगा की रजत धार में धो श्राई कया इन्हें रात। 
महादेवी का कलापक्ष भी अत्यन्त उज्ज्वल है । इनकी भापा में प्रसाद का 
परिष्कार, निराला की संगीतात्मकता और पन्त की कोमलता सभी कुछ मिलता है । 
डॉ० इन्द्रनाथ मदान के शब्दों में “छायावादी काव्य में प्रसाद ने यदि प्रकृति तत्त्व 
को मिलाया, निराला ने मुक्तक छन्द दिया, पन्त ने शब्दों क्नी खराद पर चढ़ाकर 
सुडौल और सरस बनाया तो महादेवी जी ने उसमें प्राण डाले ।” महादेवी के गीत 


अपनी अनुपम ग्रनुभूतियों रौर चित्रमयी व्यंजना के कारण हिन्दी साहित्य की भ्रमूल्य 


निधि हैं । का 
ऊपर हम छायावाद के ग्राथारभ्रूत चार ,मुश्य स्तम्भा के त्व और 
कृतित्व का उल्लेख कर चुके हैं । इनके श्रतिरिवत श्रन्य भी कुछ कवि हुए जिन्होंने इस 
क्षेत्र में योगदान दिया । सच तो यह है कि छायावादी काव्य की जो व्यापक चेतना 
प्रसाद, पन्त, निराला और महादेवी में मिलती है वह इस क्षेत्र में १ ३ ० के पश्चातू ` 
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उदीयमान नवीन प्रतिभाओं में नहीं। ये कवि छायावाद की' एक प्रदत्ति विशेष को 
लेकर ्रागे बढ़े । इन कवियों में उल्लेखनीय हैं रामफुमार वर्मा, हरिवंश राय बच्चन, 
नरेन्द्र शर्मा और रामेश्वर शुक्ल अंचल । इन कवियों में छायावाद की कोई न कोई 
निश्चित प्रद्त्ति उपलब्ध होती है और साथ-साथ उत्तरोत्तर छायावाद के ह्लास की 
प्रक्रिया भी दृष्टिगोचर होने लगती है । इस युग में कुछ ऐसे कवि भी हैं जो न तो 
सम्पूर्ण रूप से छायावादी हैं, न प्रगतिवादी और न ही द्विवेदीयुगीन इतिदत्तात्मक 
शैली के पक्षपाती, किंन्तु उन पर तीनों या दो धाराग्रों का प्रभाव अवश्य पड़ा है । 
ये कवि हैं-तवीन, उदयशंकर भट्ट गौर रामधारीसिह दिनकर [ इन कवियों के 
प्रध्ययन के बिता छायावादी बुग की चेतना के क्रमिक विकास एवं ह्वास की प्रक्रिया 
को नहीं समझा जा सकता है। 

रामकुमार वर्मा (सन्‌ १६०५--) इनके काव्य i प्रकृति-प्रेम, रहस्यवाद 
बेदना, निराशा तथा समाज की विशेप्‌ अपेक्षा न रखने वाला व्यक्तिवाद ग्रादि 
्रदृत्तियाँ मिलती हैं। इनके रहस्यवाद पर कबीर श्रादि रहस्यवादी कवियों का प्रभाव 
है तथा उसमें निराशा का तीब्र स्वर है। कवि की विरहिणी आत्मा प्रिय-मिलन के 


लिए व्याकुल है 


“देव मैं श्रब भी हू श्रज्ञात, 
एक स्वप्न बन गई तुम्हारे प्रेम मिलन को बात। 
तुम से परिचित होकर भी तुम से दूर हू ।” 
वर्मा जी ने अधिकतर प्रकृति के सुकुमार रूप का चित्रण किया है। प्रकृति 
की नैसगिक छटा कवि-मन को एकदम विभोर कर देती है -- 
तुम सजीली हो सजाती हो सुहासिनी ये लताएँ। 
क्यों न कोकिल कंठ मघु ऋतु में तुम्हारे गीत गाएं ॥ 
वर्मा जी की प्रमुख काव्य रचनाएँ हैं-्रंजलि, रूप राशि, चित्तौड़ की चिता, 
ग्रभिशाप, निशीथ, चित्ररेखा श्रौर संकेत ्रादि। इनको कविता में काव्य के दो रूप 
हैं-वर्णतात्मक तथा गीत काव्य । इनके गीत काव्य में गीत के प्रायः सभी तत्त्व मिल 
जाते हैं । शिवदानसिंह चौहान इनके काव्य का मूल्यांकन करते हुए लिखते हैं-'बर्मा 
जी ने अपनी रहस्य-चेतना को व्यक्र्तिवाद, निराशा और सन्देह की भावनाओं में रंग 
कर प्रकृति और जीवन के शब्द-चित्र श्रंकित किये हूँ । उनको कविता छायावादी शैली 
और काव्य वस्तु से अपने को मुकत करके नहीं चली, यद्यपि उनमें इस शैली के वन्धन 
कुछ ढीले पड़ते अवश्य दिखाई देते हैं । यह कार्य बच्चन श्रौर दिनकर ने श्रपने-श्रपने 
ढंग से किया ।” 
डॉ० नगेन्द्र ते छायावाद”के बाद भ्रौर प्रगतिवाद के पूर्व की कविता को 
बैयक्तिक कविता कहा है । उनके ग्रनुसार वयक्तिक कविता छायावाद की ग्रनुजा और 
प्रगातवाद की अग्रजा है, जिसने प्रगतिवीद के लिए एक मार्ग प्रशस्त किया । यह 
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श्राधु निक काल ४६१ 
वैयक्तिक कवित्ता ्राद्शवादी और भौतिकवादी दक्षिण और वामपक्षीय बिचार-धाराग्रों 
के बीच का एक क्षेत्र है ।” यह कविता अपने समय में खुब लोक-प्रिय हुई तथा इसका 
व्यापक प्रचार हुआ । इस कविता थारा के ग्रग्रणी हैं बच्चन, ग्रंचल, भगवतीचरण 
वर्मा ग्रादि। 
हरिबंशराय बच्चन (सन्‌ १६०७ -) - मस्ती और श्रल्हइपन मे मधु के 

गीत गाने वाले कवि बच्चन का हिन्दी जगत्‌ से सर्वप्रथम परिचय “उमर खैयाम” की 
रुवाइयों के अनुवाद से हुआ । यह अनुवाद शाब्दिक न होकर हृदय रस से ग्रोतःप्रोत 
है । कवि वच्चन में वैयक्रितक अहंकार और दर्ष की मात्रा प्रवल है । रूढ़िवादियों ने 
उनकी दूसरी क्रृत्ति 'मधुशाला' का उग्र विरोध किया पर फिर भी कवि उन्हें सबल 
चुनौती देते हुए अपने मार्ग पर बढ़ता गया। उनकी रचना 'मधुबाला' पर उनका 
निष्कपट हृदय छलक रहा है । 'मधुकलश' में उनकी निराशा का स्वर स्पष्ट है-- 

पूछता जग है निराशा से, 

भरा क्यों गान मेरा ? 


इनकी रचनाय्रों-निशा निमन्त्रण, एकान्त संगीत, ग्राकुल-ग्रन्तर, विकल 
विश्व और सत-रंगिनी--में कविता-संवंधी एक नया मोड़ दृष्टिगोचर होता है 'निशा 
निमंत्रण' के गीतों में एक गहन वेदना एवं दाशंनिकता भरी हुई है । 'एकान्त संगीत' 
का कवि सांसारिक निराशा एवं विषमता का खम ठोक कर मुकावला करने को तैयार 
है । 'श्राकुल अंतर' में यही प्रबृत्ति टढ़ से हतर रूप में टृष्टिगोचर होती है ।' विकल 
विश्व में कवि व्यथित विश्व को आशा और विश्वास का उल्लासमय सन्देश दे रहा 
है । 'संत-रंगिनी' में उनके फुटकर गीतां का संग्रह है । इनकी अन्य रचनाएँ हैं बंगाल 
का अकाल तथा हलाहल । 
बच्चन के गीतों में महादेवी के कविता-संग्रहों के समान एक्रसूत्रीय योजना 
मिलती है अर्थात्‌ इनके गीतों के संग्रह में एक-जँमे भाव का उद्रेक हुआ है । इस वात 
का समर्थन ऊपर दिये गए इनके कविता-संग्रहों के बिपय-प्रतिपादन से स्पप्ट रूप से 
हो जाता है। 
डॉ० चौहान बच्चन-काव्यः का मूल्यांकन करते हुए लिखते हैं- “बच्चन के 
गीतों ने हिन्दी-कविता का एक नया रूप संस्कार किया । भाषा सरल, मुहाचरेदार 
रौर व्यक्तिगत वेदना की अनुभूति से मूर्त और भाव सिक्त हो उठी है। काव्य वस्तु 
का क्षेत्र यद्यपि सीमित हो गया है लेकिन श्रभिव्यक्र्त में श्रधिक मांसलत्ा और हादि- 
कता म्रा गई, जिसके कारण श्रनुभूतियों का प्रेपण ग्रधिक सहज वन सका । कुछ 
भी हो बच्चन के कवि ने वैयक्तिक-द्प और अ्रहंकार से सामाजिक रूढ़ियों श्रौर 
मान्यताओं को एक सबल चुनौती दी जो तत्कललीन नवयुवक समाज को श्रधिक 
रुचि । हालांकि इनके वैयक्तिक दर्प शरोर श्रहंकार के साथ-साथ निराशा की भावना. 
भी जगी और एकदक श्रहंतिष्ठ व्यव्तिवाद की प्रक्रिया वाद के कवियों में बढ़ती गई । 
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भगबतोचरण वर्मा (सन्‌ १९०३)--ने भी वच्चन की तरह छायावादी 
रहस्यात्मकता का परित्याग करते हुए प्रेम, मञ्ती एवं उल्लास भरे यौवन के राग 
झ्रालापे । इनके गीतों में किसी प्रकार की कृत्रिम नैतिकता के बंधन नहीं हैं-- 
हम दीवानों की क्या बस्ती, श्राज यहां रहे कल बहां रहे । 
सस्तो का श्रालम साथ चला हम घूल उड़ाते जहाँ चले ॥ 
बर्मा जी की कृतियों 'मघुकण' और 'प्रेम-संगीत' में मस्ती का यही भ्रालम 
छाया रहा, किन्तु उनकी रचना 'मानव' में खुमार की यह दशा एकदम दूर होती 
हुई ष्टिगोचर होती है । लगता है कि कवि के मादक स्वप्नों का नीड़ एकदम टूट 
ही गया हो । इनके कविता संग्रह 'मानव' में शोषित वर्ग के प्रति सहानुभूतिमयी 
करुणा. का सहज उद्रेक हुआ है । उनकी कविता चली जा रही भैसा-गाड़ी घु चचरर- 
मरर-घु चरर-मरर हमारे ग्रामों की दीन-दशा का कारुणिक चित्र उपस्थित करती है-- 
चरमर-चरमर चू चरर, जा रहो चलो भसा गाड़ी। 
उस प्रोर क्षितिज के कुछ श्रागे, कुछ पांच कोस को दूरी पर । 
भू की छाती पर फोड़ो से हैं, उठे हुए कुछ कच्चे घर । 
नर पशु बनकर पिस रहे जहां, नारियाँ जन रही हैं गुलाम । 
पदा होना फिर मर जाना, बस इन लोगों का काम । 


इस प्रकार वर्मा जी मस्ती के आलम को छोड़कर प्रगतिवाद से अत्यन्त 
प्रभावित हुएं हैं । 

नरेन्द्र शर्मा (१६१३)--नरेन्द्र शर्मा की प्रारम्भिक रचनाओं में प्रेम की 
व्याकुल श्रभिव्यक्ति हुई जो कहीं-कहीं पर वासनात्मक भी हो गई है श्रौर यह प्रकृति 
श्रंचल जी में श्रौर भी अधिक उभरे हुए रूप में देखने को मिलती है । इन्होंने प्रकृति- 
सौंदर्य के भी चित्र अंकित किए हैं। इनका मन प्रगति के उग्र-रूप की श्रपेक्षा उसके 
सोम्य-रूप में ्रधिक रमा है । आधुनिक युग का निराशावाद इन्हें श्रच्छा नहीं लगा। 
इनके गीतों में यथार्थवादी दृष्टिकोण की - प्रधानता है। इनकी वाणी में प्रगतिवाद 
की भी अभिव्यक्ति हुई है, किन्तु उनकी आकुलता उन्हें प्रेम-गीत लिखने पर विवश्ञ 
कर देती है । इन्होंने राष्ट्र-प्रेम सम्बन्धी कविताग्रों की भी रचना सुन्दर ढंग से की 
है, कितु इनके काव्य में प्रमुखे रूप से भ्रभिव्यकत प्रेम ही हुआ । इन्होंने अपने आपको 
मानवीय दुर्बेलताश्रों का कवि कहा है । 

'शुल-फूल' श्रौर 'कर्ण-फूल' आपकी प्रारम्भिक रचनाएँ हैं, जिनमें प्रेम की 
प्रभिव्यक्ति हुई है । इनके 'पलाशवन' में प्रे म-पीड़ा के साथ प्रकृति चित्रण भी हुआ 
है, जिनमें कवि श्रपने हृदय की प्रतिच्छाया देखता है -- 

लो डाल-डाल से उठी लपट, लो डाल-डाल फूले पलाश । 
यह है बसन्त की प्राग लगा दे, गान जिसे छू ले पलाल ॥ 
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४९३ 
नरेन्द्र शर्मा की कविताओं में जहाँ उनका मानसिक श्रत्तईन्द्र व्यक्त 
है और जहाँ उनमें यथार्थवादी हप्टिकोण उभर ग्राया है, वहाँ 
मामिकता है -- 
“उजड़ रहो भ्रनगिनत बस्तियां मन मेरी ही बस्ती क्या ।” 
तथा 
एक दूसरे का श्रभिभव कर रचने एक नये भव को। 
है संघषं निरत मानव, जब फूक जगत गत वेमव को ॥ 
रामेशवर शुक्ल अंचल (सन्‌ १६१५)--छायावादी काव्य में नारी के प्रेम 
एवं सौन्दर्यं की उदात्त कल्पना की गई थी । उसमें नारी को मानवता के महिमादाली 
गुणों से सम्पन्न रूप में चित्रित किया था; उनके प्रेम में स्थूलता नहीं सूक्ष्मता रौर 
साथ-साथ कहीं-क्रहीं उस पर ग्राध्यात्मिकता का आवरण था, किन्तु उस प्रेम की 
'ह्वासमयी प्रक्रिया श्रंचल जी में देखी जा सकती है । इन्होंने वासनामय प्रेम के ऊपर 
किसी प्रकार के आध्यात्मिक आवरण को डालने का प्रयत्न नहीं किया । इन्होंने 
तृष्णा को जीवन का एक सत्य माना है । इनकी हृष्टि में नारी का महत्त्व उसके 
उपभोग्या रूप में निहित है श्रौर वह एक रति-सुख का प्रमुख उपकरण है -- 
एक पल के ही दरस में जग उठी तृष्णा श्रधर में, 
जल रहा परितप्त श्रंगों में पिपासाकुल पुजारी । 


इनके मधुकर, मधूलिका, ्रपराजिता, किरण वेला ग्रौर करील, लालघुनर 
आदि अनेक काव्य-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। मधुलिका और म्रपराजिता के गीतों 
में वासनात्मक प्रे म की ग्रभिव्यक्ति हुई है। बाद में इनके वासना और ग्रतृप्ति- 
सम्बन्धी गान श्रसन्तोष और विद्रोह की भावना में परिणत हो गए और यह प्रगति- 
वाद की ओर श्राये । किरण-वेला और लाल घूनर इनके प्रगतिशील गीतों के संग्रह 
हैं। अंचल जी ने करील को शोषित का प्रतीक माचा है, जिस पर वसन्त में भी पत्ते 
नहीं ब्राते, उसे उस समय भी काँटों का भार सहना पड़ता हैँ। इनकी प्रगतिशील 
कविताग्रों में भी नारी के प्रति वही पहले बाला सीमित दृष्टिकोण रहा है। इनकी 
प्रगतिवादी कविता का उदाहरण देखिए ५ 
देखो मुट्ठी भर दाने को तड़प रही कृषक को काया, 
कब से सुप्त पड़ो खेतों में जागो इन्कलाब धिर श्राया। 
शिवदानसिह चौहान इस सभ्बन्ध में लिखते हैं-“प्रसाद, पन्त, निराला, 
दुःख, उल्लास-निराशा की अनुभूति-प्रवण अ्रौर विषयी- 
भी जिन तये मानव-मूल्यों की सृष्टि की थी, कविता 
पर प्रसार किया थौ और काव्य के अन्तःस्वर में 
गरिमा भर दी थी, ग्रंचल तक झाते-आते उत मानव- 
की उदात्तता का सम्पूर्णं विघटन हो गया झोर 


हुभ्रा 
ग्रनुभूतियों में पर्याप्त 


डॉ० 
महादेवी ने व्यक्ति के सुख- 
प्रधान ्रभिव्यंजना करते हुए 
का जिन नमी ग्र्थे-भूमियों प 
मानवतावादी उदात्तता की जो 
मलयं, मा गया शरीर ततःस 
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छायावादी कबिता का दायरा संकीर्णतर होता गया । छायावादी काव्य के उत्कर्ष 
और ह्लास की यह प्रक्रिया हिन्दी कविता के विकास क्रम की एक कड़ी है ।” 

बालकृष्ण शर्मा नवीन (सन्‌ १६७)-की कविता पर राष्ट्रीय 
अ्रान्दोजनों, सामाजिक घात-प्रतिघातों, दार्शनिक श्रनुभूतियों, स्वच्छन्दतावादी काव्य 
\ एवं प्रमतिवाद के अनेक प्रभाव पड़ हैं, किन्तु हिन्दी-जगत्‌ में इनकी प्रतिष्ठा क्रांति- 
कारी कवि के नाते है ग्रारम्भ में इनके काव्य में छायावादी काव्य की जो प्रष्टेत्तियां 
उद्बुद्ध हुई थीं, वे यथेष्ट रूप में विकसित न हो सकं । इनकी श्रव तक की प्रकाशित 
रचनाएं हैं--कु कुम, भ्रपलक, ररिमि-रेखा, क्वासि विनोबा स्तवन आदि | कुकुम के 
गीतों में राष्ट्रीयता, गांधीवाद श्रौर प्रगतिवाद का प्रभाव स्पष्ट है। इनका 
व्यक्तिवाद इन गीतों में राण्ट्रीयत्ता के पथ पर श्रग्रसर होता हुथ्रा दृष्टिगोचर 
होता है-- 


में हू भारत के भविष्य का 
मूतिमान विश्वास महान्‌ 
| मैं हु श्रटल हिमाचल सम थिर 
में हु मूतिमान बलिदान । 
अपलक, रश्मि-रेखा और क्वासि के गीतों में क्रांति एवं विप्लव का स्वर बड़ी 
तीब्रता के साथ मुखरित हो उठा है। शोषित की दयनीय दशा को देखकर कवि की 
वाणी में क्रांति का विस्फोट हो उठता है - 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाम्रो, 
जिससे उश्रल-पुथल सच जाये। 
नियस श्रौर उपनियम के ये, 
बन्धन ठूटकर छिन्न-भिन्न हो जायं । 
विइवम्भर को पोषक वीणा, 
के सब तार सूक हो जायं । 
“विनोबा स्तवन” में सन्त विनोवा भावे के प्रति श्रद्धांजलि अंपित की गई है 
इन्होने 'प्रेमापंण' नाम का एक खण्ड-काव्य भी लिखा है । 
उदयशंकर भट्ट (सन्‌ १८६७)--भट्ट जी की कविता में विरोधी दत्तियों 
का एक निदशेन मिलता है । प्रगतिवादी होते हुए भी प्राचीनता ग्रौर ग्रार्य-संस्कृति 
के आप प्रबल समर्थक हैं । ग्रतीत के विश्वासी होते हुए भी रूढ़ि और परम्परा के 
आप प्रतिवादी हैँ । इनकी शैली पूर्णतः छायावादी न होते हुए भी छायावाद के 
सीमान्त को छूती है । उनकी कविता ने समय के परिवर्तत के साथ नई-नई दिशायें 
पकड़ीं, जीवन की मामिक ग्रमिव्यक्ति की-- 
समय के सभी साथ जीवन बदलते, 
समय को बदलता हुश्रा तू चलाचल । 
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ग्रतीत के प्रति आस्था एवं अनुराग 
म श्राचान भारतीय संस्कृति की उच्चता का 
जीवन की श्रनुभूतिमय विवेचना की है । 'राका' और 'विसर्जन' में वे छायावाद से 

प्रभावित दृष्टिगोचर होते हैं । 'भ्रमृत ग्रौर विप” इनका युद्ध-कालीन काव्य-संग्रह है। | । 
; उससे वशाल के श्रकाल का हृदयद्रावक वर्णन हुआ है । | 


होन के कारण भट्ट जी,ने 'तक्षशिला' 
उद्घोप किया है। 'मानमी' में विश्व- 


भट्ट जी जीवन में श्रम को महत्त्व प्रदान करते हैं, उन्हें भाग्यवाद, सामाजिक 
मिथ्या परम्पराग्रों ग्रौर यहाँ तक कि ईश्वरीय न्याय पर भी विश्वास नहीं है-- 


“जीवन इवेत धार है जन की, जिसमें कोई रंग नहीं है । 
जिसमें निश्चित स्वर्ग नहीं है, जिसमें निश्चित नरक नहीं है ॥ 
यह केवल मानव का श्रम है, जो सुख-दुख निर्माण कर रहा । 
श्राशा और निराशा में हंस, रोकर श्रपना प्राण भर रहा ॥” 
कवि को विश्वास है कि महा-प्रलय में महा-सृजन सन्निहित है, जिसमें सब 
कुछ नया होगा 

ग्रो प्रिय ! श्रब मत करो भूलकर श्रपना यह शर गार पुराना । 

कल बसन्त में नव-सुमनों का नया-नया मधु चखने भ्राना। 

नव रवि, नया स्वगं, नव पृथ्वी, शिव सुन्दर होंगे कह द षया ? 


रामधारीसिह दिनकर (सन्‌ १६०६)--अ्राज के उदीयमान कविता में 
अत्यन्त सजग व्यक्तित्व सम्पन्न कलाकार हैं । आधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रायः 
सभी शैलियों और विधाग्रों में आपकी रचनायें प्रकाशित हुई र हो रही हैं। इन्होंने 
जब लिखना आरम्भ किया था उस समय छायावाद में ह्वासोन्मुख प्रदृत्तियां श्राने 
लग गई थीं, उसमें वैयक्तिक वेदना ग्रोर निराशा प्रधान हो उठी तथा वह केवल 
कलावाद तक सीमित रह गया । इधर दूसरी ओर प्रगतिवाद साहित्यिकों के श्राकर्षण 
का केन्द्र बनता जा रहा था । दिनकर को इन दोनों धाराग्रों के बीच में से युगानुकूल 
मार्ग निकालना पड़ा । 


दिनकर की कविता पर राष्ट्रीयता की छाप सबसे अधिक है। आपका 
कोमल हृदय सामन्ती शोषण से व्यथित हो उठता है। श्रॉपकी कविताम्रों में भी 
कभी-कभी शिव का सा प्रलयंकारी तांडव नृत्य का दृश्य उपस्थित हो जाता है। 
आपकी रचनाओं में गंगा और हिमालय भ्रादि के मनोहारी प्रक्ृति-वर्णन भी मिलते 
हैं, जिनमें प्रेम की भावना प्रधान है। 
रेणुका, रसवन्ती, इन्द्र गीत, हुंकार, धूप छाँह, सामघेनी, बापू, धूप और 
घुआँ और इतिहास के श्राँस इनकी कविताग्रों के संग्रह हैं । प्रणभंग एक खंड-काव्य है। 
कुरुक्षेत्र और रङ्मिरथी सर्गंबद्ध काव्य हैँ। रसवन्ती तक की कविताओं में उनके 
- सौन्दर्य-उपासक, यौवन की उमंगों से तरंगित मन का परिचय मिलता है। किन्तु साथ 
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साथ प्रगतिवाद तथा मानवतावाद की व्यापक भावनाओं का भी उन्मेप होने लगता है 
जिनमें आगे चलकर उत्तरोत्तर विकास आया । दिनकर ते अपनी “कर्मे होने देवाय" 
नामक कविता में वर्तमान सभ्यता का भीपण चित्र खींचा है-- । 
सिर धुन-धुन सभ्यता सुन्दरी होती है बेबस निज रथ सें । 
हाय दनुज किस श्रोर भुके ले खींच रहे शोणित के पथ में ॥ 
सामाजिक वैषम्य एवं शोपण के प्रति कवि दर्ष से चीत्कार कर उठता है-- 
हृदो ब्योम के मेघ पन्थ से, स्वर्ग लूटने हम श्राते हैं । 
दूध-दूध श्रो वत्स तुम्हारा दूब खोजने हम श्राते हैं॥ 
तथा 
इवानों को मिलता वस्त्र दूध भूखे बालक श्रकुलाते हैं । 

रश्मि-रथी में लेखक ने महाभारत के उपेक्षित पात्र कर्ण के चरित्र का 

युगानुकुल उद्घाटन किया है-- 
में उनका आदर्श, कहीं जो व्यथा न खोल सकेंगे । 
पुछेगा जग किन्तु पिता का नाम न बोल सकेगे। 
जिनका निखिल विश्व में कोई कहीं न अपना होगा । 
मत में लिये उमंग जिन्हें चिरकाल कलपना होगा । 

कुरुक्षेत्र में इनकी प्रतिभा का पूर्ण उन्मेप दिखाई पड़ता है। इसमें कवि ने 
कुरुक्षेत्र के युद्ध का प्रसंग चुनकर आज के युग की केन्द्रीभूत समस्या युद्ध और शांति 
पर श्रपनी मार्मिक अनुभूतियों की अ्रभिव्यंजगा की है। यहाँ कवि ने भीष्म और 
युधिष्ठिर के परस्पर वार्तालाप में आज के युग की विविध समस्याग्रों पर प्रकाश डाला 
है ग्रौर प्रन्ततोगत्वा श्राज के मानव को शांति की ओर प्रेरित करके उसे आशा- 
वादिता का संदेश दिया है- 

ग्राझा के प्रदीप को जलाये चलो धर्मराज, 
एक दिन होगी मुक्त भूमि रण-मोति से।, 
भावना मनुष्य कोन राग में रहेगी लिप्त, 
सेवित रहेगा न जीवन अनीति से । 
हार से मनुष्य की न महिमा घटेगी और, 
तेज न बढ़ेगा किसी मानव का जीत से। 

१६५४ में प्रकाशित नवीन काव्य संग्रह 'नील कुसुम' में भी इन्होंने आाज की 
मानवता को आशावाद का संग्देश दिया है। दिनकर की कविता मानवतावादी, 
प्रगतिशील पथ पर श्राज भी बड़े उत्साह से श्रग्रसर हो रही है । 

ऊपर हमने छायावादी धारा के क़तिपय प्रमुख कवियों का उल्लेख किया है, 
किन्तु इसके श्रतिरिक्त और भी श्रनेक कवि हैं जिन्होंने इस धारा के अन्तर्गत अपने 
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एवं कलात्मक काब्यों का निमा 
bdo का निर्माण किया है । हमने छायावाद की कालावधि दो 
A य बताया है किन्तु इसका तात्पर्य यह्‌ कदापि नहीं है कि 
pn न के वाद उक्त काव्यधारा बिल्कुल निःशेष या विलुप्त हो 
प एकदम विलुप्त या समाप्त' नहीं हुआ करती है, भले ही 
उस्म कुछ मन्दता या क्षीणता आ जाय। छायावादी काव्य-धारा के अन्तर्गत ग्राज 
भी अनेक उच्चकोटि के गीति-काब्यों का सफल सृजन हो रहा है। इस सम्बन्ध में + 
भी हसिक्रृष्ण प्रेमी, जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द, उपेन्द्रनाथ अशक, सुमित्रा कुमारी सिह, ` 
तारा पांडेय, जानकी वल्लभ शास्त्री, आरसी प्रसाद सिह, देवराज, दिनेश, गोपालदास 
नीरज, वीरेन्द्र मित्र, भवानी प्रसाद मिश्र, रामवतार त्यागी, रामानन्द दोषी, हंस- 
कुमार तिवारी, बाल स्वरूप सिह, विद्यावती कोकिल, रमानाथ ग्रवस्थी, डॉ० शम्भुनाथ 
सिह, विद्याभासकर अरुण और चिरंजीत आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । इसके ग्रतिरिक्त 
और भी अनेक प्रतिभाशाली तरुण कवि हैं, जो उक्त काव्य धारा को ग्रपनी कविताओं 
से समृद्ध बना रहे हैं, जिनका नामत: उल्लेख स्थानाभाव के कारण कठिन है। 


उत्तर छायावाद-युग : प्रगतिवाद 


स्वरूप - जो विचारधारा राजनीतिक क्षेत्र में साम्यवाद, सामाजिक क्षेत्र में 
समाजवाद और दर्शन में द्र््वा्मक भौतिकवाद है वही साहित्यिक क्षेत्र में प्रगतिवाद 
के नांम से ्रभिहित की जाती है। दूसरे शब्दों में मार्क्सवादी या साम्यवादी इष्टि- 
कोण के अनुसार निर्मित काव्यधारा प्रगतिवाद है। हिन्दी के बहुत से विद्वानों ने 
'प्रगतिवाद' और 'प्रगतिशील' इन दोनों शब्दों को एकं-दूसरे के पर्यायवाची के खूप में 
प्रयुक्त किया है, किन्तु ऐसा करना भ्रामक है। इन दोनों शब्दों. के श्रथ में सूक्ष्म 
अन्तर है - प्रगतिवाद शब्द माक्स की साम्यवादी. विचारधारा से सर्वथा सम्बद्ध है 
जबकि प्रगतिशील शब्द उसमे सर्वथा स्वतन्त्र । किसी ,भी उपकरण .से समाज को 
उन्नति की ओर श्रप्रसर -क्ररने वाला साहित्य प्रगतिशील कहला .सकता है, और 
ऐसा करना साहित्य का शाश्वत धर्म हैं। वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, तुलसी, सूर, 
प्रसाद और गुप्त का साहित्य प्रगतिशील है, किन्तु उसे रूढ़ श्रथ में प्रगतिवादी साहित्य. 
नहीं कहा जा सकता है। प्रगतिवादी साहित्य सामाजिक वैषम्य के” निवारण करने के 
लिए माक्सवादी विचारधारा को माध्यम के रूप में श्रपनाने के लिए विवश है। 


प्राधारभूत सिद्धान्त -प्रगतिवादी साहित्य का मूलाधार कालँ मार्क्स (१८१८- 
१८८३ ई०) की विचारधारा है । इस विचारधारा को तीन भ्रमुख भागों में बांटा जा 
सकता है - (क) इन्द्वात्मक भौतिक विकार, (ख) मूल्य-रदि का सिद्धान्त तथा 
(ग) मूल-सम्यता के विकास की व्याख्या । इनका विष्लेषण डॉ० गणपति चन्द्र गुप्त 


के ग्रनुसार निम्नस्थ है :-- म 
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(क) इर्द्वात्मक भौतिक क्षिकासवाद-- मावसं के विचारानुसार इस जगत्‌ प 
की उत्पत्ति एवं विकासः भौतिक झ्मॅफतयों के इन्द्र से होता है। दो वस्तुओं एवं | 
शक्तियों के संघर्ष से तीसरी! वस्तु की; छत्पत्ति होती है और यह क्रम उत्तरोत्तर बढ़ता | 
जाता है। इस प्रकार इस विकास-क्रम/से योग्यतम की सत्ता बनी रहती है । माक्स । 
सृष्टि की उत्पत्ति के पीछे किसी आ्राक्यामिक शक्ति को स्वीकार नहीं करता है । 
उसके अनुसार सृष्टि की उत्पत्ति नहों। बल्कि इसका उत्तरोत्तर विकास हुआ है । 
यह भौतिक जगत्‌ (दृन्द्वात्मक्‌ता से) अपने विकास का कारण स्वयं है | यही कारण 
है कि मार्क्स आत्मा, परमात्मों, स्वर्ग, नरक, मृत्यु के बाद जन्मान्तरवाद श्रदि को 
नहीं मानता । 


(ख) मूल्य-वुद्धि का सिद्धांत--मार्क्स ने किसी वस्तु की ढद्धि के चार ग्रंगों 
का उल्लेख किया है--मूल-पदार्थ, . स्थूल साधन, श्रमिक का श्रम और मूल्य-हृद्धि । 
इस प्रक्रिया में पू जीपति द्वारा :मूल-पदार्थ और मशीनें जुटाई जाती हैं जिन पर उसका 
व्यय होता है। सामाजिक आवश्यकता के अनुसार श्रमिक-वर्ग ग्रधिकाधिक परिश्रम 
से अधिकाधिक मात्रा में वस्तूत्पादन करता है। इस उत्पादन-कर्म में बलिदान तो 
होता है श्रमिक के श्रम और . उसके स्वास्थ्य का, किन्तु तिजोरियाँ भरी जाती हुँ 
पूजीपति की । लाभ की दशा में श्रमिक ग्रौर पू जीपति में उचित ग्रनुपात से धन का 
बँट्वारा न होने के कारण ' शोषण को प्रोत्साहन मिलता है, जोकि श्राज की मानवता 
के लिए एक महान्‌ ग्रभिशाप हैं । कारले मार्क्स के श्रनुसार किसान और मजदूर शोषित 
हैं, जबकि मालिक जमींदार ग्रौर पूंजीपति शोषक हैं । : : 


(ग) श्रर्थ-व्यवस्थानुसार विइव-सभ्यता की व्याख्या मार्क्स ने विइव-मानवता 
को दो वर्गो में विभाजित किया है-(१) शोषक-वर्ग और (२ ) शोषित-वर्ग । 
वर्ण, जाति, घर्म, देश एवं सम्प्रदाय-गत भेद उन्हें मान्य नहीं हैं, उन्होंने विझव-सभ्यता 
के इतिहास को चार युगों में बाठा है--पहला युग दास प्रथा का युग था, जबकि 
श्रमिक की सब वस्तुग्रों पर उसके स्वामी का एकमात्र श्रधिकार था, श्रमिक तो 
दासवत्‌ था । दूसरा सामान्ती प्रथा का युग है जिसमें श्रमिक को व्यक्तिगत बातों में 
तो स्वतन्त्रता मिल गई, किन्तु बाकी सब कुछ पूर्ववत्‌ बना रहा । तीसरा प्‌ जीवादी 
व्यवस्था का युग राया जिसमें मजदूर के व्यक्तित्व और उसके श्रम पर तो उसका 
अधिकार हो गया, कितु उत्पादन और लाभ पर पू'जीपति का अ्रधिकार बना रहा । 
चौथा है साम्यवादी व्यवस्था का युग जिसमें मजदूरों द्वारा उत्पादन के समस्त 
उपकरणों पर नियन्त्रण होगा और प्रत्येक व्यक्ति को उसके परिश्रम के अनुरूप फल 
मिलेगा । कालं माक्स साम्यवादी व्यवस्था की प्रतिष्ठा करना चाहते थे । इस उद्देश्य | 
की पूर्ति के लिए उन्होंने हिसाइमक क्रांतिमय उपायों का भी समर्थन किया । साम्यवाद 
का उद्देश्य है समाज में ग्राथिक स्तर पर समता की प्रतिष्ठा करना, और इसकी { 
सिद्धि के लिए शोषित वेगं को शोषक के विरुद्ध उत्तेजित करना । श्रत: साम्यवादी | 
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या प्रगतिवादी साहित्य का उद्देश्य भी साम्यवादी विचारधारा द्वारा शोषितों को 
शोषकों के विरुद्ध भड़काना है । 
साम्यवाद का केन्द्र बिन्दु श्रमिक साम्यवादी विचारधारा की दृष्टि बिन्दु 
मजदूर और उसका जीवन है । पू'जीपति श्रधिकाधिक लाभ के लिए श्रमिक की 
5 समस्त शक्तियों का उपयोग करना चाहता है, इसमें शोषण को जन्म मिलता है और 
प्रोत्साहन भी । पूजीपति थोड़े समय में ग्रधिक लाभ की आशा से ठेकेदारी प्रथा 
को चलाता है जिसका मजदूर के जीवन और स्वास्थ्य पर इष्ट प्रभाव नहीं पड़ता । 
उद्योगपति उद्योग-धन्धों की सफलता के लिए श्रमिक के लिए नाना म्राकर्षणों को 
पैदा करता है जिसके फलस्वरूप ग्रामीण वर्ग श्रपने पारिवारिक और समाजगत 
व्यवसाय को छोड़ कर नगरों के कारखानों की ग्रोर दौड़ता है, कितु नगर के उस 
अपरिचित वातावरण में उसे ग्रकेलापन महसूस होता है। परिणामतः उसके मानसिक 
सन्तुलन को आधात पहुंचता है। इसके फलस्वरूप श्रमिक के चरित्र और मनो रंजन 
की समस्या उत्पन्न होती है। मनोरंजन के आवश्यक उपकरणों के ग्रभाव में'उसकी 
दृष्टि केवल ग्रहिणी तक सीमित रहती है, जिसका फल पारिवारिक बृद्धि और उसका 
दुष्परिणाम है निर्धनता । 
पू जीपति अपनी ग्रतुल धन राशि की रक्षा के लिए परलोक और प्रारब्ध के 
कृत्रिम एवं मिथ्या नियमों की-सृष्टि करता है। उसकी ग्रतुल सम्पत्ति उसके प्रारब्ध 
का दान है जवकि निर्धन व्यक्ति की निर्घनता के लिए प्रारब्ध को दोषी ठहरा कर 
श्रमिक को भूठा संतोष दिलवाया जाता है, किन्तु साम्यवाद प्रारब्ध के इस ढकोसले 
को नहीं मानता । साम्यवादी का कहना है कि “व्यक्ति समाज का अंग है श्रौर 
समाज के लिए उसकी सत्ता है । जब तक वह समस्त समाज के विकास और बृद्धि में 
उपयोगी है तब तक उसका उतना ही मूल्य है जितना किसी अन्य व्यक्ति का । श्रतएव 
सम्पत्ति का विभाजन व्यक्तिपरक न होकर व्यक्ति की सामहैशक, उपयोगिता के 
आधार पर होना चाहिए तथा किसी ब्यक्ति का-मूल्य इतना अधिकं नहीं होना 
चाहिये कि उसके चुकाने में दूसरे व्यक्ति को कष्ट हो । इस मूल्य नियंत्रण के लिए 
सम्पत्ति पर से व्यत्रित का नियंत्रण हटाकर समाज का नियंत्रण आवश्यक है । 
साम्यवादी व्यवस्था का यही मूल तत्त्व है ।” 
मार्क्स की इस विचारधारा का प्रभाव केवल आर्थिक "व्यवस्था पर ही नहीं 
-पड़ा बल्कि इसने विश्व के दर्शन, धर्म, कला प्रौर साहित्य को व्यापक रूप से प्रभावित 
| किया । योरुप तथा एशिया महाद्वीपों के सभी प्रमुख देशों में साम्यवादी विचारधारा 
का वहन करने वाले प्रगतिवादी साहित्य की सृष्टि .हुई, जिसमें कतिपय प्रद्धत्तियाँ 
समान रूप से परिलक्षित हुई धमं, ईश्वर एवं परलोक का विरोध, शोषक-वगं के 
॒ प्रति उत्तेजना एवं उत्कट घृणा का प्रचार, शोषित वर्ग के प्रति करुणार्द्रं सहानुभूति 
{ तथा उसके जीवन का यथार्थ चित्रण, नारी के प्रति यथार्थवादी दृष्टिकोण और शैली 
| 
f 
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की सरलता एवं कलाडम्बर-विहीनता आदि । 
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{oo हिन्दी साहित्य : युग श्रोर प्रवत्तिथां 


हिन्दी के प्रगतिवादी साहित्य की पृष्ठम मि - ग्रंग्रेजी शासन की स्थापना 
के साथ भारत में भी व्यापार और उद्योग-धन्धों का केन्द्रीकरण आरम्भ हो गया । 
परिणामतः वहाँ भी श्रमिक ग्रौर पू जीपति, शोषित श्रीर शोषक वर्ग की उत्पत्ति 
हुई । यहाँ का मजदूर श्रौर किसान घरेलू काम-धन्थों की कला में दक्ष होने पर भी 
नगरों और कारखानों की श्रोर खिचने लगा, चाहे यह प्रकिया इंगलैड के मुकाबले में 
बहुत हल्की थी । जीवन के ग्न्य क्षेत्रों के समान पाइचात्य सम्पर्क का प्रभाव इस 
दिशा में भी निश्चित रूप से पड़ा । 

हमारे. राष्ट्रीय ग्रान्दोलनों का लक्ष्य जहाँ भारत को अंग्रेजों की राजनीतिक 
दासटा से मुक्त करना था, वहाँ हर प्रकार के श्रारथिक, सामाजिक और -राजनीतिक 
शोषणं, भेदभाव और ग्रन्याय का ग्रन्त करके शोषणविहीन प्रजातन्त्र की प्रतिष्ठा 
करना भी था और इस दिशा में आज भी राष्ट्रवादी नेता प्रयत्नशील हैं, चाहे उन्हें 
अपने उद्देश्य में सफलता अपेक्षाकृत कम ही क्यों न मिली हो । श्रस्तु, कार्ल-मावर्स 
की साम्यवादी विचारधारा से रूसी सामन्तवाद का श्रन्त हुआ और वहां एक सफल 
साम्यवादी समाज की स्थापना हुई जिसने ग्रल्पकाल में ही ग्राइचर्यजनक उन्नति की- 
इससे जहाँ हमारी राजनीतिक चेतना प्रभावित हुई वहां इस देश का सजग, कलाकार 
भी अवश्य प्रभावत हुआ । } 

द्वितीय महायुद्ध के आरम्भ होनेसे विश्व-भर में महँगाई, दरिद्रता और वर्गवाद 
का बोलबाला हुआ । उसकी समाप्ति और भी भयावह सिद्ध हुई । महेँगाई, बेरोज- 
गारी तथा शोषण का दमन-चक्र सर्वत्र बड़ी निर्ममता से चला और इसके भ्रनिंष्ट 
प्रभाव से भारत जैसे पहले से दीन देश का बचना कठिन था । देश की इस दयनीय ५ 
दशा की ओर राजनीतिज्ञ और साहित्यकार का ध्यान जाना झ्रावश्यक था । | 

१९३६ का वर्ष हिन्दी-साहित्य के इतिहास में एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण वर्ष 
हैं। इस समय छायावाद जहाँ एक ओर अपने पूर्ण उत्क्रप पर दिखाई दिया वहां 
साथ-साथ उसमें ह्लास की प्रक्रिया भी ग्राभासित होने लगी और यह प्रक्रिया १६४० 
तक बराबर चलती रही । व्यक्तिवाद की जो व्यापक चेतना, लोक-संग्रह, आणा और 
उल्लास का जो स्वर प्रसाद, महादेवी, निराला और पन्त में मिर्लता है नये कवियों में 
उसका प्रायः लोप-सा हो गया । छायावाद की नई पीढ़ी के कवि घोर ग्रात्मनिष्ठ, 
निराशावादी और केवल मात्र कल्पना तथा सौन्दर्य के लोक में विचरण करने वाले 
रह गये । वे बदलते हुए युग और उनकी ग्रावश्यकताश्रों का साथ न दे सके। 
परिणामतः उनकी कविता जीवन के लिए अजनबी सी प्रतीत होने लगी । 

सन्‌ १६३४ में भारतीय कम्यूनिस्ट पार्टी के सरकार द्वारा अ्रवैध घोषित होने 
पर गुप्त रूप से शोषक वर्ग सामन्तशाही के प्रति उत्कट घृणा का प्रचार-कार्य 
उनके द्वारा चलता रहा । सन्‌ १६३६ में मुशी प्रेमचन्द की ग्रध्यक्षता में भारतीय 
प्रगतिशील लेखक संघ की स्थापना हुई । “्रेमचन्द, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, जोश | 
इलाहाबादी जैसे श्रग्रणी लेखकों और कवियों ने इस आन्दोलन का स्वागत ही नहीं 
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किया उसमें श्रागे बढ़कर भाग भी लिया ।” पंत, निराला, दिनकर और नवीन ने इसब 
सक्रिय योगदान दिया । पन्त ने श्रपनी पत्रिका 'रूपाभ” के संपादकीय में लिखा था--- 
“इस युग की वास्तविकता ने जैसे उप्र रूप धारण कर लिया है इससे प्राचीन विश्वासों 
से प्रतिष्ठित हमारे भाव और कल्पना के मूल हिल गये हैं। श्रद्धा अवकाश में पलने 
वाली संस्कृति का वातावरण आन्दोलित हो उठा और काव्य की स्वप्न-जटित 
आत्मा जीवन की कठोर श्रावश्यकता के उस नग्न रूप से सहम गई है । तएव युग 
की कविता सपनों में नहीं पल सकती । उसकी जड़ों को अपनी पोषण-सामग्री धारण 
करने के लिए कठोर धरती का आश्रय लेना पड़ रहा है।” कवि पन्त पुकार 
उठता है-- 
देख रहे हो गगन मृत्यु-नीलिमा नील गगन, 
देखो भू को स्वगिक भू को मानब पुष्य प्रसू को । 

उत्तर छायावादी युग में ग्रनेक कवि प्रगतिवाद के जीवन आदर्श से प्रेरित 
हुए । इनमें प्रमुख हैं नरेन्द्र शर्मा, शिवमंगलसिह सुमन, अंचल, केदारनाथ ग्रग्रवाल, 
नागाजु न, रांगेय राघव, रामदयाल पांडेय और त्रिलोचनं । सोहनलाल द्विवेदी एवं 
सुधीन्द्र जसे गाँधीवादी कवियों ने भी प्रगतिवाद के स्वर अलापे | प्रगतिवाद के 
तरुण कवि हैं-अम्भुनाथसिह रसिक, विद्यावती, कोकिल, गिरिजाकुमार माथुर, 
नेभिचन्द जैन, भारतभूषण श्रग्रवाल, गजानन माधव, गोपालदास नीरज, रामविलास 
शुर्मा श्रादि । 

कुछ लोगों ने हिन्दी-साहित्य के प्रगतिवाद को अंग्रेजी के Pr०४7९5५।४९ 
साहित्य का हिन्दी संस्करण तथा अभारतीय कहा जो कि संगत नहीं है। हिन्दी का 
प्रगतिवादी साहित्य यहां की सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक तथा साहित्यिक परि- 
स्थितियों की उपज है, इसमें अपना बहुत कुछ है । हां, इस पर अंग्रेजी तथा रूसी 
साहित्य का प्रभाव अवशय पड़ा है । 
प्रगतिवादी कविता की प्रमुख प्र त्तियां ; 

(१) छूढ़ि-बिरोध--प्रगतिवादी साहित्यकार ईश्वर को सृष्टि का कर्ता ० 
मान कर जागतिक इन्द्र को सृष्टि के बिकास का समवायि कारण स्वीकार करता 
उसे ईश्वर की सत्ता, आत्मा, परलोक वाद, धर्म, स्वगे, चरक आदि पर बिशदाह 

हीं है । उसकी दृष्टि में मानव की महत्ता सर्वोपरि है । उसके लिए धर्म एक शरक 

का नशा है और प्रारब्ध एक सुन्दर भ्रवंचना । उसके लिए आर्य-अनाय्य, ईसा 
गोरा-काला, ब्राह्मण और शूद्र का भेद एकदम थोथा है। प्रभतिवादी कवि 
समाज तथा उस तथाकथित ईश्वर हारा निमित नियमों और उपमियभो क 
छित्न-भिन्त कर देना चाहता है । उसके लिये मन्दिर मस्जिद, गीता और कुरान आज 
महत्त्व नहीं रखते । उसे श्रन्व-विइवासों, मिथ्या परम्परागओओों श्रौर रूढ़ियों पर भ्रह्लर 
प्रहार करके मानव को मानव-रूप में देखना ग्रभीष्ट है 
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श्रांत यह भ्रतिरंजित इतिहास ? 
व्यथं के गोरव गान 
दपं से एक महान 
पर मुख म्लान 
किसी को प्राय, भ्रनायं, 
किसी को यवन 
किसी को हुण-यहूदी द्रविड़ 
किसी को शीक्ष 
किसी को चरण 
मनुज को मनुज न कहना श्राह । 

(२) शोषितों का करुण गान-शोषण मानव-जाति के लिये एक घोर 
अभिशाप है और इसका निवारण साम्यवादी व्यवस्था का लक्ष्य है । ्राज के निर्मम 
शोषण की चक्की के पाटों में पिसने वाले शोषित वर्ग--मजदूरों, किसानों एवं 
पीड़ितों की दशा का प्रगतिवादी कलाकार ने सहानुभूतिपूर्ण कारुणिक चित्रण 
किया है । प्रायः सारे प्रगतिवादी काव्य में यही करुण कहानी है जिसमें सांसारिक 
सुखों से वंचित शोषित वर्ग के जीवन के करुण अध्याय जुड़े हुये हैं दलितों की दीन 
दा पर आंसू बहाते हुये 'श्रंचल' लिखते हैं--- 

बह नस्ल जिसे कहते भानव, कीड़ा से श्राज गई बीती । 
बु जाती तो ग्राइचय न था, हैरत है पर कंसे जीती । 
निराला बंगाल के अकाल का दुखद चित्र उपस्थित करते हुये लिखते हैं 
बाप बेटा ब्रेचता है, भूख से बेहाल होकर । 
घमं धीरज प्राण खोकर, हो रही श्रनरीति बबर। 
राष्ट्र सारा देखता है ॥ 
इसी प्रकार उनका भिक्षुक का वर्णन 
यह श्राता, 
दो हूक कलेजे के करता पछुताता पथ पर श्राता । 
मजदूर सुख के सव उपकरणों का स्रष्टा है पर वह स्वयं उससे वंचित्‌ है, वह 
प्रन्नदाता है, पर भूखा है । यह है भारत का दरिद्र नारायण मजदूर और किसान । 
प्रो सजदूर श्रो ! मजदूर ! ! 
तू सब चीजों का कर्ता तू ही सब चीजों से दूर, 
शो मजदूर ! श्रो मजदूर ! ! 
xX xX xX 
इस खलकत का ख़ालिक तू है, तू चाहे तो पल में कर दे, 
इस दुनिया को चकनाचुर, श्रो मजदूर ! झो मजदूर ! ! 
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(३) शोबकों के प्रति घृणा श्रौर रोष--इस| संसार में केत्रल दो ही जातियां 
हैं--शोषक श्रौर शोषित । शोषक-व† व्यापारी, जंदार, उद्योगपति--प्रारब्ध के 
नाम पर पूजीवादी व्यवस्था को बनाये रखने के लिये प्रयत्नशील'है और जब तक 
यह पूँजीवादी व्यवस्था बनी रहेगी, तब तक शोषण का अन्त असम्भव'है । प्रगतिवादी 
इस जघन्य व्यवस्था को कुचल देने के पक्ष में है'''“हो; यह समाज. चिथड़े-चिथडे 
शोषण पर जिसकी नींव गड़ी ।” प्रगतिवादी कवि सामाजिक जीवन: वैषम्य को 
देखकर आक्रोशमयी प्रलयकारिणी वाणी में वज्ननिर्धोष कर उठता है - * , 

“इवानों को मिलता वस्त्र दूध, भूखे बालक 'भ्रकुलाते हैं । 
माँ को हड्डी से चिपक ठिठुर, जाड़ों की रात बिताते हैं ॥ 
युवती की लज्जा बसन थेच, जब ब्याज चुकाये'जाते हैं । 
सालिक जब तेल फुलेलों पर पानी सा द्रव्य बहाते हैं॥ 
पापी महलों का श्रहकार देता मुझको तब भ्रामन्त्रण ॥” _ दिनकर ९ 
सामाजिक विश्वृंखलता के उत्तरदायी शोषकों को ललकारते हुये “पंन्त 
कहते हैं--- 
दर्षी-हठी निरंकुश निर्भय कलुषित कुत्सित, 
गत संस्कृति के गरल, लोक-जीवन जिन से मृत । 
जग जीवन का दुरुपयोग है उनका जीना, के 
श्रन न प्रयोजन उनका ग्रन्तिस हैं उनके क्षण ॥ 

(४) क्रांति को मावना--साम्यवादी व्यवस्था की प्रतिष्ठा के लिये सामन्त- 
वादी पम्पराश्नों का समूल नाश आवश्यक है। केवल परम्पराओ्रों का नाश ही 
पर्याप्त नहीं बल्कि शोषक-वर्ग का सर्वथा ध्वंस वाँछनीय है, ग्रत: प्रगतिवादी कवि 
क्राँति के उन प्रलयंकारी भैरव स्वरों का आह्वान करता है जिनसे जीणं-शीर्ण 
रूढ़ियाँ एवं परम्परायें किसी गहन अनल में सदा के लिये विलीन हो जायें । उन्हें 
समझौते या हृदय परिवतंत को नीति पर विश्वास नहीं हैं । वह फोड़े को मरहम के 
उपयोग से अन्दर नहीं दवाना चाहता, बल्कि उसे उसका जड़ से उन्मूलन श्रभीष्ट है। 
प्रगतिवादी कवि पू'जीपतियों के गगन-चुम्बी महलों को भूमिसातू देखना चाहता है। 
उदाहरणार्थ देखिये 


» 


कवि कुछ ऐसी तान सुनाश्रो £ 

जिससे उथल-पुथल मच जाये । -— (नवीन) 
श कोकिल बरसा पादक कण । 

नष्ट भ्रष्ट हो जीण पुरातन ॥ -- (पस्स ) 
उठ सभ्य से सोरणा ले, 5 


धूल धूसर वस्त्र मानव, 
देह पर फबते नहीं हैं, ' 
बह के ही रक्त से तू देह के कपड़े रंगा ले। =~ (बच्चन) 
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(५) माक्स तथा रूस का गुणगान इस धारा के बहुत से कवियों ने 
साम्यवाद के प्रवर्तक मावस तंथा रूस, जहाँ उनकी विचारधारा पल्लवित और प्रष्पित 
हुई, दोनों का उन्मुक्त गान किया । इस बात का विचार न करते हुए कि क्या वहाँ की 
मान्यताएं भारत के लिए उपयोगी भी सिद्ध हो सकती हैं या नहीं । पन्त तो कहीं-कहीं 
साम्यवादी दर्शन की व्याख्या मात्र जुटाने में लग जाते हैं । नि:सन्देह उनकी ऐसी रच- 
नाश्रों में भाषा की स्वच्छता है पर वे किसी प्रकार भी रागात्मक साहित्य की कोटि में 
नहीं म्रायेंगी । पन्त की कालं माकसं के प्रति प्रशस्ति पद देखिए : -- 

` धन्य मार्क्स चिर तमाच्छन्न पृथ्वी के उदय शिखर पर । 

तुम त्रिनेत्र के ज्ञान चक्षु से प्रकट हुए प्रलयंकर ॥ 
नरेन्द्र शर्मा का लाल रूस का गुणगान भी सुनिये 

“लाल रूस है ढाल साथियों ! सब मजदूर किसानों कौ, 

वहाँ राज है -पंचायत का, वहाँ नहीं है बेकारी । 

लाल रूस का दुश्मन साथी ! दुश्मन सब इन्सानों का । 

दुइ्मन है सब मजदूरों का, दुइमन सभी किसानों का ।” 

(६) मानवतावाद प्रगतिवादी कवियों के दो समुदाय हैं- एक तो श्रपनी 
मातृभूमि के लिए लिखता है और अपने ही देश के भिखमंगों, किसानों, मजदूरों, 

,वेश्याश्रों श्रौर विधवाओं का उद्धार करना चाहता है । दूसरा समुदाय समस्त मानवता 
का उद्धार चाहता है | उसे संसार के सब पीड़ित लोगों से प्यार एवं सहानुभूति है। 
उसे संसार के किसी भी कोने में किये गये श्रत्याचार के प्रति रोष है । उसके लिए हिदू 
ग्रौर मुसलमान, हब्शी और यहूदी मानव के नाते सब बराबर हैं । कवि पन्त 'स्वर्ण 
घूलि में लिखते हैं-- 
नहीं छोड़ सकते रे यदि जन, 
देश राष्ट्र राज्यों के हित नित्य युद्ध करना, 
हरित जनाकुल धरती पर बिनाश बरसाना, 
तो श्रच्छा हो छोड़ दे भ्रगर हम 
श्रसरोकन, रूसी श्रौ इंगलिश कहलाना 
देशों में भ्राये धरा निखर, पृथ्वी हो सब मनुजों का घर, 
हम उनको सन्तान बराबर । ; (वन्त) 
जाने कब तक घाव भरंगे इस घायल मानवता के ? 
जाने कब तक सच्चे होंगे, सपने सबकी समता के ? .. (नरेन्द्रा) 


¢ 


NTA 


(७) वेदना श्रौर निराशा--छायावाद तथा प्रभतिवाद दोनों में बेदना का 
चित्रण हुआ है, किन्तु प्रगतिवाद की वेदना वैयक्तिक ौर सामाजिक है जबकि 
छायावाद में उसका वैयक्तिक रूप ्रधिक है। प्रगतिवादी संघर्षो से जूता हुआ 
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निराश नहीं होता । उसे. बिश्वास है कि वह इस सामाजिक वैषम्य को दूर 
करने के लिए सफल होगा और वह उस समता के स्वर्ण विहान की झाशा 
करता है। उसकी ओजस्विनी वाणी शोपित-वर्ग को स्फुति प्रदान करके उसे 
अत्याचार के विपरीत मोर्चा लने के लिए तैयार करती है । प्रगतिवादी इसी संसार 
को स्वर्ग बनाना चाहते हैं जिसमें वर्ग भेद, शोपण और रूढ़ियों का नामोनिशान 
नहीं होगा । 

(८) नारी चित्रण - प्रगतिवादी कवि के लिए: मजदूर तथां किसान के 
समान नारी भी शोपित है जो कि युग-युग से सामन्तवाद की कारा में पुरुष दासता 
की लौहमयी श्ृंखलाओं से वद्ध बन्दिनी के रूप में पड़ी है । वह अपना स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व खो चुकी है श्रौर वह केवल मात्र रह गई है पुरुप की वासना- तृप्ति का 
उपकरण । उसमें आत्मा की उज्ज्वलता पुरुष की दृष्टि से एकमात्र विलुप्त हो 
गई है— 

योनि नहीं है रे नारी बह भी मानवी प्रतिष्ठित । 
उसे पुर्ण स्वाधीन करो बह रहे न नर पर श्रवसित ॥ -— (पन्त) 
नरेन्द्र शर्मा ने वेश्या के साथ सहानुभूति प्रकट करते हुए उसके पत्तन का 
दायित्व समाज पर ठहराया है-- । । 
गृह सुख से निर्वासित कर दी हाय मानवी बनी सपिणी, 
यह्‌ निष्ठुर अन्याय, ्रा्रो बहिन ! 
श्ररी सपिणी श्रां तेरे मणिमय मस्तक पर में 
श्रेकित कर दू निर्धन चुम्बन ग्रा सपिणी, भ्रा 
ले भाई का निर्बल श्रालिगन । 
कवि पन्त पुकार उठता है— 
सुक्त करो नारी को । 

प्रगतिवादी कवि ने श्रृंगार रस के श्रन्तर्गत नारी के 'प्रेम' का भी चित्रण किया 
है और अपने यथार्थवादी दृष्टिकोण के कारण गोप्य वस्तुओं को ग्रगोप्य रूप में चित्रित 
किया, फलतः उसमें ्रशलीलता की वीभत्सता श्रा गई । नरेन्द्र शर्मा की “प्रभात फेरी! 
श्र पन्त की 'ग्राम्या' में यह प्रबृत्ति स्पप्ट लक्षित होती है ॥ 

(६) सामाजिक जीवन का यथार्थ चित्रण - प्रगतिवादी काव्य में निम्न वर्ग 
के. जीवन की प्रतिष्ठा हुई । इससे पहले साहित्य में मध्य वर्ग तथा उच्च-वर्ग का 
जीवन प्रतिबिम्बित हुआ था । ग्राज के वैज्ञानिक युग के कवि के सम्मुख श्रनेक प्रबल : 
भौतिक समस्याएँ हैं, रत: उसे आध्यात्मिकता की चिन्ता नहीं । ग्राज उसे व्यबित 
आर समाज के कटु-सत्यों के सामने ऐश्वर्य, बिलास, सुमन, सुरभि ग्रौर मादक वर्सन्त 
फीके लगते हैं । जीवन के अनाचार, भूल की पुकार और पीड़ित की हाहाकार ने 
उसे व्यथित बना दिया है श्राज वह्‌ आकाश में बिचरण करने की श्रपेक्षा पृथ्वी के 
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जीवन को खुली ग्राँख से देखने म्रौर लिखने लगा । संसार की सात आश्चर्यजनक 
वस्तुओं में से एक ताजमहल के सम्बन्ध में पन्त लिखते हूँ 
हाय मृत्यु का ऐसा भ्रमर भ्रपाथिव पुजन । 
जब विषण्ण निर्जीव पड़ा हो जग का जीवन ॥ 
इसी प्रकार भारत के ग्रामों का वर्णन करते हुए कवि पन्त लिखते है 
यह तो मानव लोक नहीं है, यह है नरक अ्रपरिचित । 
यह मारत का ग्राम सभ्यता संस्कृति से निर्वासित ॥ 

(१०) सामयिक समस्याग्रों का चित्रण _प्रगतिवादी कवि देश और विदेशों 
की सामयिक समस्याश्रों के प्रति भी अत्यन्त सजग रहा है । उसके लिए विइव- 
संस्कृति ग्रोर मानवतावाद की प्रतिष्ठा के लिए ऐसा करना आ्रावश्यक भी था । इस 
साधन के द्वारा उसके साहित्य में जीवन वास्तविक रूप से प्रतित्रिम्बित हुआ । 
हिन्दुस्तान-पाक्रिस्तान-विभाजन, काइमीर-समस्या, बंगाल का ग्रकाल, मॅह्गाई, दरिद्रता, 
बेकारी ग्रौर चरित्र-हीनता आदि का प्रगतिवादी कवि ने मार्मिक वर्णन किया है । राष्ट्र- 
आ महात्मा गांधी के दारुण निधन पर प्रगतिवादी कवि की ग्राकूल अन्तरात्मा फूट 

कली -- रु 


श्रनाथ हो गई मारत माता 
अब क्या होगाः-``` । 
निराला की बंगाल के भ्रकाल पर ग्रभिव्यक्त वेदना हृदय को दहला देने 
वाली है। 
विश्व-राजनीति में जब भी मानवता को 'शोषण' और 'भ्रनीतिः का शिकार 
बनना पड़ा, उस समय कवि की सहानुभूतिमयी वाणी मुखरित हो उठी । हीरोशिमा 
की बरबादी, स्वेज के झगड़े, कोरिया-युद्ध आदि अनेक समस्याओं पर कवि ने मामिक 
उद्गार प्रकट किये । 
इन सामयिक समस्याओं के चित्रण में कवि ने ग्रनेक सुन्दर व्यंग्य और हास- 
परिहास ग्रादि का भी उपयोग किया है । नागाजुंन ने भ्राज की थोथी आजादी पर 
व्यंग्य कसते हुए कहा है-- 
कागज को श्राजादी मिलती, 
ले लो दो-दो श्राने में । 
( ११ ) कला सम्बन्धी भान्यता--प्रगतिवादी कलाकार जितना श्रनुभूति-पक्ष 
के सम्बन्ध में चिन्तित है उतना श्रभिव्यक्ति-पक्ष के सम्बन्ध में नहीं । कवि पन्त का 
कहना है-- : 
तुम वहन कर सको, जून मन में मेरे विचार । 
बाणी मेरी चाहिये क्या तुम्हें भ्रलंकार ॥ 
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संघर्ष-कालीन कवि को क्रांति की भावना या कलात्मकता में से एक को श्रप- 
नाना और उसका रक्षण करना होता है । प्रगतिवादी कवि को क्रांति की भावना के 
प्रचार के लिए कलात्मकता का वलिदान देना पड़ा, क्योंकि इसके बिना वह निम्न वर्ग 
तक पहुंच ही नहीं सकता था । प्रगतिवादी काव्य में सरलता और सहज वोधगम्यता है। 
उसमें किसी प्रकार का ग्राउम्वर नहीं है । छायावाद की संस्क्रतमयी पदावली, बिलष्ट 
प्रतीकात्मकता श्रौर लाक्षणिक योजना के विरुद्ध यहाँ विद्रोह है । प्रगतिवादी काब्य में 
भाव, भाषा, छन्द, अलंकार सभी दिशाओं में स्वाभाविक प्रगति हुई है । प्रगतिवादी 
काव्य की भाषा भावानुसारिणी है । वह सरल, सुत्रोध रौर भावाभिव्यंजन में सक्षम है। 
छन्द के क्षेत्र में इस धारा के कवियों ने उदार दृष्टिकोण से काम लिया है। मुक्तक 
रौर भ्रतुकान्त छंदों के साथ इन्होंने गीतों और लोक गीतों की शैली का भी प्रयोग 
किया है । हाँ, इस दिशा में अपेक्षाकृत संगीत की मात्रा नहीं श्रा पाई है, जो छायावादी 
काव्य का विशेष गुण था । अलंकार क्षेत्र मं भी इन्होने रूढ़ उपमानों का परित्याग 
करते हुए नवीन रूपक, उपमान एवं प्रतीक प्रस्तुत किये । प्रगतिवादी काव्य की भाषा 
में पहले-पहल कर्कशता श्रौर खुरदरापन था, किन्तु शनै: शनै: उसमें कोमलता और 
सरसता का संचार होने लगा । 
प्रगतिवादी कवि शिव का पुजारी है, श्रत: उसके काव्य में उपयोगितावाद का 
प्राधान्य है । उसका कला और जीवन सम्बन्धी आदर्श है-- 
खुल गये छन्द के बन्ध, प्रास के रजत पाश, 
श्रव गीत मुक्त श्रो युगवाणी बहती भ्रयास। 
बन गये कलात्मक भाव जगत के रूप नाम, 
जोवन संघर्षण देता सुख लगता ललाम । 
सुन्दर, शिव, सत्य कला से कल्पित माप-मान, 
बन गए स्थूल जग जीवन से हो एक प्राण। 
सानव स्वमाच ही बन मानव आदर्श सुकर, 
„ करता श्रपूर्ण को पूर्ण श्रसुन्दर को सुन्दर ॥ ¬ (पन्त) 


ऊपर हमने प्रगतिवादी काव्य की कतिपय विशेषताग्रों का उल्लेख किया 
है । हिन्दी साहित्य में प्रगतिवादी कवि वे हैं जिन्होंने मार्क्सवांद से प्रभावित होकर 
रूढ़ि विरोध, शोषकों के प्रति घृणा और शोषितों के प्रति सहानुभूति, सामाजिक 
जीवन तथा सामयिक सभस्याश्रों का यथार्थपरक वर्णन किया है । ऐसे कवियों में शिव 
मंगलसिह सुमत, डा० रामविलास शर्मा, नागाजुन तथा केदारनाथ श्रग्रवाल ग्रादि 
उल्लेखनीय हैं । किन्तु इन के ्रतिरिक्त हिन्दी-साहित्य के कवियों का एक ऐसा वर्ग भी 
है जिसने माक्संवाद का आंख मूद कर अनुसरण न करते हुए अपने काव्यों में जनः 
सामान्य के लिए प्रगति विधायक तत्त्वों को विन्यस्त किया है । ऐसे कवियों को प्रगतिः 
वादी कवि न कह कर प्रगतिशील कवि कहना श्रधिक संगत है । प्रगतिशील कवियों 
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ने मानवतावाद, याँधीवाद श्रौर व्यापक राष्ट्रीयता के प्रचार से समाज और राष्ट्र को: 
प्रगतिवाद की ओर प्रेरित किया है । डॉ० गणपति चन्द्र गुप्त के अनुसार “इस वर्ग के 
अनेक कवि मूलतः छायावादी हैं, जिन्होंने वीच-बीच में प्रगतिशील रचनायें भी प्रस्तुत 
की हैं । इस प्रकार के कवियों में मुख्यतः सुमित्रानन्दन पन्त, सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, 
भगवतीचरण शर्मा, वालङ्गष्ण शर्मा नवीन, माखनलाल चतुर्वेदी, रामेश्वर शुवल § 
अंचल, नरेन्द्र शर्मा, वच्चन आदि का नाम उल्लेखनीय है ।” इसके अ्रलिरिवत दिनकर 
सोहनलाल द्विवेदी, गोपालशरण सिह तथा सुभद्रा कुमारी चौहान आदि का भी प्रगति- 
शील कवियों में विशिष्ट स्थान है । 
प्रगतिवाद की न्यूनतायं-प्रगतिवादी काब्य के प्रारम्भिक वर्षो को देखकर 
साहित्य जगत को यह आशा बँध गई थी कि भविष्य में चलकर यह भी प्रसाद की 
कामायनी के समान श्रपनी कोई अमूल्य निधि प्रदान कर साहित्य को गौरवान्वित 
करेगा, किन्तु वह ग्राशा पुरी न न हो सकी और “विद्रोह का स्वर ग्रलापने वाला यह 
काव्य स्वयं रूढ़िग्रस्तता तथा ह्वासोत्मुखी प्रक्रिया का शिकार वन गया | लगभग 
बीस वर्ष की श्रवधि में इसने साहित्य के उपन्यास, कहानी, कविता और नाटक किसी 
भी क्षेत्र में ऐसा कोई महत्त्वपूर्ण योगदान नहीं दिवा जो अविस्मरणीय हो । प्रगति- 
वादी काव्यधारा में सामाजिकता की प्रधानता के कारण उसमें जीवन की स्थूल 4 
समस्याश्रों का. विवेचन हुआ और उसमें यथार्थता ' इतनी भर दी कि बह विवेचन | 
एक विवरणमात्र रह गया । फलतः इस काव्य में अनुभूति की गहराई और संवेदन- 
शीलता के गुण न श्रा सके । प्रगतिवादी काव्य में गर्जन-तर्जन अधिक है किन्तु उसमें | 
वह भ्रजस्र रसथारा नहीं जो कि हृदय की पिपासा को तृप्त कर सके । वौंडिकता के ; 
अतिरेक और अति यथार्थवादिता ने इसमें प्रेषणीयता के स्थान पर वीभव्सता ला दी । | 
| 
| 
| 


कवि पन्त के झब्दों में “नवीन लोक-मानवता की गम्भीर सशक्त चेतना के जागरण- 
गान के स्थान पर उसमें नंगे-भूखे श्रमिक-कृषकों के भ्रस्थि-पंजरों के प्रति मध्यवर्गोय 
आत्म कुण्ठित, बुदधिवादियों की मानसिक प्रतिक्रियाश्रों का हुंक्रार भरा क्रन्दन सुनाई | 
पड़ने लगा"-"भ्रपने निम्न स्तर पर प्रगतिवाद में सुरुचि, संस्कारिता का स्थान 
विक्त, कुत्सित वीभत्स ने ले लिया ।” जीवन के शाश्वत सत्यों की उद्भावना प्रगति- 
वादी काब्य में बहुत कम हुई 
गया । छायावादी कवितह साधना ग्रौर श्रभ्यास के कारण कवि 
ऊँची है । प्रगतिवादी कविता में छायावाद की गभ्भीरता, त 
अनुभूति की गहराई श्रौर कला की उच्चता नहीं आ सकी । प्र डी 
वादी विचारधारा को बुद्धि का विषय मात्र वना पाया उसे हृदय की श्रनः 
विषय नहीं बना सका। परिणामतः उसमें बिल्लारों की शुष्कता है, अनुभू 
तरलता नहीं । इस कवि की शोषित वर्ग के प्रति ध्ौद्धिक सहानुभूति व्यक्त हो सकी । 
प्रगतिवादी काव्य में एकांगिता श्रश्चिक है जीवन की विविधता और छसेक 
रूपता कम । कहीं-कहीं पर प्रपतिवाद की संद्धान्तिक व्याख्या भात्र कर दी गई 
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जिसमें रागात्मकता नहीं । फैशन और फरमायश्ञ के लिए लिखी गई प्रगतिवादी 
कविताएँ सा हित्य-कोटि में कभी भी नहीं आ सकतीं । दूसरे ह्वामोनुल प्रकिया काल 
में कुछ प्रगतिवादी कवि नग्न चित्रण को ही सच्चा मावसंवाद मान बैठे । तीसरे 
माक्सवाद को श्रवांछित कट्टरता से ग्रपनाना तथा धर्म प्रधान देश भारत की आ्राध्या- 
| त्मिकता का सर्वेशा विरोध करना ग्रादि भी प्रगतिवादी कविता के ह्लासोन्मुखता का 
कारण वना । डॉ० शिवदानसिंह चौहान इस सम्बन्ध में लिखते हैं -- “लेकिन तरुण 
प्रगतिशील कवि स्वतन्त्र रूप से किसी नये काव्यादर्श का ग्रभी सम्यक्‌ विकास भी न 
कर पाये थे कि उन्होंने राजनीतिक दलवन्दी की मतवादी और साम्प्रदायिक संकी णताग्रों 
में पड़कर अपनी काव्य-प्रतिभा का स्वयं ही हनन कर डाला-- कवि अपने दलगत विचारों 
की श्रनुभूतिहीन विढृत्ति करने लगे । इस वीच कोई ऐसी महान्‌ प्रतिभा का नया कवि 
नहीं पैदा हुआ जो इन दलगत संकीर्णताग्रों के घेरे को तोड़कर समग्रभाव से युग 
जीवन की नयी प्रगतिशील चेतना और सत्य को सार्वदेशिक और सार्वजनीन स्वर में 
कलात्मक श्रभिव्यक्ति देता । युग सत्य नहीं बदला है केवल उसका बोघ तत्काल, 
मलिन और खण्डित हो गया है। इसके लिए विपरीत परिस्थितियों से ग्रधिक इन 
तरुण प्रगतिशील कवियों का असामर्थ्य और असंवेदनशीलता ही उत्तरदायी है, जो 
उन्हें सत्य की उपलब्धि नहीं होने देती और संकीर्ण पथों पर भटका देती है ।” 
हत्व--फिर भी प्रगतिवादी काव्य का अपना महत्त्व है। यह जीवन के 
| भौतिक पक्ष का अभ्युत्यान करना चाहता है। जीवन की विषमता का निवारण कर 
| मानवता की प्रतिष्ठा का इसका उच्चादर्श निश्चित रूप से अभिनन्दनीय है। 
5 आवश्यकता इस बात की है कि प्रगतिवाद को प्रसाद तथा प्रेमचन्द जैसा कोई मनीषी 
| कलाकार मिले जो उसके महत्त्व की स्थायी ग्राधार-शिला का न्यास कर सके । 
| 
| 
| 
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प्रगतिवाद की सत्ता ही उसके महत्त्व का प्रमाण है । डॉ० नगेन्द्र के शब्दों में, “भारत 
में प्रगतिवाद का भविष्य साम्यवाद के साथ बंधा हुआ है लेकिन फिर भी आधुनिक 
काव्य के ग्रध्येता को श्रादर और धैर्य पूर्वक उसका अध्ययन करना होगा । उसने 
हिन्दी-काव्य को एक जीवन्त चेतना प्रदान की है, इसका निषेध नहीं किया जा 
सकता ।” 
उत्तर छायावाद युग : प्रयोगवाद या नयी कविता 

नामकरण ्रौर स्वरूप--“छायावादोत्तर काल में त्रगतिवाद के समानान्तर 
हिन्दी-कविता में व्यक्तिवाद की परिणति घोर म्रहंवादी, स्वार्थ प्रेरित, असामाजिक, 
उच्छु खल ग्रौर ्रसंतुलित मनोहत्ति के खूप में हुई।” कविता की इस विद्रूप प्रदत्ति 
का शायद अभी तक अन्तिम रूप से नामकरण नहीं हो पाया है। यही कारण है कि 
इसे अनेक नामों से श्रभिहित किया जा रहा है। प्रयोगवाद,- प्रतीकवाद, प्रपद्यवाद, 
| रूपवाद या नयी कविता इसके विविध नाम हैं। प्रपद्यवाद को प्रारंभिक ग्रवस्था में 
} “नकेनवाद” की संज्ञा से अभिहित किया गया । नलिन विलोचन शर्मा, केसरीकुमार 
| तथा नरेश मेहता ने मिलकर अपने नामों के. प्रथमाक्षर के श्राधार पर “नकेनवाद'' का. 
। 
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ग्राविष्कार किया । डॉ० गणपनिचन्द्र गुप्त न 'प्रयोगवाद', 'प्रपद्यवाद' तथा 'नई कबिता” 
इन तीनों नामों का उक्त काव्य घारा के विकास की तीन अवस्थायें स्वीकार किया है। 
उनके अनुसार “प्रारभ मं जव कवियों का दृष्टिकोण एवं लक्ष्य स्पप्ट नहीं था, नूतनता 
की खोज के लिए केवल प्रयोग की घोषणा की गई थी, तो इसे प्रयोगवाद कहा 
गया । इसी आन्दोलन की एक शाखा ने स्वर्गीय नलिन विलोचन शर्मा के नेतृत्व में 
प्रयोग को अपना साध्य स्वीकार करते हुए अपनी कविताओं के लिए प्रपद्यवाद का 
प्रयोग किया । दूसरी ओर डॉ० जगदीश गुष्त एवं लक्ष्मीकान्त वर्मा ने इसे श्रधिक 
व्यापक क्षेत्र प्रदात करते हुए 'नयी कविता' नाम का प्रचार किया । संप्रति 'नयी 
कविता' नाम का ही अधिक प्रचलन है, किन्तु इसे भी एक अस्थायी नाम मानना 
चाहिये” । वस्तुतः यह काव्य धारा बड़ी द्रतगति से नाम बदलने की प्रक्रिया में 
तत्पर है। नई कविता के समकाल या उसके कुछ श्रागे-पीछे इसने 'अ्रकबित्ा', 'स्वीकृत 
कविता', 'अ्रस्वीकृत कविता, 'भूखी पीढ़ी' 'दिगम्बर पीढ़ी' 'ताजी कविता' 'कबीर पीढ़ी! 
'ठोस कविता' श्रादि अनेक अजीवोगरीव नाम धारण किए हैं । न जाने श्रागे चलकर 
किस श्रकल्पनीय नाम की उद्भावना कर ली जाय ? अभी तो यह नित्य नवीन केंचुलें 
बदलती नये नामों की खोज में व्यस्त है । राजनीतिक दलों के समान इस काव्य धारा 
के कवि मानी-लोग श्रपने ग्रहं के विज्ञापनार्थ प्रचार के माध्यम में प्रकाशित मासिक, 
द्वैमामिक, त्रेमासिक, ग्रद्ध वाषिक, वाधिक पत्रिकाग्रों ~ 'प्रतीक', 'पाटल','निकष ', 'संकेत' 
“नई कविता”, 'ज्ञानोदय', 'धर्मयुग' , 'कृति', 'लहर' निष्ठा, 'शताब्दी' ज्योत्स्ना '्राजकल' 
तथा 'कल्पना' ग्रादि के द्वारा अपने-अपने घोषणा-पत्रों द्वारा (८०/९5०5) अपने” 
नेतृत्व और उत्कर्प की स्थापना में संलन हैं । वे अपने अनुयाइयों और उनके नारों 
का शोर मचाने वाले व्याख्याकारों श्रौर ्रालोचकों की खोज में हैं । 

प्रयोगवाद के स्वरूप के सम्बन्ध में इस कविता-धारा के उन्नायकों ने श्रपने 
भिन्न-भिन्न मतों को प्रकट किया है । प्रयोगवाद के प्रवर्तक श्रज्ञेय जी का कहना है 
कि--जो व्यक्ति का अनुभूत है उसे समष्टि तक कैसे सम्पूर्णता में पहुंचाया जाय ।” 
कदाचित्‌ उनके मतानुसार प्रयोगवाद इस कार्य की पूति करता है। आराग चलकर बे 
लिखते हूँ- “प्रयोगशील कविता में नधे सत्यों या नई यथार्थता्रों की जीवित बोध 
भी है, उन सत्यां के साथ नये रागात्मक सम्वन्ध भी और उनको पाठक या सहृदय 
तक पहुंचाने यानी साधादणीकरण की शक्ति है ।” श्रन्यत्र वे लिखते हूँ-- “इसलिये 
वह (कलाकार) व्यवित-सत्य को व्यापक सत्य बनाने का सनातन उत्तरदायित्व ग्ब भी 
निबाहना चाहता है ।” धर्मवीर भारती इस विषय में लिखते हैं--“प्रयोगवादी कविता 
में भावना है किन्तु हर भावना के रागे एक प्रश्‍न चिल्ल लगा है। इसी प्रश्‍न चिह्न को 
श्राप वौडिकता कह सकते हैं । सांस्कृतिक ढाँचा चरमरा उठा है और यह प्रश्‍न चिह्न 
उसी की ध्वनि मात्र है ।” गिरिजाकुमार माथुर ने इस सम्बन्ध में कहा है- “प्रयोगों 
का लक्ष्य है व्यापक सामाजिक सत्य के खुण्ड अनुभवों का साधारणीकरण करने में 
कविता को नवानुकूल माध्यम देना जिसमें व्यतित द्वारा इस व्यापक सत्य का सर्वबोध- 
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गम्य प्रेषण सम्भव हो सके ।” डॉ० जगदीश गुप्त का कहना है क्रि —“वह नई कविता 

उन प्रबुद्ध विवेकशील ग्रास्वादकों को लक्षित करके लिखी जा रही है जिसकी मानसिक 

अवस्था और वौद्धिक चेतना नये कवि के समान है बहुत ग्रंशों में कविता की प्रगति 

| ऐसे प्रबुद्ध भावुक वर्ग पर आश्रित रहती है ।” उपयुक्त उद्धरणों को देखते हुए कहा हि 
जा सकता है कि इनमें प्रयोगवादी या नई कविता पर लगाये गये श्राक्षेपों का उत्तर . 
है, उसके स्वरूप के स्पप्टीकरण करने का कोई प्रयत्न नहीं है। हाँ, इन कथनों से | 

इतना स्पप्ट विदित हो जाता है कि इस प्रयोगवादी या नई कविता में श्रत्यन्त घोर f 
वैयक्तिकता, श्रति बौद्धिकता और श्रतिरिक्त ययार्थता है ग्रौर इसके साथ हैं शैलीगत ः 
नवीन प्रयोग । श्रज्ञेय जी इस सम्बन्ध में लिखते हैं--“प्रयोग सभी कालों के कवियों | 
ने किये हैं, यद्यपि किसी एक काल में किसी विशेष दिशा में प्रयोग करने की प्रदधत्ति 
| स्वाभाविक ही है, किन्तु कवि क्रमशः अनुभव करता श्राया है कि जिन क्षेत्रों में प्रयोग 
| हुए हैं उनसे आगे बढ़कर अरब उन क्षेत्रों का अन्वेषण करना चाहिये, जिन्हें ग्रभी नहीं 

| छुआ गयां या जिनको अभेद्य मान लिया गया है ।” श्रज्ञेंय जी के इस कथन से स्पष्ट 

है कि वे शैलीगत और विषयगत एकदम विलक्षण नवीन प्रयोगों के उत्कट इच्छुक हैं । 

लगता है जैसे उनका नारा हो--“नया न हुआ, तो क्या हुआ ?” डॉ० गणपतिचन्द्र 

गुप्त के शब्दों में -“नई कविता, नये समाज के नये मानव की नई द्वत्तियों की 

नई अभिव्यक्ति, नई शब्दावली में है, जो नये पाठकों के नये दिमाग पर नये ढंग से 

नया प्रभाव उत्पन्न करती है । हमारा अपना विचार है कि प्रयोगवादी काव्य में 

#्लैलीगत और व्यंजनागत नवीन प्रयोगों की प्रधानता है ! 


FB Po ssn ass 


सपमा 


कुछ लोगों ने प्रयोगवाद को रूपवाद या फार्मलिज्म (F074) का 
पर्यायवाची माना है । उनका कहना है, यह योरुपीय साहित्य की जूठन है - “प्रथम 
युद्धोत्तरकालीन पाइचात्य साहित्य में जिस तरह का व्यक्तिवाद श्रनेक साहित्यिक 
वादों और प्रवादों की दुहाई देता हुआ व्यक्त हुआ और उसने काव्य की भाषा, 
वस्तु-विन्यास और व्यंजना में जैसे विचित्र बौद्धिक प्रयोग किए, कुछ उससे मिलती- 
जुलती या प्रभावित हिन्दी की तथाकथित प्रयोगवादी कविता भी है।” इस कविता 
पर इलियट, पाउभ्ड तथा फ्रायड का प्रभाव स्पष्ट हैं, प्रयोगवादी काव्य धारा पर | 
योरुप के साहित्य के श्रनेक वादों का प्रभाव स्पप्ट लक्षित है । डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त | 
के अनुसार “उक्त काव्य धारा पर पाश्चात्य साहित्य के प्रतीकवाद, विम्बवाद, | 
दादावाद, श्रतियथोर्थवाद, अस्तित्ववाद तथा फ्रायड के यौन एवं कुण्ठावाद का प्रभाव 
पड़ा है । A 
कतिपय विद्वानों ने प्रगतिवाद तथा प्रथोगवाद की सतही समानता को देखकर 
इसे प्रगतिवाद का एकरूप या शाखा कहने का अनुचित प्रयास किया है। 
प्रगतिवाद में सामाजिकता की प्रधानता है जबकि इसमें भ्रहंनिष्ठ घोर वंयक्तिकता है। 
दूसरे लोगों ने प्रयोगवाद को छायावाद की वयक्तिकता का बढ़ावा माना है, किन्तु | 
ऐसा मानना नितान्त भ्रामक एवं ्रसंगत है । छायावादी काव्य की वैयक्तिकता में जो | 
। | 
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उदात्त लोक-व्यापक चेतना और लोक-संग्रह की भावनाएं हैं वे इन छिछोरे बालकों के 
समान प्रयोगवादी कवियों की केचुए के समान अपने आप में सिमटी अथच दूषित 
वैयक्तिकता में कहाँ हैं। वस्तुतः कबिता की प्रयोगवादी धारा छाय़ावाद के ह्लासोन्मुख 
काल में प्रकट हुई, जिसमें व्यक्तिवाद की परिणति घोर ग्रहंत्रादी, स्वार्थ प्रेरित, 
असामाजिक, उच्छु खल ग्रौर श्रसंतुलित मनोद्वत्ति के रूप में हुई है। 


कुछ विद्वानों ने प्रयोगवाद तथा नई कविता को भिन्न-भिन्न माना है, किन्तु 
वस्तुस्थिति यह है कि ये दोनों एक ही कविता-धारा के विकास की दो ग्रवस्थाये हैँ । 
सन्‌ १६४३ से १६५३ तक कविता में जो नवीन प्रयोग हुए, नयी कविता उन्हीं का 
परिणाम है । प्रयोगवाद उस कविता धारा की ग्रारम्भिक अवस्था है और नयी 
कविता उसकी विकसित अवस्था । प्रयोगवाद के जो उन्नायक हैं वे ही नयी कविता 
के कर्णघार हैं और साथ-साय इन दोनों की काव्यगत प्रदत्तियाँ भी समान हैं । 


उद्व के कारण - प्रयोगवादी कविता के उद्भव के कारणों का उल्लेख 
करते हुए श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा ने लिखा है “प्रथम तो छायावाद ने अपने शब्दाडंबर 
में बहुत से शब्दों और बिम्बों के गतिशील तत्त्वों को नप्ट कर दिया था । दूसरे, 
प्रगतिवाद ने सामाजिकता के नाम पर विभिन्न भाव-स्तरों एवं इाब्द-संस्कारों को 
्रभिघात्मक बना दिया था । ऐसी -स्थिति में नये भाव-वोध को व्यक्त करने के लिए 
न तो शब्दों में सामर्थ्यं था ग्रौर न परम्परा से मिली हुई शैली में । परिणामस्वरूप 
उन कवियों को जो.इनसे पृथक्‌ थे सर्वथा नया स्तर और नये माध्यमों का प्रयोग * 
करना पड़ा । ऐसा इसलिये ओर भी करना पड़ा क्योंकि भाव-स्तर की नयी श्रनुभ्ूतियाँ 
विषय ओर संदर्भ में इन दोनों से सर्वथा भिन्न थीं।” उपयुक्त कथन के आधार 
पूर कहा जा सकता है कि वर्मा जी ने प्रयोगवादी कविता को छायावाद ग्रौर प्रगति- 
वाद की प्रतिकिया स्वीकार किया है । उनके ग्रनुसार “इस नयी कविता या प्रयोगवाद 
को नवीन श्रभिव्यवित के लिए नवीन माध्यम और नवीन ब्रिपय चुनने पड़े और वह 
एक नयी दिशा की ओर अग्रसर हुई जो कि पहले श्रनिदिप्ट और ग्रज्ञात थी। वह 
नयी दिशा है ° 

(क) प्रयोगबाद ज्ञात से अज्ञात, प्राचीनता से नवीनता की श्रोर ग्रागे 
बढ़ता है । ° 

` (ख) प्रयोगवादी परम्परा से स्थापित सत्य से श्रागे बढ़ता है। 

(ग) प्रयोगवादी का लक्ष्य परम्पराग्रों का खंडन करना ही नहीं, अपितु साहित्य 
में निर्जीव तत्त्व के स्थान पर नये सजीव तत्त्व का श्रन्वेषण करना ठे 

इस सन्दर्भ में श्री रामेश्‍वर शर्मा तथा-डॉ० देवराज के मतों को उपन्यस्त 
करना भी श्रप्रासंगिक नहीं होगा | डॉ० देवराज. का कहना है कि “पुरानी कविता 
रूड़िग्रस्त एवं भ्ररोचक हो उठी है, दूसरे, काव्य भाषा. को जन भाषा के निकट लाना 
है श्रथवा काव्य निचद्ध श्रनुभूति को जन-जीवन के सम्पर्क में लाना है, बदलते हुए 
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जीवन की नयी सम्भावनाग्रों के उद्घाटन के लिए अथवा नये मूल्यों की प्रतिष्ठा 
के लिए नवीन प्रयोग करने हैं । इसलिए नई शैली का श्रर्थ है जीवन या अनुभव 
जगत्‌ के नये पहलुझों को नयी दृष्टि से देखना श्रौर उन्हें नये चित्रों, प्रतीकों, ्रलंकारों 
द्वारा श्रभिव्यक्ति देना ।” 
श्री रामेइवर शर्मा का मैत है कि 'प्राचीन रूढ़ियों और संस्कारों से जब हट 
मनुष्य ऊब जाता है तब वह नवीनता की श्रोर उन्मुख होता है। जीवन और जगत्‌ 
के सौन्दर्य के मान-दण्डों के समान साहित्य-सौन्दर्य की अभिव्यक्ति के मानदण्ड भी 
बदलते रहते हैं । नयी कविता से पहले की हिन्दी कविता रूढ़िवद्ध ग्रौर परम्पराग्रस्त 
हो चुकी थी । नयी कविता ने ग्रपनी नवीन मान्यताग्रों से प्राचीनता के प्रति संघर्ष 
किया । पुरानी कविता समाज के साथ कदम से कदम मिलाकर नहीं चल रही थी, 
परिणामतः उस आवश्यकता की पूर्ति के लिए नयी कविता का उद्भव हुआ । पुरानी 
कविता नये भावों के श्रभिव्यंजन के लिए सक्षम थी, श्रतः नयी कविता को शैली-क्षेत्र 
में नवीन प्रयोग करने पड़े । सारांश रूप में कहा जा सकता है कि प्रयोगवाद या नयी | 
कविता का जन्म नवीन वस्तु और नवीन शैली के आग्रह के फलस्वरूप हुआ, ग्रतः 
इसमें नवीन उपमानों और नवीन प्रतीकों का ग्रहण हुआ ।” 


प्रयोगवाद या नयी कविता के जन्म के सम्बन्ध में दिये उपयुक्त मतों का 
विश्लेषण करते हुए हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि उनके ग्रनुसार इस नयी कविता 


| के जन्म के कारण हैं ° 
(१) प्राचीन कविता अर्थात्‌ छायावाद तथा प्रगतिवाद की परम्परा-बद्धता 
a श्रौर रूढ़िग्रस्तता । 


| (२) बदलते हुए समाज के सत्यों और मूल्यों को उद्घाटित करने के लिए 
| नवीन श्रभिव्यंजना को आवश्यकता । 

(३) जीवन या अनुभव जगत्‌ के नए पहलुओं को नई दृष्टि से देखना और 
उन्हें नये चित्रों, प्रतीकं, भ्रलंकारों द्वारा भ्रभिव्यक्त करना । 

पुरानी कद्विता से कदाचित्‌ प्रयोगवादी कविता के समर्थकों का अभिप्राय 
है —छायावाद श्रौर प्रगतिवाद । इन दोनों ने अपने-अपने युग में प्राचीनता का विरोध 
किया था । श्राश्‍चर्य होता है कि साहित्यिक जीवन की बीस वर्ष की छोटी सी अवधि 
में ये दोनों काव्य की क्रांतिमय धारायें इतनी घिस-पिट और फीकी पड़ गई कि नयें 
कवि को तया क्षेत्र डंढना पड़ा । लाक्षणिकता और उपचारवक्रता छायावादी काव्य की 
| शैलीगत विशेषताएं हैं जिन्हें नई कविता के प्रशंसकों ने बदलते हुए समाज के सत्यों 
| | और मूल्यों की ग्रभिव्यंजना के लिए श्रक्षम बताया है । इनके अनुसार प्रगतिवादियों की 
| अभिधा-शैली भी इस कार्य के लिए श्रसमर्थ है । सम» में नहीं आता है कि प्रयोगवाद 
; के आलोचक प्रवरों को निबिड़ तिमिराच्छन्न-गहन-गुहानिहित त्रिलोकातिशायिनी 
| काव्य-जगत्‌ की कौन सी श्रपू्वं सरणि श्रभीष्ट है और साथ-साथ इस धारा के कवि- 
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पु'गवों ने न जाने कोलम्बस के भ्रमेरिका के समान कु ठागरों और दमित-वासनाओं के 
किस ग्रवचेतन लोक को खोज निकाला है जिसके विकृत सत्यों श्रौर मूल्यों की श्रभि- 
व्यक्ति के लिए निशंकु के समान उन्हें नवीन सृष्टि रचनी पड़ी है। सच यह है कि 
इन लोगों की “प्रयोग-शीलता का झाडम्बर तो केवल समाज-द्रोही भावनाओं भर 
जीवन के प्रति घोर ग्रनास्था, कु ठा झ्लौर विद्वूपात्मक उद्गारों को एक दुरूह, संकेता- 
त्मक भाषा, प्रस्वाभाविक प्रलंकार योजना ग्रौर श्रहंवादी श्र बहुधा श्रोछे तल को 
बचन-भंगिम। में छिपाने का उपक्रम सात्र है ।” 


प्रयोगवाद या नई कषिता का सक्ष्य--छायावाद की ह्लासोन्मुख दशा भें 
ग्रह॑निष्ठ घोर व्यक्तिवादी कविता धारा, जिसका प्रारम्भिक रूप प्रयोगवाद की सञ्चा 
से प्रभिहित हुआ और विकसित रूप नयी कविता के नाम से, का लक्ष्य अब कुछ-कुछ 
निझ्चित हो चला है । डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के श्रनुसार उस लक्ष्य के चार मूल तत्त्व 
ये हुँ 

(१) नवीनता भ्रर्थात्‌ उसमें नवीन विषयों का वर्णन नवीन शैली में किया 
जाता हैँ । 

(२) मुक्त यथार्थवाद - श्रव तक जिस अश्लीलता, नग्नता और कामुकता का 
काव्य में बहिष्कार किया जाता था उसका चित्रण नयी कविता में पूर्ण रुचि के साथ 
किया जाता है। 

(३) बौद्धितता--नया कवि भावात्मकता की अपेक्षा बौद्धिकता को अधिक 
महत्व प्रदान करता है । 

(४) क्षणिकता--इसमें चिरन्तन एवं स्थायी भावनाग्रों एवं समस्याओं की 
भरपेक्षा क्षणिक ग्रनुभूतियों का श्रादर किया जाता हैं । नया कवि एक क्षण के आनन्द 
की पूर्ण अनुभूति के लिए सम्पूर्ण जीवन के सुख-साधनों को खो देना श्रेयस्कर 
समभता है । 

प्रयोगबाद या नयी कदिता का विकास--उत्तर छायावादी काव्य की उक्त 
घारा के विकास-क्रम को दो भागों में विभक्त किया जा सकता है--(क) प्रयोग-काल 
(१९४३-५३), (ख) विकास काल (१६५३ से अ्रब तक) । १९४२ में ग्रज्ञेय जी के 
संपादकत्व में विभिन्म कवियों की कविताग्रों का संग्रह, तारसप्तक (प्रथम भाग) 
प्रकाशित हुआ । इन कविताशरों में प्रडत्तिगत साम्य की अपेक्षा पारस्परिक वैषम्य अधिक 
है । प्रशेय जी उक्त पुस्तक की भूमिका में लिखते हैं--“उनके तो एकत्र होने का 
कारण ही यही हैं कि दे किसी एक स्कूल के नहीं हैं, किसी मंजिल पर पहुँचे हुए नहीं 
हैं । प्रभी राही हैं--राही नहीं, राहों के भ्रन्वेषी |” प्रथम तारसप्तक के कवि श्री 
्रज्ञोय, गजानन माघव, मुवित-बोछ, नेमिचन्द्र जैन, भारतभूषण अग्रवाल, प्रभाकर 
माचवे, गिरिजाकुमार माथुर भौर ,रामविलास शर्मा । १६५१ में दूसरा तार-सप्तक 
प्रकाशित हुआ, जिसमें भवानीशंकर मिश्र, शकुन्तला माधुर, ह्रिनारारण व्यास, शमशेर- 
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वहादुर सिह, नरेश कुमार मेहता, रघुवीरसहाय तथा धर्मवीर भारती की कविताएं संग्र- 
हीत हैं । इनके श्रतिरिक्त प्रयोगवाद के प्रवर्तक श्री ग्रज्ञेय जी ने 'प्रतीक' नाम की 
पत्रिका निकाली, जिसमें समय-समय पर प्रयोगवादियों की कवितायें प्रकाशित होती 
रहीं । पटना से निकलने वाले दो पत्र दृष्टिकोण” ग्रोर 'पाटल' प्रयोगवादी कविता के 
इतिहास में महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं । 

सन्‌ १६५४ में डॉ० जगदीश गुप्त और रामस्वरूप चतुर्वेदी के सम्पादन में 
प्रयोगवादी कविताओं का श्रद्धवाधिक संग्रह--“नई कविता” के नाम से प्रकाशित होने 
लगा है । इसी समय से प्रयोगवादी कविता का नाम “नई कविता” पड़ गया । तारसप्तक 
परम्परा के अतिरिक्त कुछ ग्रन्य भी प्रयोगवादी कवि हैं जिनमें प्रसिद्ध है--चन्द्रकुंबर 
| वर्त्वाल, राजेन्द्र यादव, सूर्यप्रताप श्रौर केदारनाय सिंह । तारसप्तक परम्परा के सभी 
कबिं प्रयोगवादी हों, ऐसी बात नहीं है । समनिलास शर्मा ग्रोर भवानीप्रसाद मिश्र पर 
प्रगतिवाद का पर्याप्त प्रभाव है । और कदाचित्‌ यही कारण है कि रामविलास शर्मा 
अपने ग्न्य साथियों की घोर बैयक्तिकता के स्वर में स्वर न मिला सके और श्रन्ततो- 
ग॒त्वा वे प्रोयगवाद के राही न बन सके । 

प्रयोगवाद-या-तई कबिता के महत्त्वपूर्ण कवि हैं-सच्चिदानन्द हीरानन्द 
वात्स्यायन श्रन्ञेय, गिरिजा कुमार माथुर, धर्मवीर भारती, गजानन माधव मुक्ति-बोघ 
भारतभूषण ग्रग्रवाल, भवानी प्रसाद मिश्च, लक्ष्मी कान्त वर्मा, सर्वेश्वरदयाल सक्सेना, 
नेमिचन्द्र जैत प्रभाकर माचवे, शकुन्तला माथुर तथा नरेश कुमार मेहता ग्रादि । ्रज्ञेय 
जी'के श्रनेक काव्य संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें भग्नदूत, चिन्ता इत्यलम्‌, हरी- 


2 22423... 


ङ्त 

j घास पर क्षण-भर, बावरा श्रहेरी, इन्द्रधनु, रौदें हुए ये, ग्री धो करुणा प्रभा-मय, 

Ei तथा, आंगन के पार द्वार उल्लेखनीय हैं । गिरिजाकुमार माथुर के काव्य-संग्रह हैं-- 
मंजीरनाश और निर्माण, धूप के धान, तथा शिलापंख चमकीले श्रादि । धर्मवीर 


| भारती की प्रकाशित रचनाओं में कनुप्रिया ठंडा-लोहा, और सातगीत वर्ष श्रन्धा- 

| युग आदि उल्लेखनीय हैं । मुक्ति-बोध ने भी हिन्दी साहित्य को श्रनेक रचनायें प्रदान 
की हैं जिनमें उनकी प्रगतिशीलता का स्वर सदा उच्च बना र्दा है। छ्वि के बन्धन, 
जागते रहो, मुवित-मागे आदि भारत-भुषण अग्रवाल की प्रसिद्ध रचनायें हैं । भवानी 
प्रसाद मिश्र की कविताओं का संग्रह 'गीत पुरोश' के नाम से निकला है, जिसमें एक : 
सच्चे एवं उच्चकोटि के कवि की श्रान्तरिक अनुभूतियों की मार्मिक अभिव्यक्ति हुई 
है । शकुन्तला माथुर की सुहाग वेला तथा कुड़े से भरी गाड़ी प्रसिद्ध रचनायें हैं। 

` नई कविता के नवीन राहियों में विजय देव नारायण, कुवर नारायण, जगदीश गुप्त, 
दुष्यन्त कुमार, केदारनाथ सिंह, रमेश कुन्तलमेष, तथा हरिनारायण व्यास विशेष 

उल्लेखनीय हैं । 

द प्रयोगवादी साहित्यकारों का कहना है कि साहित्य में प्रयोग ्रादिकाल से 
होते श्राये हैं | श्राधुमिकतम प्रमोगवादी साहित्य का ग्रारम्भ वे निराला के कुंकुरमुत्ता 
आऔर नये पत्ते से मानते हैं । सुमित्रानन्दन पन्त प्रयोगशील कविता का जन्म छायावादी 
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काल से मानते हैं। उनका कहना है कि प्रसाद ने प्रलय की छाया और वरुणा की 
कछार लिखकर वस्तु तथा छन्द सम्बन्धी नवीन प्रयोग आरम्भ कर दिये थे । अस्तु, 
प्रयोगवादी साहित्य के उद्भव से पूर्वं साहित्य में जो प्रयोग हुए उनमें ्ान्तरिक- 
स्वास्थ्य के विकास का पूरा-पूरा ध्यान रखा गया और जीवन को ही प्रयोग रूप में 
ग्रहण किया गया, किन्तु श्राज का प्रयोगवादी साहित्य आ्ान्तरिक महत्व को प्रधानता 
न देकर बाह्य परिवर्तन में ही प्रयत्नशील है। “नवीन जीवन प्रेरणा को व्यर्कत 
करने के लिए ही कला रूपों में नये प्रयोग सफल होते हैं, प्रयोग के लिए प्रयोग 
करके नहीं ।” प्रयोगवादी कविता में प्रयुक्त प्रतीकों में लक्षणा और व्यंजना नामक 
शब्द-शक्तियों का प्रवेश सर्वथा निषिद्ध है। इन प्रतीकों को केवल नये सौन्दर्य और 
घ्राधुनिक बोध से सम्पन्न नई कविता का लेखक ही समझ सकता है । इन प्रतीकों में 
साधारणीकरण तथा भाव संप्रेषणीयता की मात्रा का सर्वथा अभाव है। नई कविता 
के प्रतीक केवल प्रतीकों के लिए श्राते हैं। इनका बोधगम्यता ग्रादि से कोई सरोकार 
नहीं हैं। कला श्रौर साहित्य के क्षेत्र में नये प्रयोगों, प्रतीकों और विम्बों की 
सार्थकता तभी है जब वे सत्योन्मुख, जीवनोन्मुख, झिवोन्मुख और सुन्दरोन्मुख हों । 
प्रयोगवादी या नयी कविता की प्रमुख प्रवृत्तियां 
(१) घोर ग्रहंनिष्ठ व्यक्तिवाद--प्रयोगवादी कविता के लेखक की ग्रंतरात्मा 

में ग्रहेनिष्ठ व्यक्तिवाद इस रूप से बद्धमूल है कि वह सामाजिक जीवन के साथ 
किसी प्रकार से सामजस्य का गठवन्धन नहीं कर सकता । यह एक प्रकार से व्यक्ति- 
बाद की परम विकृति में परिणति है । वँयक्तिकता का अभिव्यंजन आधुनिक हिन्दी 
साहित्य की एक प्रमुख विशेषता है । भारतेन्दु, द्विवेदी एवं छायावादी युग में वैयक्ति- 
कता की प्रधानता रही है, किन्तु वह वैयक्तिकता समष्टि से सर्वथा विच्छिन्न नहीं थी, 
उसमें उदात्त लोक व्यापक भावना थी । पूर्ववर्ती साहित्य में वँयक्तिकता की अभि- 
व्यंजना में सहृदय संवेद्यता एवं प्रेषणीयता की पर्याप्त क्षमता थी, किन्तु प्रयोगवादी 
की वेयक्तिकता के समीप में जर्जरिता थोथा घोंघा ही रह गया । जहाँ “कवि न होऊं 
न चतुर कहाऊ” जैसी उदात्त श्रभिव्यंजना हुई, वहाँ प्रयोगवादी काल में व्यक्तिकता 
प्रात्म-विज्ञापत एवं प्रर्यापत ही बन कर रह गई । उदाहरणार्थ” 

साधारण नगर के 

एक साधारण घर में 

भेरा जन्म हुआ, 

बचपन बीता श्रति साधारण 
साधारण खान पान 


xX x x 
तब में एकाभ्रमन 


जुट गया ग्रन्थों में 


मुके परीक्षाद्रों में विलक्षण श्रेय मिला ! -- भारतभूषण 
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इन कविता-नामधारी पंक्तियों में हिन्दी-साहित्य की कहाँ तक श्रीद्ृद्धि होगी, 
इस वात को तो पाठक वर्ग जानता ही होगा । डॉ० शिवदानसिंह चौहान इन कवियों 
की वैयक्तिकता के सम्बन्ध में. लिखते हैं--“साघा <णतया प्रयोगवादी कबिताग्रों में 
एक दयनीय प्रकार की कुभलहट, खीज, कुठा, किशोर श्रोद्धत्य ग्रोर हीन भाव ही 
व्यक्त हुआ है, जो कवि वे व्यक्तित्व को प्रमाणित करने का नहीं, खण्डित करने का 
मार्ग है । महान कविता का जन्म सारे संसार को, समाज को, जीवन के प्रगतिशील 
श्रादर्शों और नैतिक भावनाओं को एक उद्दण्ड श्रौर छिछोरे बालक की तरह मुह 
बिचकाने से नहीं होता । सामाजिक बन्धनों के प्रति व्यक्तिवादी प्रतिवाद का यह 
तरीका स्वांग बनकर ही रह जाता है ।” 

(२) श्रति नग्न यथार्थबाद इस कविता में दूषित मनोडत्तियों का चित्रण 
भी श्रपनी पराकाष्ठा पर पहुंच गया है। जिस वस्तु को एक श्रेष्ठ साहित्यकार 
श्रइचिकर, श्रइलील, ग्राम्य श्रौर ग्रस्वस्थ समझ कर उसे साहित्य जगत से बहिष्कृत 
करता है, प्रयोगवादो कवि उसी के चित्रण में गौरव ग्रनुभव करता है । उसकी कविता 
का लक्ष्य दमित वासनाग्रों एवं कु ठाओं का चित्रण-मात्र रह गया है। काम-वासना 
जीवन का श्रंग श्रवश्य है, किन्तु जब वह भंग न रहकर श्रंगी श्रौर साधन न रहकर 
साध्य बन जाती है तब उसकी विकृति एक घोर भयावह विकृति के रूप में होती 


है प्रयोगवादी साहित्य में वासना की विद्रति उसी उक्त रूप में हुई है। उदाहरण के 
लिये देखिये 

मेरे सन की श्रंधियारी कोठरी सें, 

प्रतृप्त श्राकांक्षाओं की वेश्या बुरी तरह खास रहो है । 

x x xX 
पास घर धराये तो 
दिन भर का यका जिया सथल जाये । --प्रनन्तकुभा र पाषाणं 
शकुन्तला माथुर अपनी “सुहाग वेला” नाम कविता में लिखती हैं--- 
चली आई बेला सुहागिन पायल पहने""*""" 


बाण विद्ध हरिणी सी 

बाहों में सिमट जाने की 

उलसने की, लिपट जाने को 

भोती को घड़ी समान"""*"" \ 

उपयूक्त पंक्तियों में भारतीय नारी का श्रनावृत चारित्रिक श्रौदात्य और 
दाक्षिराय दर्शनीय हैं । कवि कुल गुरु कालिदास दि ने जहां काम क्रियाम्रों का 
कलात्मक ग्रभिव्यंजन किया है वहाँ कवयित्री काम-वासना के श्रभिधात्मक कथन में 
गौरव का अनुभव करती है । भारतीय काव्य शास्त्रियों ने कामचेष्टाश्रों के चित्रश- 
प्रसंगों में म ह इंगितों द्वारा कलात्मक अभिव्यक्ति का सत्परामर्श दिया है। 
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प्रयोगवादी काव्य में सामाजिकता का घोर तिरस्करण हुआ है। कवि-कल्पना 

जो घंटों तक सहूदयों का ग्रात्मविभोर कर देती है, यहाँ इस नयी कविता भें उसका 
स्थान महादाम फ्रायड के ग्रवचेतवोदी मनोविश्लेषण के सिद्धान्तों ने ले लिया है। 
प्रेम का कोई उदात्त रूप इस तथाकथित नयी कविता में अभिव्यक्त नहीं हुआ है। 
इनकी बासनात्मक दृष्टि जहाँ भी पड़ी है वहाँ उसे कुरूपता ही हाथ लगी है जसे 
कि सुरुचि-सम्पन्नता एवं तिष्कलुष सौन्दर्य इस जगत में ही ही नहीं । बड़े भ्राइचय 
की बात यह है कि यौन, वर्जनाओं के वर्णन कार्य में इस धारा के कवि ने युग सत्य 
की अभिव्यक्ति का लवादा पहन कर श्रपनी ईमानदारी प्रब्यापित की है। अपनी 
पुस्तक 'तार सप्तक की' भूमिका में श्रज्ञ य जी लिखते हैं--“भ्राधुनिक युग का साधा- 
रण व्यक्ति सेक्स सम्बन्धी वर्जेनाग्रों से आक्रान्त है। उसका मस्तिष्क दमन की गई 
सेक्स की भावनाओं से भरा हुआ है ।” यह सच है कि इस नई कविता के कवि थी 
अपने गुरु फ्रायड के समान चले हैँ । यही कारण है कि इस कविता में नारी की बुरी 
तरह मिट्टी पलीत हुई है-- 

“श्राह मेरा इवास है उत्तप्ल-- 

घमनियां में उमड़ श्राई है लह को धार-- 

प्यार है श्रमिशप्त, 

तुम कहाँ हो नारि ?” 

इस सम्बन्ध में कवि पन्त के विचार ग्रवलोकबीय हैं-“जिस प्रकार प्रगति- 

वादी काव्यधारा माक्संवाद एवं द्वन्द्वात्मक भौतिकवाद के नाम पर श्रनेक प्रकार से 
सांस्कृतिक, ्राथिक तथा राजनैतिक कुतुर्को में फंसकर एक कुरूप सामूहिकता की 
ओर बढ़ी, उसी प्रकार प्रयोगवाद की निर्भेरिणी कल-कल छल-छल करती हुई फ्रायड- 


वाद से प्रभावित होकर स्वप्निल, फेनिल स्वर-संगीत हीन भावनाओं की लहरियों से 


मुखरित, उपचेतन, श्रवचेतन की रुद्ध-क्र्‌द्ध ग्रंथियों कों मुक्त करती हुई दमित कु ठित 
्राकांक्षाश्रों को वाणी देती हुई, लोकचेतना के स्रोत में नदी के द्वीप की तरह प्रकट 
होकर निम्न स्तर पर इसकी सौन्दर्थ-भावना केचुश्रों, घोंधों, मेंडकों के उपमानों के 
रूप में सरीसृपों के जगत्‌ से ग्रनुप्राणित होने लगी ।” 

(३) निराशावाद--नई कवित्ता का -कवि ग्रतीत की प्रेरणा और भविष्य 
की उल्लासमयी उज्ज्वल श्राकांक्षा दोनों से विहीन है, उसकी दृष्टि केवल वर्तमान 
पर ही टिकी है । वह निराशा के कुहासे से सवतः श्रावृत है। उसका दृष्टिकोण 
दृश्यमान जगत के प्रति क्षणवादी तथा निराशावादी है। उसके लिये कल निरर्थक 
है, उसे उसके दोनों रूपों पर भरेसा ग्रौर विश्‍वास नहीं हैँ । डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त 
के शब्दों में -“उनकी (नई कविला के कवियों की ) स्थिति उस व्यक्ति की भाँति है 
जिसे यह विश्वास हो कि भ्रगले क्षण प्रथय होने वाली है, श्रत: वह वर्तमान क्षण में 
ही सब कुछ प्राप्त कर लेना चाहते हैं -- 
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“ग्राग्रो हम उस श्रतोत को भूलें, 

श्रोर राज की श्रपती रग-रण के झन्तर को छू लें | 
छू लें इसी क्षण, 

क्योंकि कल के ये नहीं रहे, 

क्योकि कल हम भी नहीं रहेंगे ।” 

(४) अतिबौद्धिकला--आज की नई कविता में श्रनुभूति एवं रागात्मकता 
की कमी हैं, इसके विपरीत इसमें बौद्धिक व्यायाम की उछल-कुद श्रावश्यकता से भी 
आधिक है | नया कवि पाठक के हृदय को तरंगित तथा उद्वेलित न कर उसकी बुद्धि 
को श्रपनी पहेली-बुकौवल के चत्रव्यूह में श्राबद्ध करके उसे परेशान करना चाहता 
है । वह कुरेद-कुरेद कर अपने मस्तिष्क से कविता को बाहर निकालकर पाठक के 
मस्तिष्क पर उसका बोझ डालकर उसे भी श्रपना मस्तिष्क कुरेदने पर विवश करना 
चाहता है । संक्षेप में हम कह सकते हैं कि श्राज की नई कविता में रागात्मकता के 
स्थान पर अस्पष्ट विचारात्मकता है श्रौर इसलिये उसमें साघारणीकरण को मात्रा 
का सर्वथा आभाव है । प्रयोगवाद के प्रशंसकों का कहना है कि श्राज के बुद्धिवादी 
बैज्ञानिक युग में जीवन-सत्य की सही श्रभिव्यक्ति बौद्धिकता से ही सम्भव है। इसके 
अतिरिक्त उन्होंने बुद्धि-रस की एक नवीन उद्भावना भी कर ली है, जो कि नितान्त 
अशास्त्रीय है । भ्रस्तु, धर्मवीर भारती इस कविता की बौद्धिकता का समर्थन करते 
हुये लिखते हैं __“प्रयोगवादी कविता में भावना है, किन्तु हर भावना के सामने एक 
प्रदन-चिह्न लगा हुआ है इसी प्रश्‍व-चिल्व को आप बौद्धिकता कह सकते हैं। सांस्कृ- 
तिक ढांचा चरमरा उठा है और यह प्रश्नचिह्न उसी को ध्वनिमात्र है । उदाहरण के 
लिये कुछ पंकितियां देखिये-- 

अंतरंग को इन घड़यों पर छाया डाल दूँ ! 
प्रपने व्यक्तित्व को एक निश्चित सांचे में हाल दू ! 
निजी जो कुछ है भ्रस्वीकृतं फर ढ्‌! 
„ सम्बोधनों फे स्वगं को उपसंहूत कर दू ! 
ग्रात्मा को न सानू ! 
तुम्हें न पहचानू * 
तुम्हारी त्ववीयता को स्मिर शून्य में उछाल यूः 
तमी, ५ 
हां 
शायद तभौीः"" `` \ र 

ये किसी सफल नये कवि की पंक्तियाँ हैं क्योंकि ये पाठक के मस्तिष्क को 
परेशान करने में पूर्ण समर्थ हैं । यदि सही कवि कर्म है तो फिर सभी कवि हो 
सकते हैँ । 
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(५) वेज्ञानिक युग बोध श्रौर नये मूल्यों का चित्रण - प्रस्तुत काव्य धारा के 
लेखक ने आधुनिक युग बोध और वैज्ञानिक बोध के नाम पर मानव जीवन के नवीन 
मूल्यों का श्रंकत न करके मूल्यों के विघटन से उत्पन्न कुत्सित विक्कतियों का चित्रण 
किया है । नई कविता के लेखक ने संक्रान्ति जन्य त्रास, यातना, घुटन, हन्ट, निराशा, 
अनास्था, जीवन की क्षणिकता, सन्देह तथा श्रनेकधा-विभवत-व्यबितत्व का निरूपण 
किया है । इसे ग्ाधुतिक बोध या वैज्ञानिक बोध कहना नितान्त भ्रामक है । निःसन्देह 
आधुनिक विज्ञान ने मनुष्य की आस्था, विश्वास, करुणा और प्रेम जैसी चिरंतन 
भावनाओं को जोरदार श्राघात पहुचाया है । किन्तु ये उसके केवल निषेधात्मक मूल्य 
हैं । इसके अतिरिक्त परस्पर सहयोग, विश्व मानवतावाद, विशव-शान्ति, अन्तरराष्ट्रीयता 
स्थान और समय के व्यवधान की समाप्ति तथा ज्ञान का अपरिमित विस्तार आदि 
उसके विध्यात्मक मूल्य हैं । नई कविता विज्ञान के केवल निषेधात्मक मूल्यों के चित्रण 
तक ही सीमित है। 


(६) रोतिकाव्य की श्रावृत्ति--बड़े आश्चर्य का विषय है कि ग्रत्याधुनिकता 
का दंभ भरने वाली नई कविता सदियों पुराने रीतिकाव्य की पद्धति का अनुसरण 
कर रही है । जिस प्रकार रीतिबद्ध शंगारी कवि ने जीवन के व्यापक मूल्यों में से केवल 
रसिकता ग्रौर कामुकता का एक विशेष पद्धति पर चित्रण किया वैसे ही नया कवि 
जुगुप्सित कु ठाग्रों एवं रमितवासनाग्रों पर वैज्ञानिक वोध का झिल-मिल आवरण डाल 
कर उनको ग्रर्थशुन्य श्रभिव्यक्ति में संलग्न है । रीति कवि के काब्य में जीवन के 
मांसल भोग की गहन अनुभूतियां थीं, जबकि नई कविता में जीवन के प्रति वितृष्णा 
को जगाया जारहा है। रीति-काव्य की चमत्कारवादिता नई कविता में भी देखी 
जा सकती है । रीतिकाव्य का कलापक्ष परम मनोरम है किन्तु सेद हैं कि नई कविता 
का यह पक्ष भी प्रायः दुर्बल, भ्रव्यवस्थित और कला शून्य है। रीतिकाव्य में काम 
वृत्ति को सवं प्रेमुखता प्रदान करते हुये उसकी बिना किसी गोपन के उत्कट भोगपरक 
अभिव्यक्ति की गई है किन्तु नये कवि की भोग-लिप्सा एक नपु'सक की भोग-रुणता 
जैसी है । इसमें यत्र तत्र दमन, ग्रंथियाँ रौर बिम्बों की भूल भुलइयाँ हैं । 

(७) उपमानों की नवीनता -उपवामों की नवीनता, रूपकों का विधान और 
'अलंकारिकता क्रे सम्बन्ध में भी नये कवि ने नितान्त ग्रलौकिक नवीनता को खोजना 
चाहा है । उदाहरण के लिये देखिए- 

“प्यार का बलब फ्यूज हो गया” 

“आपरेशन थियेटर सो जो हर काम करते हुए भी चुप है” 
“बिजलो के स्टोब सो जो एकदम सुखं हो जाती है” 

पहिले दरजे में लोग कफन की भाँति उजले बस्त्र पहने” 
“र्वं दिवि में हड्डी के रंग वाला बादल लेटा है” 

“म्रेरे सपने इस तरह टूट गये, जेसा भू जा हुग्रा पापड़” 
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उपयुक्त उदाहरणों के श्राधार पर कहा जा सकता है कि कलाकार को 
नवीनता के श्रावेश में औचित्य का श्रतिकमण करके कलाबाजी बाजीगर नहीं बन 
जाना चाहिये । श्रालंकारिकता के नियोजन में सुरुचि का ध्यान रखना भी आवश्यक 
है । श्रलंकारों कः धर्म काव्य-सीन्दर्य में ्रभिवृद्धि करना है, किन्तु उजले अस्त्रों को 
कफन की उपमा देना, बादल को हट्टी कहने तथा टूटेन सपने को भुजा हुआ पापड़ 
कहने से सौन्दर्य-सृष्टि न होकर पाठक के मन में विक्षोभ की सृष्टि होती है। हाँ, 
कहीं-कहीं पर नये कवि ने उपमानों का प्रयोग अच्छा भी किया है। किन्तु प्रायः 
इस धारा के कवि ने वैचित्र्य-प्रदर्शन की धुन में उपमानों के साथ खिलवाड़ ही की 
है । व्यक्ति वैचित्र्यवाद श्रे ष्ठ काव्य का प्रतिगामी है । 


यौन-सम्बनधी वर्जनाओं की अभिव्यक्ति में नये कवि ने नाना प्रतीकों से काम 
लिया है और कदाचित्‌ इन प्रतीकों के बाहुल्य के भ्राधार पर इस कविता-धारा को 
प्रतीकवाद के नाम से भी श्रभिहित किया जाता है। इन कवियों ने अपने प्रतीकों को 
छायावादी कवि के समान प्रकृति से ग्रहृण न करके श्रवचेतन मन की श्रन्ध गुफाग्रों 
से लिया है, यही कारण है कि इन नवीन प्रतीकों के साथ सहज तादात्म्य नहीं हो 
पाता है । नयी कविता में नदी के ट्रीप का प्रतीक बहुत प्रचलित है। इसी प्रकार 
प्रकाश के लिए दीप, मशाल और तारा के लिए टाच के प्रतीकों का प्रयोग किया गया 
है । प्रायः इनके प्रतीक और बिम्ब विधान बहुत कुछ पुराने भ्रालंकारिकों के खड्ग 
न्नन्ध, पद्म बन्ध ग्मौर गोमूत्रिका के चित्रों जैसे वनते जा रहे हैं। इससे यह कविता 
कविता न रह कर कोरी-कारीगरी बनती जा रही है | कहीं-कहीं पर इस कविता में 
मार्मिक प्रतीकों और बिम्ब्रों का विधान भी देखा जा सकता है। 


(८) विषय-एरिधि--प्रयोगवादियों का दावा है कि नई कविता का सम्बन्ध 
किसी एक देश-विशेष से न होकर समस्त संसार के साथ है श्रत: उसके विषयों की 
परिधि भी अत्यन्त व्यापक है । इसमें ग्रणीयान्‌ से महीयान्‌ एवं सूक्ष्म से स्थूल सभी 
विषय ग्रहण किये जाते हैं । भ्रस्तु, कदाचित्‌ यही कारण है कि इस कविता में चींटी 
से लेकर हिमालयं तक सब प्रकार के पदार्थों का ग्रहण किया गया है। नये कवियों 
का विश्वास है कि संसार की कोई भी वस्तु श्रवहेलनीय नहीं है। प्रयोगवादी कवि 
ने अपनी असामाजिक एवं ग्रहंवादी प्रकृति के कारण तुच्छ-से-तुच्छ वस्तु को अपनी 
कविता का विषय बना लिया है । उसके सामने “हे राम तुम्हारा डृत्त स्वयं काव्य है” 
वाला काव्य का कोई उच्चादर्श नहीं है | “इसलिए कविता में पहली बार ककरीट के 
पोर्च, चा की प्याली, सायरन, रेडियम की घड़ी, चूड़ी का टुकड़ा, बाथरूम, क्रोशिए, 
गरम पकीड़ी, बाँस की टूटी हुई टट्टी, फटी ओढ़नी की चिन्दिया, सूत्र सिचित मृत्तिका 
के दत्त में तीन टाँगों पर खड़ा नत-ग्रीब धैयं-धन गदहा,'बच्चे, दई मारे पेड़ इत्यादि 

, का चित्रण हुआ ।” शैलीगत रूढ़ियों और परम्पराश्रों के समान उसे विषय सम्बन्धी 
कोई भी रूढ़ि मान्य नहीं है । 
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५२२ हिन्दी-साहित्य : एग घौर प्रशुलियाँ 
(६) छन्द--कविता के श्रन्य क्षेत्रों के समान प्रयोगवादी कलाकार प्रायः 
छन्द प्रादि के बन्धन को स्वीकार न करके मुक्तक परम्परा में विश्वास रखता है और 
उसने इसी का प्रयोग किया है । कही कहा इन्होंने लोक-गीतों के आधार पर भ्रपने 
गीतों की रचना की है। कहीं-कहीं पर इन्होंने इस क्षेत्र में अपने नये प्रयोग किये 
हैं । कुछ ऐसी भी प्रयोगवादी कविताएँ हैं जिनमें त लय है और न गति, उनमें गद्य 
की-सी नीरसता ओर शुष्कता है । हिन्दी के एक प्रसिद्ध श्रालोचक का प्रयोगवादियों 
के छन्दों के सम्बन्ध में कथन है, “यही कारण है कि प्रयोगवादी कवियों के मुक्तक 
छंद भ्रपने में एक हलचल सी, एक बवण्डर-सा रखते हुए प्रभावशून्य ' प्रतीत होते हैं । 
उनकी करुणा और उच्छ्वास भी पाठक के हृदय को द्रनित नहीं कर पाते । हाँ, त्रो 
होता क्या है एक विस्मयकारिणी सृष्टि ।' ; 

प्रयोगवादी कवि ने शैली के भी विविध प्रयोग किये हैं। वैचित्र्य-प्रदर्शन शौर 
नवीनता की घुन के कारण इस दिशा में भी दुरूहता श्रा गई है। प्रयोगवादी कवि 
शायद इस तथ्य को भूल जाता है कि कविता की उदात्तता उसकी ग्रन्तरात्मा में हैँ न 
कि वाह्म-रूप विधान में । इस कविता का भीतर इतना खोखला है कि बाहर की 
सारी चमक-दमक व्यर्थ सिद्ध होती हैं और वह पाठक के मन पर कोई इष्ट प्रभाव 
नहीं डालती । 

(१०) माषा--प्रयोगवादी कवि ने कही-कहीं पर भाषा के श्रच्छे प्रयोग 
किये हैं, किन्तु कहीं-कहीं पर उसने अपनी विलक्षण स्वछन्दता की प्रद्वत्ति के कारण 
खड़ी बोली के व्याकरण-सम्मत रूप की श्रवहेलना की है । उदाहरणार्थं रघुवीर सहाय 
की निम्न पंत्रितयाँ देखिये -- 

शक्ति दो बल दो हे पिता । 
जब दुख के मार से मन थकने श्राय 


परों में कुली क्षो सो लपकती चाल छटपटाय 


x xX xX 
तुम से मिला है जो विक्षत जीवन का हमें दाय * 
उसे कया करे ? 


तुमने"जोरी है भ्रनाहत जिजीविषा 

उसे बया करें ? कहीं अपने पुत्रों, मेरे छोटे 

भाइयों के लिए यही कहो | 

यहाँ 'थकने श्राय' व्याकरण की दृष्टि से चिन्त्य है तथा संदभपिक्षा की हृष्टि 

से 'विक्षत' तथा 'जिजीविषा' झब्ट्रों का श्रर्थ-गाम्भीयं विचारणीय है। 'हम कुज 
कु ज यमुना तीरे में तीरे का प्रयोग बंगला के अनुसार है, खड़ी बोली के अनुसार कहीं 
दमित वासनाग्रों ओर कु ठाग्रों के वर्णनाप्रह से इनकी भाषा में ग्राम्य दोप का म्रा 
जाना भी स्वाभाविक था । भाषा में नवीन प्रयोग की हुठवादिता से इन्होंने श्रपनी 
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ति भाषा में भूगील, विज्ञान, दर्शन, मनोविश्लेषण शास्त्र एवं बाजारू बोली 
के शब्दों का प्रयोग करने में संकोच नहीं किया है। कहीं-कहीं पर इन्होंने 'जान- 
दूझकर शब्दों का रूप तोड़ा-मरोड़ा है जो कि समीचीन नहीं है। भाषा, भाव, शैली 
और छन्द शादि के क्षेत्र में सुरुचि-सम्पन्नता के स्थान पर अनपेक्षित विलक्षणता को 
्रश्रम देले के कारण इनकी कविता का म्रपना ढाँचा भी श्राधुनिक साँस्कृतिक ढाँचे के 
ससान चरमरा उठा है । 

प्रयोगवाद या नयी कविता रौर श्रालोचक-_ग्राचारय नन्ददुलारे वाजपेयी 
तथा डॉ० नगेन्द्र जँसे हिन्दी के ्रधिकारी समालोचक विद्वानों ने कविता की इस 
धारा को एक मात्र अस्वस्थ बताया है और प्रयोगवादी वाल-कवियों की कटु ग्रालो- 
चना की हैं । डॉ० नन्ददुलारे का कहना है कि--“किसी भी अवस्था में यह प्रयोगों 
का बाहुल्य वास्तविक साहित्य सूजन का स्थान नहीं ले सकता ।” उसका कहना है कि 
इस नयी कविता में श्रति बौद्धिकता है श्रौर साधारणीकरण का नितान्त श्रभाव है। 
उनके अपने शब्दों में -- “यह कौन सी नवीनता है जिसके साधारणीकरण में इतना 
सन्देह और अविश्वास है ? निश्चय ही साधारणीकरण में विलम्ब या प्रसामर्थ्य॑ वे 
ही कृतियाँ उत्पन्न करती हैं जिनकी भाव-धारा भ्रसामाजिक है, लोक-रुचि श्रथवा लोक 
की श्राशा-प्रारकाक्षा के प्रतिकुल है, इतनी निजी या वैयक्तिक हैं कि समाज उसकी 
भ्रपेक्षा करता है ग्रथवा ऐसी उलभी हुई और रहस्यमय है कि उस तक पाठक की 


पहुंच नहीं हो पाती ।” प्रयोगवादियों के बुद्धि-रस की कल्पना का प्रतिवाद करते हुए 


वे लिखले हैं--“काव्य की प्रक्रिया भाव-मूलक ही होती है | प्रतिभाशाली कवि आव- 
इयक बौद्धिक और दाशंनिक तथ्यों का अपनी भावमयी रचना में समाहार किया करते 
हैँ । शायद ही कोई कृति हो जिसमें बौद्धिक चेतना का प्रवेश नहीं हो पाया“ “परन्तु 
बुद्धि रस यों एक अनोखा पदार्थ है। काव्य के इतिहास में यह शब्द इससे पूर्व कदा- 
चित्‌ कभी नहीं आया । यहाँ इसका निषेध करने की श्रावश्यकता नहीं, क्‍योंकि इस 
पर गम्भीरतापूर्वक आस्था रखने वालों की संख्या नगण्य है तथाकथित नयी कविता 
में इसी बुद्धि रस का बाहुल्य है, इसलिए कविता की यह नई धारा साहित्यिकों के लिए 
ग्रठपटी और श्रग्राह्म बनी हुई हैं ।” 
श्राचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी ने नई कविता पर निम्न आक्षेप लगाये हैं-- 


(क) अनेक रचनाएं क्षणिक विनोद अथवा भौंड़े व्यंग्य की सृष्टि के ग्रागे 
नहीं जातीं । (ख) आगे बढ़ने पर ऐसी रचनाओं से साबका पड़ता है जिनमें भ्रर्थ 
परम्परा टूट-टूट जाती है और पूरी रचना पढ़ लेने पर भी किसी भावान्वित का बोध 
नहीं होता । (ग) भाव धारा की विरलता है--इनमें भावना अ्न्तर्मत की उसाँस 
भर रही है। (घ) इन रचनाओं में सामाजिक और व्यवहारिक तथ्यों का नितान्त 
अभाव है । (ङ) इनमें सामाजिक और राजनीतिक उत्तरदायित्व के प्रति विद्रोह 


था नेतिक, से ढ्ान्तिक एवं चारित्रिक उच्छु खलता की छूट मांगी जाती है। (च 
In ति omain. UP State Museum, Hazratgan]. i 
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इनमें जीवन के प्रति किसी रचनात्मक दृष्टि, कर्म्यता प्रौर क्रियाशीलता का प्रभाव 
है । इस सम्बन्ध में डॉ० नगेन्द्र के विचार भी अवलोकनीय हैं -'जहाँ पूर्ववर्ती कवि 
बौद्धिककता की ग्रभिव्यक्ति रागात्मकता के माध्यम से करते थे, वहाँ इन्होंने रागात्मक 
तत्त्व के लिए वौडिकता को अपनाकर क्रम-विपर्यय का उदाहरण प्रस्तुत कर दिया 
- है । दूसरे इसमें भाषा का सर्वथा वैयक्तिक प्रयोग किया गया है, प्रयोगवादी कवि 
शब्दों को प्रचलित प्रर्थ में ग्रहण करना उचित नहीं समझता । वह शब्द के साधारण 
अर्थ में बड़ा ग्रर्थं भरना चाहता है झौर इसी प्रयास में वह साधारण अर्थ को भी खो 
बैठता है ।” 
इन प्राक्षेपों का उत्तर प्रयोगवाद के समर्थकों ने अपने ढंग से दिया है जिनकी 
चर्चा हम 'प्रयोगवाद के स्वरूप' के प्रकरण में कर चुके हैं । प्रयोगवादियों के मतों 
को थोड़े शब्दों में हम कह सकते हैं कि--“वे प्रयोग की श्राइ़ में सभी प्रकार की 
विक्ृतियों को मान्य समभते हैं ।” प्रयोगवादी काव्य के भाव-पक्ष और कला-पक्ष पर | 
टृष्टिपात करने के उपरान्त यह कहा जा सकता है कि--“घटना का वर्णन मात्र ही | 
काव्य नहीं है । काव्य के लिए यह आ्रावश्यक है कि प्रत्येक वर्ण्य विषय के साथ कवि 
की व्यापक अनुभूति सम्बद्ध हो, साथ ही उसकी श्रभिव्यंजना इतनी सशक्त हो जिससे 
भावों की संप्र षणीयता में आकर्षण और प्रभाव दोनों हों । “वाक्यं रसात्मक काव्य' के 
स्थान पर बुद्धि को कुण्ठाओं के चक्रव्यूहों में फंसाना श्रेयस्कर नहीं होता । हमें प्रयोगों 
से चिढ़ नहीं है यदि वे प्रयोग प्रयोग के लिए न होकर जीवन के लिए हों।” डॉ०, 
नगेन्द्र के शब्दों में “काव्य के मूल तत्त्वरस पर दृष्टि केन्द्रित रखकर काव्य को 
गतिरोध और रूढ़ि जाल से मुक्त करने के लिए नये प्रयोग स्तुत्य हैं-वे काव्य | 
| 
| 


KS 


के साधक हैं परन्तु क्रम को उल्टा करके काव्य की श्रात्मा का तिरस्कार करते हुए 
प्रयोगों को स्वतन्त्र महत्त्व देना, उन्हें ही साध्य मान लेना हलकी साहसिकत्ता-मात्र 
है--“काव्यगत मूल्यों का ग्नुचित तथा श्रनावदयक क्रम विपर्यय है ।” अपनी 
ग्रसामर्थ्यं पर आवरण डालने के लिए ग्राज के पाठक को नई बुद्धि माँग लाने की 
दुहाई देना ठीक नहीं है । डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के शब्दों में--“क़िन्तु पाठकों के 
दिमाग्र को अपनी कविता के लिए श्रनफिट घोषित करके भ्रपने ग्रहं की डुगडुगी | 
बजाते चलना वैसा ही है,जैसा कि चीनी के स्थान पर नमक का बोरा लेकर बैठ जाना | 
और फिर प्रत्येक ग्राहक को यह कहना कि तुम्हारी जिह्वा का स्वाद बिगड़ गया है, । 
प्रतः किसी नयी जिह्वा से इसे चखो ।” कदाचित्‌ इस नई कविता की इन विक्ृतियों ¢ 
को देखकर कविवर सुमित्रानन्दन पन्त को लिखना पड़ा-“जिस प्रकार प्रगतिवादी 
काव्य धारा मार्क्सवाद श्रौर दन्द्ात्मक भौतिकवाद के नाम पर श्रनेक प्रकार से सांस्क्ृ- 
तिक, आर्थिक और राजनैतिक कुतरफ में फंस कर एक कुरूप सामूहिकता की ओर 
बढ़ी, उसी प्रकार प्रयोगवाद की निर्भेरिणी कल-कल छल-छल करती हुई फ्रायडवाद 
से प्रभावित होकर स्वप्निल, फेनिल, स्वर-संगीतहीन भावनाओं की लहरियों से मुख- 
रित, उपचेतन, अवचेतन की रुद्ध-करदध ग्रंथियों को मुक्त करती हुई, दमित-क्कु ठित 
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होकर अपने पृथक अ्रस्तित्व पर भ्रड़ गई । ग्रपनी रागात्मक विकृतियों के कारण अपने 
निम्न स्तर पर इसकी सौंदर्यःभावना केचुग्रों, घोंघों, मेंढकों के उपमानों के रूप में सरी- 
सृपों के जगत्‌ से अनुप्राणित होने लगी ।” भ्रस्तु ! 

निःसन्देह नई कविता के नाम पर बहुत कुछ ऐसा लिखा गया है जिसका 
कोई साहित्यिक मूल्य नहीं है, फिर भी उसमें बहुत थोड़ा सा ग्रंश ऐसा भी है जिस में 
साहित्य कर संपत्ति बनने की क्षमता है कहीं-कहीं शैलीगत सोन्दर्य, काव्य-बिधाओं 
के कतिपय नवीन प्रयोग, विषय परिधि विस्तार (ग्राह्य भ्रग्राह्म के विचार से शून्य) 
| ओर कहीं-कहीं पर मार्मिक प्रतीकों बिम्वों श्रौर व्यंगों का विधान इसकी काव्य धारा 
| की अपनी उपलब्धियें हैं । 
| नवगीत या नया गीत 
| नामकरण --'नई कविता', 'नई कहानी' और 'नई ्रालोचना' की | 
| “नवगीत धारा' का शोर भी काफी जोर से मचाया जा रहा है । नवगीत या नया गीत 
| का आन्दोलन नई कविता के ध्वजवाहकों के समान कतिपय नाम के भूखे लोगों का 
श्रान्दोलन है । श्राधुनिकता ग्रौर वैज्ञानिक-युग-बोध, श्रोर सौन्दर्यं के दावेदारों तथा 
| कथित नवगीतों के लेखकों ने अपने गीतों को “नवगीत” “नया गीत”, 'श्रगीत'. 'प्रगीत', 
'लोकगीत' तथा 'कबीर गीत' आदि के नामों से श्रभिहित किया है । इन गीतों में नये 
प्रतीक, नये छन्द, नई भाषा, नये म्रप्रस्तुत विधान और नये शिल्प विधान का नया 
'घ्रयोग कर नवगीत की सार्थकता सिद्ध करने का प्रयास किया गया है । कुछ विद्वानों ने 
नवगीत को नई कविता का पूरक माना है। नवगीतकार ने विगत के गीतों को 


राजेन्द्र प्रसाद सिह, त्रिलोचन शास्त्री, डॉ० रामदास मिश्र, वीरेन्द्र मिश्र, बालस्वरूप 
राही, रवीन्द्र श्रमर तथा डॉ० कुन्तल मेध ने समय-समय पर 'गीतांगिनी' “वासन्ती! 
| 'नवगीत' 'वातायन' 'धर्मयुग' 'ज्ञानोदय' 'ज्योत्सना' 'आजकल' और 'कल्पना' आदि 
| पत्र-पत्रिकाञओजों में नवगीत के स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयास किया है। राजेनद्र 
| प्रसाद सिंह ते नवगीत के पाँच तत्त्वों--जीवन-दर्शन, श्रातमनिप्ठा, व्यक्तित्व बोध, 
प्रीति तत्त्व और परिसंचय का उल्लेख किया है । डॉ० शम्भुनाथ सिह ने नवगीत की 
नवीनता को युग-सापेक्ष्य बताया है । उनके श्रनुसार “नवीन पद्धति और विचारों के 
नवीत-श्रायामों तथा नवीन-भाव-सरणियों को भ्रभिव्यक्त करने वाले गीत जब भी 
और जिस युग में लिखे जावेंगे--तवगीत कहलावेंगे ।' गेयता इनका ग्रनिवायं धर्म 
| है । इनमें समकालीन आधुनिकता की श्रभिव्यक्ति' आवश्यक है। बाल स्वरूप राही 
ने नवगीत के लिए आधुनिकता को अनिवार्य माता है। उनके अनुसार “जीवन को 
मृत से पृथक छांट सकना सच्ची श्राधुनिकता है। सच्ची श्राधुनिकता समकालीनता 


| अतीत भाव-बोध और बासी-शैली की वस्तु कहकर उसे मृत कहते हुए अ्रपने गीतों को 
| नया घोषित किया है । 

स्वरूप - नवगीत के पक्ष-धरों -डॉ० शम्भुनाथ सिह, गिरिजाकुमार माधुर, 
| 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
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से एक सर्वथा भिन्त तत्त्व है।” राही जी ने नवगीत को ग्ररोमांसवादी और म्रगेय 
माना है । उनके प्रनुसार नवगीत केवल पाठ्य हैं और उनमें भावुकता का कोई 
स्थान नहीं है । इनमें शास्त्रीय रस न होकर संवेगात्मकता होती है । रवीन्द्र अमर के 
अनुसार नवगीत में हादिकता तथा अनुभूति की प्रधानता आवश्यक है । इनके अनुसार 
नदीन शिल्प विधान के साथ-साथ नवगीतों में लयात्मकता और संप्रेषणीयता भी 
अनिवार्य हैँ । नवगीत के विषय में प्रगट किये उपयुक्‍त विचारों को देखने से यह 
स्पष्ट है कि अभी तक नवगीत को स्वरूप अस्पष्ट है । भ्रमी तक नवगीत के उन्नायकों 
में इस संत्रंध में कोई सहमति नहीं है। प्रत्येक ्रपना-अ्पना राग श्रलाप रहा है । राजेन्द्र 
प्रसाद, डॉ० झम्भुनाथ सिह तथा रवीन्द्र ्रमर के विचारों में काफी समानता है। 
डॉ० राम दशरथ मिश्र ने अनुभूति की सच्चाई, नवीन-सौन्दर्य बोध, ऋकार लघृता, 
नवीन प्रतीकों, बिम्वों और उपमानों की योजना आदि को नवगीत की कतिपय 
विशेषतायें बताया है यदि वेयवितकता, ्रनुभूति गहनता, लयात्मकता, संप्रेषणीयता, 
गेयता भश्रोर नवीन शिल्प विधान तथा कथित-नवगीत की कतिपय विशेषतायें हैं तो 

| ये गीत भारतेन्दु, निराला, पन्त, महादेवी, बच्चन, प्रेमी, मिलिन्द, सुमित्रा कुमारी 

। सिन्हा, तारा पांडेय, दिनकर, नरेन्द्र शर्मा, नेपाली, नीरज, श्रंचल, सुमन रंग, रमानाथ 

| ग्रवस्थी आदि के गीतों से किस प्रकार भिन्‍न ठहरते हैं ? उपयुंवत्त सब गुण प्रस्तुत 
गीतकारों में प्रशरत मात्रा में उपलब्ध होते हैं । केवल आधुनिकता, वैज्ञानिक-युग-बोध 
श्रौर नई सौन्दर्य चेतना श्रादि नवगीत के व्यावर्तक गुण सिद्ध नहीं हो सकते हैं। 
प्रत्येक सजग साहित्यकार श्रपने साहित्य में सामयिकता, युग, सत्य नये सौन्दर्य बोध 
श्रौर नवीन ग्रभिव्यंजना-पद्धति को रूपायित किया करता है। ऐसी दला में हमें 
'नवगीत' शब्द नितान्त भ्रामक लगता है । वैज्ञानिक मूल्यों के नाम पर विज्ञान के 
केवल निषेधात्मक मूल्यों--निराशा, श्रनास्था, घृणा, क्षणवाद और काम कुठाओं का 
चित्रण 'सच्ची श्राधुनिकता”, 'ऐतिहासिकता' या 'वैज्ञानिकता' नहीं है । यह युग जीवन 
का एक खंडित चित्रण है । विज्ञान के विध्यात्मक गूल्यों-पारस्परिक संपर्क, विश्व- 
मानवतावाद, ग्रन्तरराप्ट्रीयता तथा विश्व-शान्ति श्रादि की ग्राह्म एवं जीवन-पोषक 

« भावनाओं का भी चित्रण करना श्रावशयक है । नवीनता के अतिरेक भें बेसुघ बहने 
* बाले नवगीतकार को यह स्मरण रखना होगा कि कोई भी नवीन उपलब्धि पुरानी 
उपलब्धियों की एक श्रविभाज्य कड़ी हुआ करती है। किसी भी देश की एक 
सांस्कृतिक-परम्परा होती है जो उस देश के साहित्य में प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से 
अनुस्यूत रहती है । संस्कृति की उस सतत प्रवाहमान-धारा से सर्वथा सम्वन्ध-विच्छेद 
करके इंग्लैंड या अमरीका से अपना सम्बन्ध जोड़ना नवीनदा नहीं हैं। ऐसी उधारी 
ली गई काइयापन वाली नवीनता समाज यें कभी समाहत नहीं होती है । 
मदगीतकार--डॉ० शम्भुनाथ सिंह ने श्रञ्चेय, नरेश मेहता, हरिनारायण व्यास, 
धर्मवीर भारती, सर्वेक्वरदयाल, कू वर नारायण, केदारनाथर्सिह, विजयदेव नारायण, 
राही, वीरेन्द्र मिश्च, ठाकुर प्रसाद सिह, जगदीश गुप्त, श्रीकान्त वर्मा, कँलाश वाजपेयी, 
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मुद्राराक्षस, मलयज, राजेन्द्र किशोर, ग्रोम प्रभाकर, देवेन्द्र कुमार, चन्द्रमौलि 
उपाध्याय श्रौर सोम ठाकुर श्रादि की नवगीतकारों के रूप में चर्चा की है। इनके 
तथा-कथित नवगीत नाना संकलनों श्रौर पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होते रहे हैं । 


प्राय: नवगीतकारों ने 'नव-गीत' को नई कविता का पूरक कहा है किन्तु यह 
ठीक नहीं है । इसे गीतिकाव्य के विकास का एक चरण मानना उपयुक्त है । रतः 
इसमें नव-शब्द-व्यर्थं का भ्रमजाल है । गीत का भावनावादी होना ्रावश्यक है और 
यही उसका नई कविता से व्यवच्छेदक तत्त्व है । नई कविता के लेखकों का यह दावा 
कि “गीत सर चुका है भ्रौर वे उसका नवगीत के रूप में पुनरुद्धार कर रहे हैं” 
बिल्कुल श्रनर्गल है । हिन्दी का सच्चा गीतकार श्राज भी दिनकर, बच्चन, नरेन्द्र शर्मा, 
नीरज, सुमन, अंचल, नेपाली, रंग, रमानाथ श्रवस्थी, वीरेन्द्र मिश्र ग्रादि के रूप में 
जीवित एवं प्राणवान है । नवगीतकार की भ्रपेक्षा बह श्राज भी जन-मानस में श्रधिक 
प्रतिष्ठित है । भले ही उसे नारे झौर शोर मचाने वाले नहीं मिले हैं किन्तु वह भ्रपनी 
सूक साधना से साहित्य को एक स्थावी-सम्पत्ति प्रदान कर रहा है। श्रात्म प्रख्यापक 
नवगीतकार की मन:स्थिति का विइलेंषण--नीरज के निम्न शब्दों में दर्शनीय है :-- 
जाने वथो जिनी ही कम है हास किसी पर कहने को, 
दह जाने क्यों उतने ही स्वर से शोर भचाता है। 
जो जितना गहरा घाव लिए बंठा दिल में, 
बहु दयो-एवी झाहें भरता सी उतना सकुदाता है। 
नई कविता के समान नवगीत की कतिपय श्रवांछनीय प्रद्धत्तियों--बौद्धिकता 
के ्रतिरेक, काम कू ठाग्नों के श्रतिशय, श्रनिदिचत जीवन-हष्टि, सांस्कृतिक रिक्थ से 
विमुखता, असामाजिक-भावनाश्रों की अनगेल विदृत्ति, व्यक्ति-वैचित्र्यवाद, नवीनता, 
श्राघुनिकता, ऐतिहासिकता शौर वैज्ञानिक-्युग-बोध की होड़ में भ्रहमहमिका-पूर्वक 
पाइचात्य का अन्धाधुन्ध श्रनुकरण, जीवन के प्रति ्रनास्था, निराशा श्रौर क्षणवाद 
का उद्घोष, कथ्य की तुच्छता श्रोर कथन-विधि की भ्रसमर्थता शादि को देखकर 
कदाचित्‌ डॉ० झाम्भ्रुनाथ सिंह को ग्राशंकित होकर श्राज के नामधारी नवगीतकार 
को चेताना पड़ा है :-- 
है भेष्ठनास तुम को मैंने देशा सरपट, * 
इते रेल क्षा ही जोषन को पटरी पर, 
x xX x 
झाखल बश 
एथ पर उठे त रहना, त सटक जाना वन में, 
चारवो के और बिवादों के, यह श्रोमलाषा, 
सेरी ! आानबता से बढ़कूर जीवन में, 
कोई त वाद, पुरो करता मेरी श्राशा । 
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५२८ हिन्दी-साहित्य : युग प्रोर प्रबृत्तियां 


आधुनिक हिन्दी साहित्य के प्रबन्ध काव्य 


निःसन्देह श्राधुतिक हिन्दी-साहित्य में गद्य का प्राचुर्यं रहा और उसकी नाना 
विद्यात्रों का क्षिप्रगति से विकास हुग्रा तथा हो रहा है। इसके अतिरिक्त आधुनिक 
काल में मुक्तक-काव्य की विपुल राशि की सृष्टि हुई है किन्तु इसका यह तात्पर्य 
कदापि नहीं कि प्रस्तुत काल में प्रबन्ध काव्यधारा नितान्त सूख गई या बिल्कुल 
विलुप्त हो गई । वस्तुस्थिति तो यह है कि प्रबन्ध काव्यों की यह धारा रामचरित 
मानस, पद्मावत, साकेत, प्रिय-प्रवास, कामायनी, कृष्णायन, कुरुक्षेत्र, साकेत संत, लोकाय- 
तन, उर्वशी प्रौर मानवेन्द्र तक परम्परात्मक रूप में सदा अजस््रगति से प्रवाहमान रही 
है । सच तो यह है कि कोई भी युग उसका साहित्य प्रवन्ध काव्यों के बिना पूर्णता 
को प्राप्त नहीं हो सकता है । प्रत्येक युग का जीवन प्रवन्ध-काव्यों के विराट पुलक पर 
ही पूर्णतया अंकित हो सकता है । साहित्य की यही विधा मनुष्यता की क्रमात्मक 
प्रगति और उसके भावात्मक विकास-मार्ग की सूचिका है। दिनकर जी के शब्दों में 
“विश्व के महाकाव्य मनुष्यता की प्रगति के मार्ग में मील के पत्थरों के समान होते 
हैं, वे व्यंजित करते हैं कि मनुष्य किस युग में, कहाँ तक प्रगति कर सका है ।” 
भारतेन्दु युग में मुक्तक शैली का ही प्रयोग हुआ जबकि द्विवेदी युग में काव्य क्षेत्र में 
बहुधा प्रवन्धात्मक शैली को प्रतिष्ठा मिली। इस काल में इत्तिछत्तात्मकता प्रधान 
दताधिक प्रबन्ध काव्यों की रचना हुई । द्विवेदी युग के प्रबन्ध काव्यों में श्रावश्यकता- 
नसार काव्यशास्त्रीय लक्षणों को अपनाते हुए भी प्रबन्धकारों ने श्रपनी रचनाओं में 
युगानुकुल आधुनिकता को भी प्रतिबिबित किया गया है । इस युग के काव्यों में चारि- 
न्रिक दृष्टि से भी एक महान परिवर्तेन लक्षित होता है । इन प्रबन्ध काव्यों में चित्रित 
दैवीपात्र राम और कृष्ण ग्रादि श्रादर्श मानव के रूप में प्रस्तुत किये गए हैं । इनकी 
राधा और सीता नारी जाति का प्रतिनिधित्व करती हुई आदर्श नारियों के रूप में 
आई हैं । उमिला, कैकेयी, रावण, नकुल तथा एकलव्य, भरत जँसे उपेक्षित पात्रों की 
चरित्रगत विशेषताओं का प्रकाश में लाता भी इन प्रबन्ध काव्यों की एक विशेषता 
है । प्रसाद युग में इत्तिदृत्तात्मकता के स्थान पर भावात्मकता को प्रश्नय दिया गया । 
स्वर्गीय जयशंकरप्रसाद की कामायनी श्राधुनिक हिन्दी साहित्य का सर्वर ष्ठ महाकाव्य 
है । इसमें भावात्मकता, चारित्रिकता और मानवीय मनोद्धत्तियों के अतिसूक्ष्म विश्लेषण 
के साथ दर्श्नत तथा आधुनिकता का हृदयावर्जक समन्वय है । प्रसाद जी ने परंपरागत 
काव्य शास्त्रीय लक्षणों की उपेक्षा करते हुए भावात्मक प्रबन्ध काव्यों की एक स्वस्थ 
परंपरा को प्रशस्त किया । प्रसादोत्तर काल में प्रणीत प्रवन्ध काव्यों में भी काव्य 
शास्त्र के महाकाव्य संबन्धी वाह्य तत्त्वों की उपेक्षा करके उन में राष्ट्रीय जीवन के 
व्यापक ग्रादर्शो के चित्रण तथा मानवता के नये मूल्यों के ग्रंकन पर विशेष बल दिया 
गया है । हम द्विवेदी युग और छायावादी काव्यों की प्रदृत्तियों का विश्लेषण करते 
हुए उन युगों के प्रतिनिबिकवियों रौर उनके प्रबन्ध काव्यों का प्रासंगिक रूप से 
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उल्लेख कर चुके हैं। यहाँ हमें प्रसादोत्तरकाल में रचित कतिपय प्रतिनिधि प्रबन्ध 
काव्यों का संक्षिप्त प्रद्ृत्यात्मक परिचय देना ग्रभीष्ट है । 


आधुनिक काल में रचित प्रवन्ध काव्यों की कितनी प्रभूत सृष्टि हुई है, इस 
उद्देश्य की पूति के लिए हम रचयिताओं श्रौर उनकी रचनाओं की काल निर्देश पूर्वक 
एक संक्षिप्त तालिका प्रस्तुत करना उचित समते हैं-- 


तालिका सर्व श्री श्रीधर पाठक एकान्तवासी योगी, उजड़ग्राम, श्रान्त 
पथिक, महाबी रप्रसाद द्विवेदी--कुमारसंभव सार, मंथिलीशरण गुप्त रंग में भंग, 
जयद्रथ वथ, भारत भारती, विरहिणी ब्रजांगना, बैतालिंक शकुन्तला, पलासी का युद्ध 
पंचबटी, श्रनघ, शक्ति, त्रिपथगा, विकृटभट्ट, गुरुकुल, साकेत, यशोधरा, द्वापर, सिद्ध- 
राज, नहुष, जयभारत १६५२, हरिश्रौध -प्रिय प्रवास, पारिजात, वैदेही वनवास ३६, 
गिरधर शर्मा -सती-सावित्री, सियारामशरण गुप्त मौर्य विजय, नकुल, श्रनाथ, 
आत्मोत्सर्ग ३३, भगवानदीत--वीरक्षत्राणी, वीर वालक, वीर पंचरत्न, लोचन प्रसाद 
पांडेय ~ मेवाड्गाथा, मृगीदुखमोचन, गोकुलचन्द - प्रणवीर प्रताप, रामनरेश त्रिपाठी-- 
मिलन, पथिक, स्वप्न, रामचरित उपाध्याय -देवदूत, देवी द्रौपदी, राष्ट्र भारती, 
रामचरित चन्द्रिका, रामचरित चिन्तामणि, रामचन्द्र शुक्ल -बुद्ध चरित, उदय शंकर 
भट्ट --तक्षशिला, मानसी ३६, प्रतापनारायण--नलनरेश, केसरीमिह - प्रताप चरित्र, 
गुर भबतसिह -नूरजहाँ, विक्रमादित्य, ४७, रामनाथ ज्योतिषी ~ रामचन्द्रोदय, 
अनूप शर्मा -सिद्धार्थ ३७, शर्वाणी ४८, वद्धं मात ५१, तुलसीराम शर्मा - पुरुषोत्तम, 
निराला--तुलसीदास ३६, द्यामनारायण पांडेय -हल्दीघाटी ३६, जौहर ४५, 
हरदयालुसिह--दैत्यवंञ, रावण ५२, प्रद्यूम्त--कष्ण चरित मानस ४१, मोहनलाल 
मेहतो--आर्यावर्त ४३, द्वारिका प्रसाद मिश्र ~ कृष्णायन ४३; डॉ० रामकुमार वर्मा-- 
जौहर ४३, एक लव्य ५५, सुधीन्द्र जौहर ४३, बलप्रसाद मिश्र-साकेत सन्त ४६, 
शमराज्य ६०, रामयारीसिह दिनकर कुरुक्षेत्र ४६, रश्मिरथी ५७, उर्वशी ६१, 
ठाकुरप्रसाद सिंह -महामानव ४६, रघुवीरशरण मित्र-जननायक ४६, मानवेन्द्र 
६५, आतन्द कुमार -ग्रंगराज ५०, करील-देवाचंन ५२, गोपालशरण सिह-- 
जगदालोक ५२, रामानन्द तिवारी -पावेती ५५, श्यामनारायण प्रसाद--भांसी की 
रानी ५५, लक्ष्मीनारायण कुशवाहः = तांत्या टोपे ५७, अ्ंतुलकृष्ण गोस्वामी - 
नारी ५.१, परमेश्वर द्विरिफ -मीरा ५७, युगद्रष्टा प्रेमचन्द ५६, तारादत्त हारीत 
दमयन्ती ५७, बालकृष्ण शर्मा नवीन--उमिला ५८, गिरिजादत्त शुक्ल गिरीश -- 
तारकवध ५८, लक्ष्मीनारायण मिश्र-सेनापति कर्ण ५८, श्रानन्द मिश्र भांसी की 
रांती ५६, नरेन्द्र शर्मा -द्रौपदी ६०, शशिभूषण पांडेय -श्रभियान ६०, कवि किंकर 
__ संधि सन्देश ६०, वासुदेव प्रसाद खरे-देवयानी ६०, रामावतार भ्ररुण- 
बाणाम्बरी ६१, रामगोपाल दिनेश--सारथी ६१, डॉ० पुत्तलाल शुक्ल--श्रनंग ६१, 
नन्दकिशोर का--प्रिय मिलन ६४, सुमित्रानन्दन पन्त--लोकायतन ६४। 
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प्रतिपाद्य द्वारिका प्रसाद मिश्र का अवधी भाषा में रचित कृष्णायन महा- 

काव्य रामचरितमानस के समान सात कांडों में विभक्त है । इसमें लेखक को कृष्ण 
की चारित्रिक उदातता के ग्रंकन में पर्याप्त सफलता मिली है। प्रस्तुत काव्यधारा में 
दिनकर जी के तीन प्रबन्ध काव्य -कुरूक्षे त्र ४६, रश्मिरथी ५२, तथा उर्वशी ६१, 
बिशेष उल्लेखनीय हैं । कुरुक्षेत्र में युधिष्ठिर श्रौर भीष्म के झोजस्वी सजीव श्रौर मामिक 
वार्तालाप के माध्यम से युद्ध की समस्या पर आधुनिक युग के व्यापक परिपेक्ष्य में 
बिचार किया गया है रहिम रथी महाभारत पर ग्राघारित है जिसमें महादानी वीर कर्ण 
के आदर्श एवं उदात्त चरित्र को उपन्यस्त किया गया है । कुरुक्षे त्र और रश्मि रथी में 
महाकाव्योचित इतिवृत के भ्रभाव के होते हुये भी कवि की सहज भाव प्रवणता ने 
उनमें शिथिलता नहीं प्राने दी है उर्वशी ऋग्वेद के पुरुखा ग्रौर उर्वशी के संवाद j 
पर आधत है जिसमें कवि ने प्रेम, काम और सौन्दर्यं की शाइवत समस्याश्रों को मामिक | 
f 

|! 

) 
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रूप में चित्रित किया है । नारी जीवन को उसके व्यापक परिपाइवे में देखना इस काव्य 
की महती विशेषता है । इसमें रोमांस की श्रतीव कलात्मक श्रभिव्यंजना हुई है। 
नीरज के शब्दों में “कामायनी के उपरान्त बीसवीं शताब्दी की ग्रन्यतम काव्य कृति 
कदाचित्‌ उवंशी ही है।” बलप्रसाद मिश्र का साकेत सन्त एक सफल महाकाव्य है 
इस में साकेत सन्त-भरत के चरित्र को श्रतीव उज्ज्वल एवं उदात्त रूप में अंकित 
किया गया है । श्यामनारायण पाडेय की दोनों रचनायें हल्दीघाटी तथा जौहर राजपूती } 
इतिहास से संबद्ध हैं। हल्दीघाटी में महाराणा प्रताप के भ्रतुल पराक्रम, शौय, प्रताप, 
साहस और बलिदान को सशक्त तथा ओजस्विनी भाषा में निबद्ध किया गया है । डॉ० 
रामकुमार वर्मा ने महाभारत के उपेक्षित पात्र एक लव्य की गुरुभक्ति को १४ सर्गो 
में सफलतापूवेक श्रभिव्यंजित किया है। नरेन्द्र शर्मा प्रणीत द्रौपदी एक सफल महा- 
काव्य है । लेखक मे इस में पांचों पांडवों को दैवी तत्त्वों के प्रतीकों के रूप में चित्रित 
कर इस दिशा में एक नवीन स्तुत्य प्रयोग किया है। द्रीपदी के माध्यम से कवि ने 
त्याग, बलिदान, श्रद्धा और शक्ति जैसे नारी जीवन के शाश्वत मूल्यों की कलात्मक 
अभिव्यक्ति की है । भारतीय स्वतन्त्रता संग्राम के ग्रनेक सेनानियों -- महारानी 'ांसी, 
तात्या टोपे, गणेशशंकर, महात्मा गाँधी तथा नेहरू को लक्ष्य रखकर महारनी झांसी 
(भ्रनेक लेखकों के द्वारा) जगदालोक, जगनायक, महामानव (गांधी से सं द्व) तथा 
` मानवेन्द्र ६५ (नेहरू से संबद्ध) चरितात्मक महाकाव्यों का प्रणयन हुय्रा - है । इसके 
श्रतिरिक्त श्रनेक साहित्य-स्नष्टाओं - बाण पर बाणाम्बरी, तुलसीदास पर तुलसीदास 
तथा देवाचेन श्रौर प्रे मचन्द पर युगद्रष्टा प्रेमचन्द नामक सफल प्रवन्ध काव्यों की 
सृष्टि हुई है । 
सामान्य प्रव॒त्तिय- (क) प्रसादोत्तर काल में रचित प्रबन्ध काव्य प्रतिपाद्य 
की दृष्टि से प्रतीव व्यापक पट भूमि पर श्राधारित हैं। इनमें जहाँ एक शोर उर्वशी 
जैसे महाकाव्य का ग्राधार ऋग्वेद है, वहां सेनापति कर्ण, द्रौपदी और एक लव्य जैसी 
रचनाश्रों का इतिवृत्त पौराणिक है, सिद्धार्थे और वद्धमान श्रादि धामिक तेताग्रों 
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। से संबद्ध हैं, मौर्य विजय, हल्दीघाटी, जौहर, विक्रमादित्य, महारानी झाँसी तथा तांत्या 
| टोपे जसे महाकाव्य इतिहास पर आधृत हैं, जगनायक, जगदालोक श्रौर मानवेन्द्र ग्रादि 
श्राधुनिक युग के महा मानवों-गांधी और नेहरू जी के जीवन चरित्रों से संबद्ध हैं 
और वाणम्बरी, देवार्चन तथा युगद्गप्टता प्रेमचन्द साहित्य सरप्टाग्रों के जीवन वृत्तों 
को आधार बनाकर लिखे गये हैं। इन सब महाकाव्यों का भारतीय संस्कृति के 
ग्रभ्युत्थान और राष्ट्रीयता के जागरण में एक मूल्यवान योगदान है। इन काव्यों के 
कथावस्तु के चयन और उसमें युगानुरूप नवीनता का समावेश कर जहाँ इनके मनीषी 
प्रणेताश्रों ने अपनी मौलिक प्रतिभा को ग्रक्षुण्ण बनाये रखा है वहां उन्होंने इनके 
सफल शिल्प विधान में भी भ्रपनी श्रसाधारण रचना-क्षमता का परिचय दिया है । 

(ख) चरि्रांकन में श्रभिनन्दनीय मानवतावादी दृष्टिकोण को श्रपनाया गया 
| है । इनमें जहाँ राम और कृष्ण जैसे देव पात्रों को वैज्ञानिक युग की श्रनुरूपता में 
! 
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ग्रादर्श मानव के रूप में प्रतिष्ठित किया गया है वहाँ उपेक्षित पात्रों-भरत, नकुल, 
कर्ण, उमिला और एकलव्य की चारित्रिक महत्ता को भी यथेष्ठ आलोक में लाया 
गया है । इसके अतिरिक्त अभी तक हेय समझे जाने वाले रावण जैसे पात्रों के चरित्र 
के उज्ज्वल पक्ष को श्रतीब सहानुभूतिपूर्वक चित्रित किया है । इन काव्यों में नारी 
जीवन की नानाविध समस्याओं को सहूदयता से उपन्यस्त कर उसके आदर्श रूप की 
प्रतिष्ठा की स्तुत्य की चेष्टा की गई है । 
| (ग) प्रस्तुत काव्य धारा शिल्प विधान की दृष्टि से भी अ्रभिनन्दनीय है। इत 
| कव्यं की भाषा-शैली सरल सुबोध तथा भावानुकूल है । नई कविता के समान इनमें 
| कहीं भी ग्रस्पष्ट प्रतीको, बिम्बों और जटिल श्रप्रस्तुत बिधानों का दुराग्रह नहीं है । 
इनमें वास्तविक काव्य कला की मनोरम झांकी मिलती है तथा इनमें रस परिपाक का 
पूर्ण ध्यान रखा गया है । इनमें काम कु ठाओं की ग्रनावश्यक पहेलियां नहीं बुझाई 
गई हैं । इनके प्रणेताश्रों ने भारतीय काव्य शास्त्रीय प्रबन्ध काव्यों की परम्पराओ को 
ध्यान में रखते हुए युगानुकूल महाकाव्यों के स्वरूप विधान का स्तुत्य प्रयास 
किया है । 
(घ) इन भ्रवन्ध काव्यों का लक्ष्य भी परम महतीय है । इनमें भारतीय 
| सांस्कृतिक चेतना को उसके व्यापक, यथार्थ, स्वस्थ गौर कलात्मक रूप में प्रशस्त किया 
गया है । उस पर कहीं भी फ्रायड, सात्र और कामु की वात्सनात्मक रुग्णता, क्षणवाद 
रौर श्रनास्था आदि की अवांछनीय भावनाग्रों की प्रेतछाया नहीं मंडराती है । प्रो० 
देवी प्रसाद गुप्त के शब्दों में “इन काव्यों में देश प्रेम, स्वजातीय गौरव, राष्ट्रीय 
म्रम्मान, मानवीय मूल्यों की प्रतिष्ठा तथा समसामयिक जीवनादोँ के ग्रनुरूप युगीन 
प्रेन्‍नों के समाधान की विराट चेष्टा की गई है । समूष्टि रूप” में मानवतावादी जीवन 
दर्शन, सांस्कृतिक निष्ठायें, उत्थान मूलक जीवनादर्श, नारी चेतना के मुखरित स्वर, 
जन-जाग्ृति का उद्घोष, रचना शिल्प की नवीनता तथा चरित्रं की युगीन सन्दर्भों में 
ग्रवतारणा--प्रसादोत्तर काल के महाकाव्यों की ऐसी वियोपतायें हैं, जिनके श्राधार पर 
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इन काव्य ग्रंथों को माँ भारती के भंडार की महत्त्वपूर्ण उपलब्धि निश्चयपूर्वक कहा 
जा सकता है ।” 

कया प्राधुनिक कविता में गत्यबरोध है ?--अब तक हमने आधुनिक हिन्दी 
साहित्य की कविता की विकासात्मक गतिविधियों का पर्यवेक्षण किया है। आधुनिक 
हिन्दी-साहित्य की कविता राष्ट्रीय जागरण से लेकर अब तक के प्रयोगवादी युग तक 
ब्रनेक पड़ावों पर गुजरती हुई पहुंची है। उसमें अनेक परिवर्तन श्राए । उसमें 
छायावादी युग तक भाव और कला क्षेत्र में उत्तरोत्तर विकास एवं उत्कर्ष श्राया । 
उत्तर-छायावादी प्रगतिवाद कविता भी लोकसंग्रह की भावना से संवलित होकर 
अपनी गरिमा को बनाये रही । हिन्दी साहित्य को भारतेन्दु, हरिग्रौध, मंथिलीशरण 
गुप्त, प्रसाद, पन्त, निराला, महादेवी, दिनकर प्रादि सजग मनीषी कलाकारों तया 
उनकी श्रमर-क्लाकृतियों पर गर्वे है जो कि सर्वथा उचित है, किन्तु आधुनिक 
हिन्दी-साहित्य की कविता के विकास की कहानी को जानने वालों से यह्‌ बात छिपी 
नहीं है कि उत्तर छायावादी काल में हिन्दी कविता में ह्लासोन्मुखी प्रदृत्तियों का 
समावेश भी होने लग गया । स्वतन्त्रता-प्राप्ति के पूर्वं तक कविता क्षेत्र में जिस किसी 
रूप में यत्किचित उदात्तता फिर भी बनी रही, कितु इसके ग्रनन्तर कविता अपने 
उच्चासन से उतर कर बालकों के खेल-खिलवाड़ में रम गई । नवीन विलक्षण प्रयोगों 
के नाम पर उसमें असामाजिक, स्वार्थप्रेरित, श्रहंनिष्ठ, घोर रुग्ण व्यक्तिवाद, दमित 
वासनाओं और कु ठाग्रों, चींटियों और चप्पलों जैसे विषयों को ज्यों के त्यों रूप्‌ में 
निरुद्देश्य श्रभिव्यकत करने की प्रद्धत्ति को कविता में समाविष्ट कर देने को अत्यधिक 
प्रश्रय दिया जाने लगा है | ग्राज की तथाकथित नयी कविता में विघटन, ध्वंसात्मकता, 
अति बौद्धिकता, सुरुचि-विहीनता आदि की दूषित प्रहृत्तियों को उनके उग्र रूप में 
देखा जा सकता हैं ग्राज की नयी कविता में युग की उदात्त भावनाओं और जीवन 
के कलात्मक श्रंकन का सर्वथा श्रभाव है । लगता है ज॑से कि आज की प्रयोगवादी या 
नयी कविता पवश्रष्ट होकर मणि-मुक्‍्तामओरों के स्थान पर धूलि भरे, घुन खाये घोंघों 
को समेटते में रत है । निरिवत रूप से कविता की विद्रूप श्रथच दयनीय दशा हिन्दी- 
जगत्‌ के लिए महती विचारणीय समस्या है । ड (शिवदान सिंह) 

लेकिन कविता की उक्त दशा को देखकर उसमें गत्यवरोध कहना भ्रामक 
होगा, क्योंकि कविता कोई किसी एक स्थान पर ग्राकर रुक नहीं गई है । कविता में 
मानव-जीवन के समान परिवर्तेन, विकास एवं ह्लास की स्थितियाँ श्राती रहती हैं। 
अधिक से ग्रघिक इस प्रसंग में हम कह सकते हैं कि आज की कविता ह्लासोन्मुखी है 
श्रौर उसमें मूल्यों के विघटन की प्रक्रिया जोरों पर है। श्रवरोध एक जड़ता है जो कि 
नितान्त निन्दनीय है । विकास झौर ह्लास चिरस्थायी नहीं होते। झ्राज कविता में 
जो ह्लासोन्मुखता है वह निःसन्देह क्षणस्थायी है। आज राष्ट्रीय जीवन में मूल्यों 
के विधटन की जो प्रक्रिया दृष्टियोचर होती है बह्‌ कविता में मूल्यों के विघटन के 
लिए उत्तरदायी है, किन्तु यह निश्चय है कि राष्ट्र के जीवन में विघटन की यह 
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प्रक्रिया जल्दी ही समाप्त हो जाएगी। शिवदानसिह चौहान इस ह्वास के कारणों 
का विश्लेषण करते हुए लिखते हैं - “विशव-मंच पर पूंजीवाद के पतन और समाज- 
वाद के उत्थान का यह संक्रान्ति-युग इस समय कला-निर्माण के लिए अनुकल नहीं सिद्ध 
हो रहा, लेकिन विश्व-शांति की कोई स्थायी व्यवस्था हो गई और तीसरे महायुद्ध की 
सर्वताशी विभीषिका से मनुष्य-जाति बच गई तो निश्चय ही हमारे सांस्कृतिक जीवन 
का श्रगला उत्थान राष्ट्रनिर्माण का नया श्राशावाद लेकर पैदा होगा और भारतीय 
साहित्य को नई उदात्त प्रं रणाश्रों, नई कल्पनाओं और भावनाओं से श्रनुघ्राणित कर 
कर देगा ।” उस समय हिन्दी कवि को समाज के साथ तादात्म्य स्थापित करने में कोई 
कठिनाई नहीं होगा । उसकी प्रतिभा युग-निर्माणकारी तत्त्वों को संजोकर युग-जीवन के. 
सत्यों के उद्घाटन में अपने आपको कृतकार्य समझेगी । श्राशा है कि गसे प्रसाद जैसे 
युगान्तर उपस्थित करने वाले, बहुमुखी, प्रतिभासम्पन्न, उदारचेता कलाकार मिलेंगे । 
हिन्दी कविता का भविष्य श्राशामय है । क्षणस्थायी ह्वासोन्मुखता का अन्त अवश्यंभावी 
है । हिन्दी कविता का श्राने वाला रूप क्या श्रौर कंसा होगा, इस सम्बन्ध में निर्चित 
रूप से कुछ कह सकना खतरे से खाली नहीं होगा, किन्तु “इतना प्रवश्य दिखाई देता 
है कि नये उत्थान का साहित्य व्यकितिवाद की धोर श्रनास्था, ग्रतिबुद्धिवाद ग्रौर समाज- 
द्रोही श्रहंमच्यता का एकांगी, व्यक्तित्व को खण्डित श्रौर कु'ठित करने वाला साहित्य 
न होगा, बल्कि ज्ञान-विज्ञान की सचेतनता को श्रात्मसात्‌ करके मनुष्य के सम्पूर्ण 
अन्तर्वाह्य जीवन को मूर्त कलात्मक अभिव्यक्ति देने वाला साहित्य होगा जिससे मनुष्य 
के ब्यतितत्व का उदात्त श्रौर नैतिक, श्रखण्डित और मुक्त विकास प्रेरणा ग्रहण कर 
सकेगा । लेखक केवल अपने स्वधर्मी लोगों के लिए नहीं लिखेगा, बल्कि सम्पूर्ण राष्ट्रश्रौर 
प्रकारान्तर से सम्पूर्ण मानव-जाति के लिए लिखेगा ओर ्रपनी रचना को सबके लिए 
प्रेषणीय बनाने का उत्साह लेकर आगे बढ़ेगा--भ्रर्थात्‌ स्वयं अपने रचनाशाली 
व्यवितत्व की गरिमा और दायित्व को पहचानेगा ।”--(शिवदानसिंह चौहान) । उस 
समय की कविता मनुष्य की वाणी में बोलने वाले विकृत मानव द्वारा निमित सरीसृपो 
का जगत्‌ न होकर इस धरती के सचेत मानव द्वारा निर्मित मानव के हर्ष-उल्लास, 
रुदन जोक हास से सम्पन्न दुनिया होगी । आशा है कि आधुनिक कविता प्रयोगवाद के 
दलदल से निकलकर जीवन-निर्माण की स्वस्थ धरातल पर शीघ्र श्रपने पांव टिकायेगी 
और उसका लेखक निरर्थक श्रन्धानुकरण के मोह जाल से निकलकर निजी जीवन्त 
ग्रनुश्ूतियों के श्रंकन को प्रश्रय देगा । बह ति घोर देयक्तिकता, अहंवादिता, कामुकता 
स्वार्थपरता और श्रनैतिकता की अ्रवांछनीय प्रद्धत्तियों को छोड़कर उदार अखंड एवं 
व्यापक मानवता. के लोक-मंगल विधायक उदूधोष से हिन्दी भारती को सप्राण 
उज्ज्वल एवं पुनीत बनायेगा । उसे यह याद रखना होगा कि मानवता सब म्रादशों से 
सः ह oe समूचा राष्ट्र संक्रान्ति के नाना-दौरों से गुजर रहा है । श्राज प्रत्येक 
क्षाच्तवासी के सामने आदर्शे मानव-मूल्यों तथा समृद्ध एवं उन्नत भारत के सृजन की 
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समस्या है । इस दिशा में साहित्यकार का सहयोग सर्वाधिक सुन्दर और फल प्रद सिद्ध 
हो सकता है । किन्तु खेद का बिषय है कि आज का तथा-कथित-नया कवि नवीनता 
के रन्धा-धुन्ध मोह में केवल निजी विज्ञापनार्थ बरसाती मेंढ़कों के समान नित्य नवीन 
काव्य संप्रदायों की सृष्टि में व्यस्त है। सव से बड़ी बिडम्बना यह है कि उसका नया 
काव्य जन मानस का प्रतिनिधित्व न करके प्रभिजात्य वर्ग के हितों का समर्थन करता 
है। उसकी रचनायें काव्योचित सहज संवेदना से शून्य तथा कृत्रिम बनती जा रही 
हैं । ये रचनायें काव्य के महतीय आदर्श से दूर होने के कारण नितान्त हल्की और 
शिल्प विधान की दृष्टि से प्रायः भौंडी बनती जा रही हैं। आज के नवीन काब्य 
संप्रदायो के प्रतिपल नवाग्रही पुरोधाओं को यह स्मरण रखना होगा कि “कविता 
संपूर्ण चेतना की अखंड अभिव्यक्ति है, वह खंडित व्यक्तित्व की वौद्धिक शब्द लीला 
मात्र नहीं है।” म्रसंबद्ध शब्द जाल और व्यक्तिवैचियवाद की कारीगरी से पाठक 
को उलभाने और वास्तविक कवि कर्मे में ृहदन्तर है । कविधर्म कोरे फैशन से भिन्न 
होता है । तथा भाव बोध या नयी ग्रभिव्यत्रित के चिल्लाने मात्र से काव्य का महत्त्व 
नहीं बढ़ जाता । किसी काव्य की क्षमता उस में चित्रित अनुभूति गहतता और शाश्‍वत 
मानवीय मूल्यों के प्रति सजगता में निहित है । इस लक्ष्य की पूर्ति के लिए काव्य में 
हृदय के सहज उद्रेक श्रौर उसके साथ निइछल अभिव्यक्ति का योग ग्रनिवार्य है । 'एजरा 
पांऊँड', 'रिम्वों और एमीलावल के भारतीय अन्ध श्रद्धालु भक्तों को ग्राह्य ग्रौर भ्रग्राह्म 
के संबन्ध में विवेक बुद्धि से काम ले कर निजी ग्रनुभूतियों के सहारे जीवित रहने की 
कला सीखनी होगी । उन्हें श्रनुभूतियों के उस श्रायाम पर पहुँचना होगा जहाँ काव्यै 
स्वयं प्रस्फुटित हो जाता है । कहीं ऐसा न हो कि “कौवा चला हँस की चाल अपनी 
भी भूल गया” की उक्ति नये कवि पर चरितार्थ होने लगे । केवल नवीनता ही काव्यो- 
त्कर्ष की विधायिनी शक्ति नहीं हुआ करती है । कालिदास के शब्दों में--- 
पुराणमित्येव न साधु सवेम्‌, 
न चापि काव्यं नर्वा्त्यवद्यम्‌ । 
सन्तः परीक्ष्यान्यतर-ूजन्ते 
सूदः पर प्रत्ययनेय बुद्धि । मा० श्रग्निभित्रस्‌, १।२ 


पुरानी होने से ही नतो सब वस्तुएँ भ्रच्छी होती हैं और न कोई वस्तु नई 
होने के कारण हेय एवं तुच्छ होती हैं विवेकशील मनुष्य गुणों और दोषों की परीक्षा 
कर श्रेष्ठतर वस्तु को श्रपनाते हैं । मूढ जन दूसरों के बताने पर ग्राह्य आर अग्राह्य का 
निर्णय किया करते हैं । 
हिन्दी गद्य साहित्य का विकास 

गद्य की प्रचुरता आधुनिक हिन्दी-साहित्य की महती विशेषता है और कदाचित्‌ 
इसीलिए हिन्दी का ग्राधुनिक काल गद्यश्युग कहलाता है । ग्राधुतिक युग में जिस मात्रा 
में गद्य में साहित्य निमित हुआ है उतना पद्य में-नहीं । सवंसाधारण के लिए लिखे 
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गये साहित्य का जन-साधारण के विचार-वितिमय की भाषा-गद्य में लिखा जाना 
स्वाभाविक भी था । आज का युग विज्ञान और बुद्धि का है । वैज्ञानिक श्राविष्कारों-- 
प्रेस श्रादि के बाहुल्य के कारण गद्य के माध्यम से जन-सामान्य तक विचारों का पहुँचना 
सुकर हो गया है । श्राज कल्पना श्रौर भावुकता का स्थान बुद्धि ओर तर्क ने ले लिया 
है । परिणामत: गद्य का श्रधिकाधिक प्रचार हुआ । 

आधुनिक युग से पूर्व गद्य लिखने की परिपाटी का विशेष प्रचलन नहीं था, 
किन्तु इसका तात्पर्य यह कदापि नहीं कि इस युग से पूर्व हमारे देश में गद्य का श्रभाव 
था । सच यह है कि गद्य का अपेक्षित प्रचार तब सम्भव है, जबकि युग समृद्ध और 
सामंजस्यपूर्ण हो ग्रौर उसमें पूरा-पूरा सांस्कृतिक जागरण तथा अम्युत्थान हो चुका 
हो । भारतीय इतिहास के मध्य युग में हमारे सामाजिक एवं सांस्कृतिक जीवन की 
एकता छिन्न-भिन्न हो चुकी थी । इसके अतिरिक्त जिस समय श्राधुनिक भारतीय 
भाषाएँ अपश्र शों से विकसित हो रही थीं उस समय साहित्य-निर्माण को परम्परा 
पद्य में प्रचलित थी । यही कारण है कि हिन्दी-साहित्य में गद्य का प्रचार अपेक्षाकृत 
पद्य के बहुत बाद में, जव राष्ट्रीय जीवन में सांस्कृतिक एकता की भावना का उदय, 
हुआ सम्पन्न हो सका । 


गद्य साहित्य के बाद में श्राविभूत होने के अनेक कारण हैं । यह एक ' बड़े 
आश्चर्य का विपय है कि मनुष्य जीवन भर दैनिक कार्य-कलाप में गद्य का व्यवहार 
कता है किन्तु विश्व साहित्य में गद्य की अपेक्षा पद्म का प्रादुर्भाव पहले होता है। 
इसका कारण कदाचित्‌ मानव के हृदय अ्रथच भावनात्मक पक्ष का प्राबल्य है । इसके 
ग्रतिरिित मानव में सौन्दर्य-प्रेम की प्रदत्त सनातन एवं चिरन्तन है। यह एक 
सर्वसम्मत तथ्य है कि भावनाओं की सुन्दर अभिव्यक्ति जितनी पद्य में सम्भव है 
उतनी गद्य में नहीं । मानव की संगीत के प्रति नैसगिक रुचि ने भी पद्म के प्रोत्साहन 
में महत्वपूर्ण कार्य किया है। प्रारम्भ में मानव के भाव सरल श्रौर तरल होते हैं, 
उनमें किसी प्रकार की कोई जठिलता नहीं होती । परिणामतः उनकी भ्रभिव्यक्ति का 
माध्यम पद्म आसानी से हो सकता है। सम्यता ग्रौर विज्ञान के उत्तरोत्तर विकास के 
साथ-साथ मानव के विचारों में गहनता, जटिलता और नाता प्रकार की समस्याग्रों 
का समावेश स्वतः होने लगता है। इस प्रकार के नाना समस्याःसंकुल जटिल विचार 
धारा के वाहत करने की क्षमता पद्य में न होकर गद्य में ही सम्भव है । गद्य के बाद 
के आविर्भाव के लिए “विद्या कंठ और पैसा के गंठ” वाली चिर प्रचलित कहावत भी 
काफी उत्तरदायी है। मुद्रण कला के ग्रभाव में वक्तव्य वस्तु को 5 स्मृतिपटल पर सदा 
बनाये रखने में पद्य जितना सहायक हो सकता है, उतना गद्य नहीं । 

गराधुनिक युग के सुव्यवस्थित गद्य से पूर्वं हिन्दी की विभिन्न भाषाम्रों में - 


जस्थानी तथा ब्रज में गद्य के जो टूटे-फूटे उदाहरण मिलते हैं, उनका उल्लेख करते 
हि खड़ी बोली गद्य के विकास की परम्परा का उल्लेख करेंगे ।. राजस्थानी 
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एवं ब्रजभाषा गद्य का ऐतिहासिक मूल्य भले ही हो, किन्तु उसका साहित्यिक मूल्य 
नगण्य है । 
_ हिन्दी-साहित्य में गद्य के द्रुतगति से आविभूत एवं विकसित न होने के भी 
अनेक कारण हैं । हिन्दी-भाषा भाषी प्रदेश में उस समय साहित्यिक भाषा का कोई 
सर्व स्वीकृत रूप नहीं था। भिन्न-भिन्न प्रदेशों से भिन्न-भिन्न साहित्यिक भाषाओं--- 
राजस्थानी, बुन्देलखंडी, ब्रज, अवधी श्रादि का प्रयोग हो रहा था । यदि उस समय 
साहित्य क्षेत्र की कोई एक सर्व-सम्मत भाषा होती तो सम्भव था कि गद्य का भी 
कोई निश्चित रूप निर्धारित हो सकता । तत्कालीन हिन्दी साहित्य की धार्मिक प्रद्धत्ति 
घ्रौर श्वृंगार-प्रियता भी गद्य के बिलम्ब से श्राविभूत होने के कारण हैं । कहने का ) 
तात्पर्यं यह है कि गद्य के विकास के लिए जिन परिस्थितियों की श्रपेक्षा होती है वे § 
हिन्दी के प्रथम तीन कालों में नहीं थी । संयोगवश हिन्दी-साहित्य के आधुनिक काल 
में गद्य के आविर्भाव और उसके क्षिप्र प्रचार के लिए जिन बातों की आवश्यकता थी 
दे सब विद्यमान थीं । 
राजस्थानी गद्य--सन्‌ 8४५ से १३४५ तक साहित्यिक प्रगतिशीलता का 
केन्द्र राजस्थान था । उस समय राजस्थानी भाषा के दोनों रूप डिगलं और पिगल 
ग्रपञ्र शों के प्रभाव से मुकत नहीं थे । राजस्थानी लेखकों ने, विशेषकर चारण-भाटों 
ने पद्य के साथ-साथ धर्म, नीति, इतिहास, छन्द-शास्त्र, शालिहोत्र श्रौर हष्टि-विज्ञान 
सम्बन्धी विषयों पर गद्य और पद्य दोनों पर रचनाएँ कीं । पिगल भाषा से नैतिक 
पौराणिक और ऐतिहासिक विषयों पर कुछ रचनायें उपलब्ध होती हैं । कुछ लोकप्रिय 
कहानियां भी राजस्थानी गद्य में लिखी गई । जैन साधुओं ने धर्मशास्त्र, वैद्यक मरौर 
काम-शास्त्र पर राजस्थानी भाषा में कुछ ग्रन्थ लिखे जो कि आज भी उपलब्ध 
होते हैं । SR 
हिन्दी के कतिपय विद्वानों ने मोहनलाल द्वारा प्रकाशित करवाये गए पट्टों- 
परयानों को. पृथ्वीराज का समकालीन मानकर उन्हें गद्य का सर्वप्रथम उदाहरण 
माना है, किन्तु भाषा-वैज्ञानिक दृष्टि से उन्हें बाद का मानना ही समीचीन है । हाँ, 
इतना श्रवश्य है कि हिन्दी के प्राचीन गद्य के प्राचीनतम उदाहरण वस्तुतः इस 
काल की राजस्थानी गद्य के हैं । k 
ब्रज माषा गद्य--सत्‌ १३४५ के उपरान्त ब्रजभाषा के साहित्य क्षेत्र में 
अतिष्ठित हो जाने पर उसमें श्रनेक गद्य रचनाएँ निमित हुई । भाषा-शँली श्रौर 
विषय वस्तु की दृष्टि से इन रचनाग्रों का कोई बिशेष साहित्यिक महत्व नहीं है । 
लगभग ५०० सौ वर्षो तक ब्रजभाषा उत्तरी भारत के साहित्य की भाषा बनी रही, 
इसमें श्रसंस्य पद्य रचनाएं प्रणीत हुई किन्तु इसमें गद्य में रचित पुस्तकों की संख्या 
एक-दो दर्जन से श्रधिक नहीं है, प्रग: ब्रज भाषा में गद्य के विविध ग्रंगों का यथेष्ट 
निकास बन पड़ा होगा, यह प्ररन ही नहीं उठता । 
सन्‌ १३५० के लगभग किसी राजस्थानी लेखक ने हठयोग और ब्रह्म ज्ञान 
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श्राथुनिक काल ५३७ 
से सम्बन्धित तीन . गोरखपंथी पुस्तकें लिखीं--गोरख-गरोश गोष्ठी, महादेव-गोरख 
संवाद श्रार गारखनाथ जी की सत्रह कला । सौलहवीं शती के उत्तरार्ध में बल्लभा- 
चार्य के पुत्र गोसाई विट्ठलनाथ ने “रंगार रस मंडन' लिखा । सत्रहवी शती के 
पूर्वार्व मं गोस्वामी गोकुलनाथ या उनके किसी शिष्य ने, (दो सौ बावन-वैष्णवों की 
वार्ता तथा 'चौरासी वैष्णवों की वार्ता? नामक पुस्तके लिखीं जिनका ऐतिहासिक 
तथा सांस्क्रतिक मूल्य श्रक्षुण्ण है । इन ग्रंथों की भाषा श्रपेक्षाकृत कुछ व्यवस्थित और 
परिप्कृत है । इसी समय नाभादास ने ग्रप्टयाम नाम का एक ग्रन्थ लिखा जिसमें 
प्रभु राम की दिन-चर्या का वर्णन है। इसी समय की एक पुस्तक 'ज्ञान मंजरी' है 
जिसके लेखक का पूरा ज्ञान नहीं है। हाँ, इतना तो स्पष्ट है कि वह बँष्णव 
मतानुयायी था । इसी के समकालीन सेवक कवि की 'वाग्बिलास' नामक पुस्तक में 
जो कि नायिका-भेद से सम्बद्ध है, यत्र-तत्र गद्य का प्रयोग किया गया है। ग्रष्टछाप 
के प्रसिद्ध कवि नन्ददास के तीन गद्य ग्रंथों--हितोपदेश, नासिकेत-पुराण-भापा और 
विज्ञानार्थं प्रवेशिका का पता चला है, किन्तु वे श्रभी तक प्रकाशित नहीं हुए । राधा- 
वल्लभी सम्प्रदाय के प्रवत्तंक स्वामी हितहरिवंश की पत्नी भी तत्कालीन ब्रजभाषा 
गद्य का नमूना है। जैन मतानुयायी कवि बनारसीदास ने इस काल में अनेक गद्य 
रचनायें लिखीं । इसी समय में लिखी हुई “भुवन दीपिका' नाम की एक पुस्तक मिली 
है जिसका लेखक श्रज्ञात है। सन्‌ १६२३ के ग्रास-पास ग्रोरछा-नरेश जसवन्तसिंह 
के दरबारी बैकुण्ठमणि ने '्रगहन महात्म्य और 'बैशाख महात्म्य' नामक दो छोटी 
छोटी पुस्तकें लिखीं । १६२३ में विष्णुपुरी ने भक्ति रत्नावली का गद्यानुवाद किया । 
१८वीं शती के श्रारम्भ में किसी ग्रज्ञात लेखक ने नासिकेतोपाख्यान लिखा और 
सुरति मिश्र ते वैताल-पच्चीसी लिखी । इन दोनों ग्रंथों को आगे चलकर खड़ी 
बोली गद्य में रूपान्तरित किया गया ।.भ्रठारहवीं शती के ग्रन्त १७९५ में जयपुर-नरेश' 
प्रतापसिंह की ग्राज्ञा से हीरालाल ने 'आइने कवरी की भाषा बचनिका' नाम की 
एक बड़ी पुस्तक लिखी । इसके अतिरिक्त १८वीं, १९वीं शताब्दी में कुछ भ्रौर 
पुस्तकें भी लिखी गई जिनमें संस्कृत की कथंभूति शैली का व्यवहार किया गया है। 
केशव की कविप्रिया, रसिकप्रिया और रामचन्द्रिका, बिहारी की बिहारी सतसई तथा 
श्रृंगार शतक श्रादि ग्रंथों पर अनेक टीकाएँ लिखी गई पर उनका गद्य व्यावहारिक 
नहीं । टीकाकार मूल पाठ को स्पष्ट नहीं कर पाये हैं बल्कि उसे और दुरूह और 
श्रबोध बना दिया है। इन टीकाश्रों का विषय-विवेचन श्रौर शैली की दृष्टि से कोई 
महत्त्व नहीं है । इन टीका ग्रंथों में ब्रजभाषा गद्य के पतन के चिह्न स्पष्ट दीखने 
लगते हैं । चौरासी वैण्णवों की वार्ता ग्रौर दो सौ बावन वैष्णवों की वार्ता में ब्रजभाषा 
गद्य का जो रूप दिखाई दिया था यदि उसका उत्तरोत्तर बिकास होता तो निश्चय 
था कि ब्रजभाषा गद्य में एक आदर शैली का जन्म॑ हो जाता, किन्तु ऐसा नहीं हुश्रा 
आर कदाचित्‌ इसीलिए खड़ी बोली गद्य का सूत्रपात हुश्रा । ग्रस्तु, खड़ी बोली के गद्य 
में व्यवहृत होने के और भी कई ऐतिहासिक कारण हैं, जिनका उल्लेख यथास्थान 
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किया जायगा । 
खड़ी बोली गद्य-- खड़ी बोली दिल्‍ली झौर मेरठ के आस पास के जन- 
साधारण की भाषा है । दिल्‍ली पर मुसलमानों के शासन के स्थापित हो जाने पर 
फारसी भाषा राजकार्य में व्यवहृत होती रही । मुसलमानी शासनकाल में हिन्दुओं 
की एक बहुत बड़ी संख्या मुसलमानी राजकार्य में नौकरी करती थी । इस सम्पर्क का 
शुभ परिणाम यह निकला कि फारसी के राज्य भाषा होने पर दोनों जातियों के 
पारस्परिक विचार विनिमय की भाषा खड़ी बोली वनी रही । १४वीं शती में गुजरात 
और दक्षिण भारत में मुस्लिम शासन स्थापित हुआ । तत्पश्चात्‌ बंगाल और बिहार 
में भी मस्लिम सल्तनतें कायम हुई । इस प्रकार उत्तरी भारत के मृस्लिम शासकों के 
साथ यहाँ का कर्मचारी वर्ग और व्यापारी वर्ग भी उन नये प्रदेशों में पहुंचे । इसी प्रकार 
खड़ी बोली के बोलने वालों के भारत-भू के विस्तृत भाग पर फैल जाने पर खड़ी 
बोली का प्रचार हुआ और वह धीरे-धीरे. ग्रतत््ान्तीय व्यवहार की भाषा बन गई । 
गद्य-क्षेत्र में ब्रजभापा को श्रपदस्थ कर खड़ी बोली के उस क्षेत्र में प्रतिष्ठित होने 
का एक श्रन्य भी ऐतिहासिक कारण है । अंग्रेजी शासन की स्थापना के साथ शासक 
वर्ग को इस देश की किसी ऐसी भाषा के सीखने की आवश्यकता महसूस हुई जिसे 
देश के बहुत से निकासी बोलते हों । सौभाग्यवश हिन्दी खड़ी बोली देश की एक 
ऐसी भाषा थी जो कि शासक वर्ग एवं ईसाई धर्म प्रचारकों की झावश्यकता पूर्ति के 


लिए समर्थ थी । यह ग्राश्चर्यं की बात है कि हिन्दी खड़ी वोली गद्य साहित्य की , 


भाषा न होते हुए आगामी साहित्यका माध्यम बन सकी । 'खड़ी वोली किसी 
आन्तरिक श्रेष्ठता श्रौर सहज गुण-सम्पन्तता के कारण आधुनिक युग में ्रजभाषा 
को पीछे छोड़कर गद्य और पद्य की भाषा नहीं बनी और न इस कारण ही कि जब 
हिन्दी में गद्य साहित्य का विकास हुञ्रा उस समय ब्रजभाषा में गद्य साहित्य की 
परम्परा नगण्य थी । यह नगण्यता तो खड़ी बोली में थी बल्कि ब्रजभाषा के गद्य से 
कुछ श्रधिक ही । ग्रतः यही श्रागे चलकर खड़ी बोली हिन्दी गद्य साहित्य के 
बिकास का माध्यम बनी तो इसके कारण ऐतिहासिक थे जिनके संयोग्र से ऐसा होना 
ही सम्भव था ।” 


खड़ी बोली गद्य की सर्वप्रथम उल्लेखनीय रचना श्रकवर के दरबारी कवि गंग 
की “चन्द-छत्द बरनन की महिमा” है। इसमें ब्रज मिश्रित खड़ी बोली का व्यवहार 
किया गया है । इस रचना का समय सन्‌ १५७० है। रामप्रसाद निरंजनी 
ने “भाषा योग वाशिष्ठ” नाम की एक रचना लिखी जिसकी भाषा काफी परिमाजित 
है । निरंजनी जी पटियाला दरबार में रहते थे और महारानी को कथा बाँच कर 
सुनाया करते थे । सन्‌ १७६१ में पं० दौलतराम ने रविषेणाचार्य कृत जैन पद्मपुराण 
का भाषानुवाद किया जोकि काफी त्रुटिपूर्ण है। दौलतराम बरुआ मध्यप्रदेश के रहने 
बाले थे, श्रत: उनकी भाषा में प्रान्तीयता का पुट भी यत्र-तत्र देखा जा सकता है । 
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ध्राधुनिक काल 
१८३०-४० के बीच किमी ग्रज्ञात राजस्थानी लेखक की पुस्तक “मंडोवर का वर्णन” 
उपलब्ध होती है जिसमें उडू -फारसी तथा राजस्थानी के शब्दों की बहुलता है। 
निरंजनी को छोड़कर इन दोनों लेखकों की भाषा ग्रव्यवस्थित है जिससे यह स्पष्ट है 
कि उस समय तक खड़ी बोली गद्य की किसी निश्चित शैली का निर्माण नहीं हो 
पाया था । 

लेखक चतुष्टय--इसके उपरान्त खड़ी बोली गद्य के विकास की परम्परा में 
मुन्शी सदासुखलाल नियाज, इंशा श्रल्लाखाँ, लल्लूलाल और सदल मिश्र का नाम श्राता 
है । सन्‌ १८०० में फोर्टे विलियम कालेज की स्थापना हुई । फोर्ट विलियम कालेज 
के हिन्दी उदू अध्यापक जान गिल क्राइस्ट ने हिन्दी उदू में गद्य पुस्तकों को तैयार 
करने की व्यवस्था की । लल्लूलाल ग्रौर सदल मिश्र दोनों फोर्ट विलियम कालेज में 
काम करते थे । इन दोनों ने अंग्रेजों के आदेश से हिन्दी गद्य रचनाएं प्रस्तुत कीं । 
सदासुखलाल नियाज श्रौर इ शा भ्रल्ला खाँ ने स्वतन्त्र रूप से खड़ी बोली के कतिपय 
गद्य ग्रंथों का निर्माण किया । 

सुदासुखलाल नियाज (१७४६-१८२४) दिल्ली के निवासी थे । ये 
कम्पनी की नौकरी किया करते थे । चुनार, मिर्जापुर में ये एक अच्छे पद पर नियुक्त 
थे। ये उदू ग्रौर फारसी में शायरी भी किया करते थे | इन्होंने इन भाषाओं में नेक 
पुस्तकें लिखी हैं । इन्होंने ६५ वर्ष की श्रवस्था में नौकरी छोड़ी और प्रयाग में जाकर 
भगवद्भजन करने लगे । विष्णुपुराण से उपदेशात्मक प्रसंग लेकर एक पुस्तक का 
निर्माण किया और हिन्दी में श्रीमद्भागवत का सुखसागर के नाम से स्वतन्त्र अनुवाद 
क्रिया । इसमें निरंजनी के योगवाशिष्ठ के समान भाषा का परिमाजित रूप है, 
केबल यत्र-तत्र पं डिताऊ प्रयोग मिलते हैं। 

मुशी जीने न तो किसी अंग्रेज अधिकारी की प्रेरणा से और न ही किसी दिये 
हुए नमूने पर अपने ग्रंथ लिखे । उन्होंने हिन्दुओं की ही चाल की शिष्ट भाषा का 
प्रयोग किया । आचार्य शुक्ल इस सम्बन्ध में लिखते हैं--“भ्रपने समय में उन्होंने 
हिन्दुओं की बोलन्ञाल की जो शिष्ट भाषा चारों श्रोरपूर्वी प्रान्तों में भी प्रचलित 
पाई उसी में रचना की । स्थान-स्थान पर शुद्ध तत्सम संस्कृत शब्दों का प्रयोग करके 
उन्होंने उसके भावी साहित्यिक रूप का पूर्ण ग्राभास दिया।', 

इ'ञ्ञा भ्रल्लाखां (१७६२-१८७५) भी उदं के प्रसिद्ध शायर थे। इन्होंने 
फोर्ट विलियम कालेज के बाहर रह कर स्वतन्त्र रूप से हिन्दी गद्य की सेवा की । 
इन्होंने उदयभान चरित या रानी केतकी की कहानी की रचना की । 

खां साहब मुशिदाबाद में उत्पन्न हुए । बंगाल के नबाव सिराजुद्दौला के मरने 
के उपरान्त ग्रन्धेरगर्दी मच जाने पर श्राप दिल्ली में' शाह आलम द्वितीय के दरबार में 
रहने लगे । यहाँ की स्थिति के बिगड़ जाने पर ग्रापको लखनऊ के नवाब सग्रादतम्नली 
खाँ के दरवार में रहना पड़ा । यहाँ श्रापकी काफी प्रतिष्ठा हुई । 
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रानी केतकी की कहानी हिन्दी गद्य की पहली मौलिक रचना है । शिवदानसिह्‌ 
चौहान इनकी भाषा-शैली के सम्बन्ध में लिखते हैं-"इ शा की भाषा फड़कती हुई, 
मुहावरेदार और वितोदपूर्ण है, उसमें सागुप्रास ह की छटा भी खूब देखने में 
आती है, जैसी बाद में श्रागा हश्र काश्मीरी के नाटकों में मिलती है। इंशा ने अरबी, 
फारसी, श्रवधी, ब्रज और संस्कृत सभी प्रकार की भाषाओं के शब्दों से दामन बचाकर 
ठेठ खड़ी बोली में अपनी कहानी को लिखने का प्रयत्न किया है किन्तु फिर भी 
फारसी ढंग के वाक्य-विन्यास का प्रभाव है जिसमें हिंन्दी के कर्त्ता-कर्म क्रिया के क्रम 
में उलट फेर हो जाता है, इ शा श्रल्ला की गद्य-शैली में यह लक्षित है । उनकी भाषा 
रचना का महत्त्व कम नहीं होता । गद्य में मुहावरों का ऐसा प्रांजल प्रयोग उनके पूर्व 
वतीं किसी लेखक ने नहीं किया था और न किसी ने हिन्दी गद्य में इस कोटि की 
मौलिक रचना की थी ।” लेखक चतुष्टय में खां साहब की भाषा सबसे चुटीली और 
मुहावरेदार है । 

लल्लूलाल (१७६३-१८२५) श्रागरा के निवासी ब्राह्मण गुजराती थे । ये संस्कृत 
के विशेष जानकार नहीं थे | ये भाषा कवि भी थे और उदू भी जानते थे । फोर्ट 
बिलियम कालेज में नियुक्ति के पश्चात्‌ इन्होंने भागवत के दशम स्कन्ध की कथा को 
लेकर प्रेमसागर नाम की पुस्तक की रचना की जो भागवत के दशम स्कन्ध का 
अनुवाद है | इस पर ब्रजभाषा का पर्याप्त प्रभाव है। इनकी ठेठ हिन्दी में उदू के 
शब्द भी आ गये हैं । इनकी भाषा कृष्णोपासक व्यासों की सी है जिसमें ब्रजभाषा की 
गहरी रंगत है। शुक्ल के शब्दों में “सारांश यह है कि लल्लूलाल जी का काव्याम्यास 
गद्य भक्तों की कथावार्ता के काम का ही अधिकतर है, न नित्य-व्यवहार के अनुकूल है, 
न सम्बद्ध विचार-धारा के योग्य ।” और वस्तुतः कहीं-कहीं तो इनकी भाषा बहुत ही 
बोकिल बन गई । एक ग्रंग्रेज ने; जिसे प्रेमसागर पढ़कर हिन्दी पढ़ने का ग्रवसर मिला 
था इस पुस्तक के बारे में लिखा था--“ऐसी थका देने वाली भाषा उसने कहीं नहीं 
देखी । इस ग्रंथ में उनकी भाषा श्रनियन्त्रित तथा अव्यवस्थित है । तत्सम शब्दों का 
अधिक प्रयोग है . वाक्य विन्यास में भी क्रमबड़ता नहीं ।” ° 

इसके अतिरिक्त इन्होंने बैताल बच्चीसी, सिंहासन बत्तीसी, शकुन्तला नाटक, 
माधव विलास, रमाविलास और हितोपदेश का राजनीति के नाम से हिन्दी में श्रनुवाद 
किया । इन ग्रंथों में इन्होंने भ्रपेक्षाकृत हिन्दुस्तानी भाषा का प्रयोग किया है । बिहारी 
सतसई पर इन्होंने लालचन्द्रिका नाम की टीका लिखी । इनका ग्रपना एक प्रेस था 
जिसका नाम संस्कृत प्रेस था । 

सदल सिश्र--श्री लल्लूलाल के समान फोर्ट विलियम कालेज में काम किया 
करते थे । ये बिहार के निवासी थे। इन्होंने चन्द्रावती या नासिकेतोपाख्यान ग्रंथ 
खड़ी बोली में लिखा । इनकी भाषा लल्लूलाल की अपेक्षा श्रधिक साफ सुथरी और 
व्यबहा रोपयोगी है पर इनकी भाषा में भी पूर्वी बोली के शब्दों का यत्र तत्र प्रयोग 
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गाघुनिक काल ५४१ 
है । इन चारों लेखकों में ग्राधुनिक़् गद्य का आभास सदासुखलाल श्रौर सदल मिश्र में 
मिलता है । इनमें सदासुखलाल की भाषा अधिक साधु और महत्त्व की है । गद्य के 
्रव्तंकों में इनका विशेष स्थान है। खाँ साहब में चुलबुलापन श्रौर फारसी का प्रभाव 
है । लल्लूलाल में पंडिताऊपन श्रोर सदल मिश्र में पूर्वीपन है, श्रत: बाद के लेखकों ने 
इनका श्रनुकरण नहीं किया । 

सन्‌ १८०३ से लेकर भारतीय प्रथम स्वतंत्रता संग्राम तक गद्य-साहित्य प्रोयः 
उपेक्षित रह । यों तो इस काल में कुछ छापेखानों की स्थापना हुई, कुछ पत्र भी 
प्रकाशित हुए, धर्म ग्रौर शिक्षा-सम्बन्धी श्रान्दोलन चले, किन्तु गद्य-साहित्य की प्रखंड 
परम्परा भारतेन्दु से ही आरम्भ हुई । 

ईसाई. सहयोग--श्रब तक हिन्दी-गद्य का जो प्रचार श्रौर उन्नति हुई उसका 
सर्वाधिक लाभ इन ईसाई धर्म-प्रचारकों ने उठाया । कुछ लोगों ने ग्रंग्रेजी शासन तथा 
ईसाइयों को ्राधुनिक खड़ी बोली गद्य का जनक माना है जोकि नितान्त भ्रामक है। 
इनका उद्देश्य ईसाई धर्म का प्रचार करना था, हिन्दी-गद्य की उन्नति करना नहीं 
था । वैसे तो १५ वीं शताब्दी से इन लोगों का प्रवेश भारत में हो गया था, किन्तु 
१८वीं शताब्दी तक ये श्रपना धर्म प्रचार न कर सके क्योंकि हमारा श्रादशे इनसे 
सर्वथा भिन्न था और साथ-साथ कम्पनी की नीति भी धर्म में हस्तक्षेप करने की नहीं 
थी। १८१३ में विलफोर्स एक्ट के पास होने से इन्हें ग्रपने धर्म प्रचार की स्वतन्त्रता 
मिल गई । तब से ईसाइयों ने भारत के बड़े-बड़े नगरों में ग्रपने-श्रपने श्रड्डे जमामे । 


` विलियम केरे ने जो १७९३ में हिन्दुस्तान श्राये, बंगला में बाइबिल का अनुवाद 


किया । इससे पहले बाइबिल का हिन्दी में अनुवाद हो ही चुका था । केरे ने १८०६ में 
नये धर्म के नियम के नाम से इ जील का हिन्दी में भ्रनुवाद प्रकाशित करवाया । इसके 
बाद ईसाइयों की पुस्तकें और पैम्फलेट देश की अन्य भाषाओं की तरह हिन्दी में 
प्रकाशित होते रहे । अंग्रेजी शिक्षा के प्रचार के लिये इन दिनों अनेक स्कूल खुलने 
लगे थे । ईसाई पादरियों ने भी अपने छोटे-छोटे मिशन स्कुल खोलने शुरू कर दिये । 
शिक्षा-सम्बन्धी पुस्तकों की मांग को पूरा करने के लिये इन्होंने सिरामपुर तथा श्रागरा 
आ्रादि स्थानों परै स्कुल बुक सोसाइटीज कायम की । आगरा, इलाहाबाद, सिकन्दराबाद, 
बनारस, फर खाबाद आदि स्थानों पर छापेखाने खोले । 

ईसाई लोग विना दामों के पुस्तकें तथा पैम्फलेट जनता में वितरित किया 
करते थे । अपनी गद्य पुस्तकों में ये लोग हिन्दू धर्म को हीन, पुराणों और कुरान को 
तुच्छ बतलाकर श्रपने धर्म को श्रेष्ठ बतलाते थे । इन लोगों का निम्न वर्ग पर बहुत 
प्रभाव पड़ा और बहुत से लोगों ने श्रपना धमं परिवर्तन कर लिया । 

इस सम्बन्ध में एक बात स्मरणीय हैके थोड़े ही समय में इन्होंने हिन्दी 
भापा को सीख लिया श्रौर उसमें लिख-पढ़ भी सके, पर इनके द्वारा हिन्दी गद्य के 
बिकास की उन्नति नहीं हुई । इनमें हिन्दी ग्य की एक भांकी मात्र मिलती है, ना 
नहीं । उन्हें अ्रपने धर्मप्रचार से मतलब था, हिन्दी भाषा से कोई लेना-देना नहीं था, 
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अत: साहित्यिक सौन्दर्य ्रौरभापा की छटा ईसाई गद्य मे नहीं है। जो कुछ हैँ वह 
भापा में कृत्रिमता, शिथिल श्रौर असम्वद्ध पद्म व्यर्थ के शब्द तथा मुहावरों का खटकने 
वाला प्रयोग । उत्कृष्ट गद्य लिखने की सिद्धहस्तता इन्हें प्राप्त नहीं थी । इनसे भाषा 
की प्रांजलता और साहित्यिक सौष्ठव की ग्राशा करना व्यर्थ है। इनकी भाषा और 
शैली का हिन्दी की साहित्यिक रचनाओं पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा । इनकी रचनाओं 
पर लल्लूलाल और इंशाग्रल्ला की ग्रव्यवस्थित गद्य शेली का प्रभाव है। इन्हें न तो 
मूलग्रंथों और न ही ग्रनुवादों में सफलता मिली है। भाषा पर अधिकार न होने के 
कारण इनकी शैली श्रार्यममाजियों जैसी तर्कपूर्ण श्रौर जोरदार नहीं है । डॉ० लक्ष्मी- 
सागर वाप्णेय के शब्दों में-“हिन्दी में ईसाई घमं तथा श्रन्य ग्रंथों के बारे में यह 
ठोक ही कहा गया है कि वे पूर्वं के भव्य वातावरण में लिखे जाने की अपेक्षा 
लन्दन के कोहरे या सेंटपीटसवर्ग के वर्फलि मैदान में लिखे गये मालूम 
होते हैँ । " 

हाँ, ईसाई गद्य का ऐतिहासिक महत्त्व अवश्य है। उसका गद्य सीवा तथा 
सरल है । चलती भाषा में भावाभिव्यक्ति करना उन्हें खूब आता था। हिन्दी गद्य के 
विकास का उद्देश्य न होते हुए भी इनका गद्य के विकास में प्रशंसनीय हाथ है । 
शिक्षा सम्बन्धी पुस्तकें और नागरी लिपि में सुन्दर टाइप के लिए हमें ईसाई धर्म 
के प्रचारकों का आभार अ्रवश्य स्वीकार करना होगा। यद्यपि यह सब कुछ साधन- 
मात्र था, साध्य नहीं था । 

इस प्रकार इस दिशा में अंग्रेजों के द्वारा दिये गये सहयोग के सम्बन्ध में हमें 
साफ-साफ याद रखना होगा कि उन्होंने हिन्दी गद्य निर्माण में कोई प्रत्यक्ष सहायता 
नहीं दी । हाँ, जो कुछ सहयोग मिला, वह अप्रत्यक्ष रूप से । डॉ० हजारीप्रसाद का 
विचार है--“वस्तुत: हिन्दुओं के साय भ्रेग्रेजों का सम्बन्ध कभी भी घनिष्ठ नहीं हो 
सका । अंग्रेजों ने तत्कालीन साहित्य को कोई प्रोत्साहन भी नहीं दिया । किसी बड़े 
पदाधिकारी ग्रंग्रेज ने हिन्दू या मुसलमान कवि को श्राश्रय नहीं दिया । १८३५ में 
कवि घासीराम ने बड़े दुख के साथ कहा था-- 

छाँडि फिरंगिन के राज ले सुधर्म काज, 7 
जहां होत पुण्य श्राज चलो वहि देस को । 

हां, कम्पनी सर॑कार तथा शासन-व्यवस्था ने हिदू-सभ्यता और संस्कृति के 
उद्धार का कार्य बड़ी चुस्ती श्रौर ईमानदारी से किया । इतिहास और पुरातत्वशोध 
ने, प्राचीन भारतीय साहित्य और धर्म के वैज्ञानिक ग्रध्ययन में और नयी-पुरानी 
भारतीय भाषाग्रों के विवेचन में यूरीपीय पंडितों ने बहुत ही महत्वपूर्ण कार्य किया 
है । इस शोध-कार्य से हिन्दी को प्रत्यक्ष लाभ भी हुआ । इसके अतिरिक्त शिक्षा- 
कार्य के सम्बन्ध में विज्ञान, भूगोल, इतिहास, समाजशास्त्र, स्वास्थ्य-विज्ञान श्रादि 
नवीन विषयों पर पुस्तके प्रस्तुत करने में श्रंग्रेजों तथा ईसाई मिशनरी लोगों ने सबसे 
पहले कदम बढ़ाया । एतदर्थ हिन्दी भाषी उनके सदेव कृतज्ञ रहेंगे । 
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हिन्दी-उदू -संघं--मैकाले के जोर देने पर कम्पनी सरकार ने १८३४ में 
अंग्रेजी शिक्षा-प्रचार का प्रस्ताव पास कर दिया, एतदर्थ देश में यत्र-तत्र अंग्रेजी के 
स्कूल खोले जाने लगे । भ्रव प्रश्न उठा अदालती भाषा का, और स्कूलों में हिन्दी को 
एक श्रनिवार्य विषय के रूप में रखने का। इन दोनों बातों में हिन्दी का घोर बिरोध 
हुआ । इस विरोध की कहानी भी बहुत मजेदार है। मुगल काल में ग्रदालतों की 
भाषा फारसी चली श्रा रही थी, भ्रंग्रेजी-शासन काल में भी प्रारम्भ में यही परम्परा 
चलती रही किन्तु सर्वसाधारण जनता की फारसी भाषा और उसकी लिपि सम्बन्धी 
कठिनाइयों को देखकर सन्‌ १८३६ में कम्पनी सरकारने ग्राज्ञा जारी की कि सारा 
श्रदालती काम देश की प्रचलित -भाषाश्रों में हुआ करे। इसके परिणामस्वरूप 
संयुक्त प्रान्त में हिन्दी खड़ी वोली को वहाँ की भ्रदालती भाषा स्वीकार कर लिया 
गया । सारा श्रदालती कार्य हिन्दी भाषा और लिपि में होने लगा । कम्पनी सरकार 
भाषा-सम्वन्धी इस नीति पर चिरकाल तक न टिक सकी । केवल एक वर्ष के पदचात्‌ 
उत्तरी-भारत के सब दफ्तरों की भाषा उद्र कर दी गई। यह सब कुछ मुसलमानी 
विरोध के कारण हुश्रा ।इस प्रकार मान-मर्यादा और श्राजिविका की दृष्टि से सबके 
लिए उद्र सीखना आवश्यक हो गया श्रौर देश भाषा के नाम पर स्कूलों के छात्रवर्ग 
को उदू पढ़ाई जाने लगी । इस प्रकार हिन्दी पढ़ने वालों की संख्या दिन प्रतिदिन 
कम होने लगी । हिन्दी के पुराने साहित्य श्रर्थात्‌ सूर, तुलसी ग्ादि की रचनाश्रों के 
प्रति जो थोड़ी बहुत रुचि बनी हुई थी बह धर्म भाव के कारण । स्व० बाबू 
” बालमुकन्द गुप्त इस सम्बन्ध में लिखते हैं--“जो लोग नागरी श्रक्षर सीखते थे 
वे फारसी भ्रक्षर सीखने पर विवश हुए और हिन्दी भाषा हिन्दी न रहकर उदू बन 
गई"*। हिन्दी उस भाषा का ताम रहा जो हूटी-फूटी चाल पर देवनागरी 
ग्रक्षरों में लिखी जाती थी ।” इसी समय राजा शिवप्रसाद का इस क्षेत्र में ्रागमभ 
हुआ, यद्यपि वे इस समय तक शिक्षा-विभाग में नियुक्त नहीं हुए थे। उनका ध्यान 
हिन्दी की ओर गया । दूसरी भाषाग्रों में निकलते हुए समाचोर-पत्रों को देखकर 
उन्होंने भी 'बनारस' ग्रखेबार निकलवाया । इस पत्र की भाषा प्रायः उदू थी और 
लिपि देवनागरी उनके लिए ऐसा करना तत्कालीन परिस्थितियों का तकाजा था । 
इसी समय बाबू तारामोहन मित्र श्रादि कई सज्जनों के उद्योग से काशी से 'सुधाकर' 
नाम का एक दूसरा पत्र निकला, जिसकी भाषा बहुत सुधरी " हुई हिन्दी थी। मुन्शी 
सदासुखलाल के सम्पादन में ग्रागरे से “बुद्धि प्रकाश” नामक पत्र 2080 जिसकी भाषा 
उस समय को देखते हुए ग्रच्छी होती थी। इस प्रकार हम देखते हैं कि मुसलमानों 
के विरोध के फलस्वरूप ग्रंग्रेजी सरकार की नीति हिन्दी के प्रति ग्रच्छी न होते हुए 
भी हिन्दी-साहित्य में गद्य-परम्परा प्रच्छी तरह चुल निकली । उसमें पुस्तके छपने 
तथा पत्र-पत्रिकायें प्रादि भी निकलने लगीं । पद्य की भाषा ब्रज बनी रही झोर गद्य 
में खड़ी बोली का व्यवहार होने लगा । . 
हिन्दी को ब्रदालतों से बाहर निकालने के कार्य में तो मुसलमानों को सफलता 
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मिल चुकी थी, भ्रव व इस शिक्षा-क्षेन से बाहर निकालने में प्रयरनशील थ। जव 
सरकार स्कूलों और मदरसों में हिन्दी को आवश्यक रूप से पढ़ाये जाने के प्रस्ताव पर 
बिचार कर रही थी तब प्रभावशाली मुसलमानों - सर सैय्यद अहमद खां आदि ने 
उसका उग्र विरोध किया । श्रन्ततः सरकार को अपना विचार छोड़ना पड़ा और उसने 
सन १८४८ में यह सूचना निकाली--“ऐसी भाषा का जानना सव विद्यार्थियों के लिए 
आवश्यक ठहराता जो मुल्क की सरकारी झ्रौर दफ्तरी जवान नहीं है, हमारी राय में 
ठीक नहीं है । इसके सिवा मुसलमान विद्यार्यी, जिनकी संख्या देहली कालेज में बड़ी 
है, इसे श्रच्छी नजर से नहीं देखेंगे |” 

सैय्यद ्रहमद खाँ का अंग्रेजों के बीच 'बड़ा मान था। वे हिन्दी को एक 
गंवारू भाषा समभते थे और ये अंग्रेजों को उदूं की ओर कुकाने की लगातार कोशिश 
करते रहे। उन्होंने तो यहाँ तक प्रयत्न किया कि वर्नाक्युलर. स्कूलों में हिन्दी की 
शिक्षा जारी न हो पाये । राजा शिवप्रसाद भी अंग्रेजों के कपा-पात्र थे श्रौर हिन्दी 
के परम पक्षपाती थे, श्रत: हिन्दी की रक्षा के लिए- उन्हें खड़ा होना पड़ा और वे इस 
कार्य में बराबर चेष्टाशील रहे । यह भगड़ा वीसों वर्ष तक भारतेन्दु के समय तक 
रहा । 


गार्सा द तासी एक फ्रांसीसी विद्वान्‌ ने, जो पेरिस में हिन्दुस्तानी या उद्र के 
ग्रव्यापक थे, फांस में ब॑ठे-वेठे इस भगड़े में योग दिया । पहले वे उडू के पक्ष- 
पाती होते हुए भी हिन्दी को देश की भाषा मानते थे । “यद्यपि मैं खुद उडू का पक्षू- 
पाती हुं लेकिन मेरे विचार में हिन्दी को विभाषा या बोली कहना उचित नहीं ।” जैसे 
मुसलमान लोग इस गडे में मजहवी नुसखा काम में ला रहे थे उसी प्रकार तासी 
ने भी वेसा ही किया। श्रब वह हिन्दी को एक विभाषा घोषित करने लगे और 
मजहबी जोश को उभारने के लिए उन्होंने लिला--'हिन्दी में हिन्दू धर्म का आभास 
है-वह हिन्दू धर्म जिसके मूल में बुतपरस्ती श्रौर उसके ग्रानुषंगिक विधान हैं । 
इसके विपरीत उदू में इस्लामी साँस्कृतिक और श्राचार-व्यवहार का संचय है । इस्लाम 
भी सामीमंत है और एकेश्‍वरवाद उसका मूल सिद्धान्त है, इसलिए, इस्लामी तहजीव 
में ईसाई या मसीही तहजीव की विशेपताएँ पाई जाती हूँ ।” ग्राचार्थं शुक्ल इस 
सम्बन्ध में लिखते हैं--“विरोध प्रबल होते हुए भी जैसे देश भर में प्रचलित अक्षरों 
झौर वर्णमाला को जोड़ना श्रभम्भव था बँसे ही परम्परा से चले आते हुए हिन्दी- 
साहित्य को भी । ग्रतः श्रदालती भाषा उदू होते हुए भी शिक्षा-विधान म देश की 
श्रसली भाषा हिन्दी को भी स्थान देना ही पड़ा । काव्य साहित्य तो प्रचुर परिमाण 
में भरापड़ा था । श्रत: जिस रूप में वहं था उसी रूप में उसे लेना ही पड़ा । गद्य कीभाषा 
को लेकर खींच-तान ग्रारम्भ हुई १ इसी खींच-तान के समय में राजा सक्ष्मणसिह और 
राजा शिवप्रसाद मैदान में श्राये ।/ == 

राजा दृयो--शिवप्रसाद--इस हिन्दी उदू संघर्ष में दोनों राजा शिवप्रसाद 
सितारे हिंद और राजा लक्ष्मणसिह हिन्दी के पक्षपाती एवं संरक्षक बन कर सामने 
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श्राये । अनेक विघ्न-वाधाग्रों के होने पर भी शिवप्रसाद ने हिन्दी के उद्धार-कार्य में 
महत्त्वपूर्ण योग दिया । शिक्षा विभाग में इंस्पेक्टर होने से पुर्वं इन्होंने काशी से 
बनारस अखबार निकालना शुरू किया जिसकी भाषा में उदर का काफी पुट था। 
सय्यद अहमद खाँ की भांति आप भी ग्रंग्रेजों के कृपाभाजन थे। इन्हीं के प्रयत्नों से 
कम्पनी सरकार को स्कूलों में हिन्दी-शिक्षा को स्थान देना पड़ा । शिवप्रसाद पहले 
हिन्दी में संस्कृत के शब्दों के प्रयोग के समर्थक थे किन्तु बाद में उनकी विचारधारा 
श्राम फहम भाषा सम्बन्धी हो गई श्रौर उतकी भाषा में उदू का पुट आने लगा । 
इसका एक विशेष कारण था, उन्होने देखा कि शिक्षा विभाग में मुसलमानों का 
दल भ्रधिक शक्तिशाली है । ग्रतः उन्होंने किसी एक पक्ष का समर्थन न कर मध्य- 
वर्ती मार्गे का श्रवलम्बन किया । इन्होंने स्कूलों में हिन्दी पाठूय पुस्तकों का अभाव 
देखकर स्वयं भी पुस्तके लिखीं ग्रौर श्रपने सहयोगियों के द्वारा भी पुस्तकें लिखवाई । 
राजा शिवप्रसाद ने पं० व शीधर, श्रीलाल और बद्रीलाल ग्रादि से इतिहास, ग्रर्थ- 
शास्त्र श्रौर न्याय-शास्त्र श्रादि की पाठ्य-पुस्तकें तैयार करवाई । इनकी श्रपनी 
लिखी हुई रचनाए, हैं-्रालसियों का कीड़ा, राजा भोज का सपना, भूगोल हस्तामलक, 
इतिहास तिमिर नाशक, गुटका, हिन्दुस्तान के पुराने राजाओं का हाल, मानव 
धर्म सार, सिवख का उदय और योगवासिष्ठ के चुने हुए श्लोक, उपनिषद्‌ सार 
ग्रादि । उनकी भाषा में दो रूपों का मिलना उस समय को हिन्दी-उदरू समस्या के हल 
करने का प्रयत्न था । राजा जी ने बड़े विकट समय में बड़ी दक्षता के साथ हिन्दी 
को रक्षा की, इसमें कोई भी सन्देह नहीं ।” 


राजा लक्ष्मणसिह--शिवप्रसाद की समभौतावादी नीति के कट्टर विरोधी 
थे । उनकी यह धारणा थी कि बिना उदू के शब्दों के प्रयोग के हिन्दी का सुन्दर 
गद्य लिखा जा सकता है। ये हिन्दी में संस्कृत के तत्सम शब्द के पक्षपाती थे। 
इनकी भाषा में यथासाध्य उदू, फारसी तथा तदुभव शब्द नहीं श्रा पाये हैं, यही 
कारण है कि कहीं-कहीं इनकी भाषा में कृत्रिमता गा गई है। इन्होंने सदासुखलाल 
की विशुद्ध भाषा का श्रादर्श अपने सामने रखा। इन्होंने रस-संवलित सरल झौर 
सुबोध भाषा के प्रचार के लिए आगरा से “प्रजाहितैषी' नाम का .एक पत्र निकाला 
ओर कालिदास के रघुवंश अ्रभिज्ञान-शाकुन्तल तथा मेघदूत का हिन्दी में अनुवाद 
किया डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा इनकी भापा-शैली के सम्बन्ध में लिखते हैं---“जितना 
पुष्ट और व्यवस्थित गद्य उनकी रचना में मिला उतना पूर्वं के किसी भी लेखक की 
रचना में नहीं उपलब्ध हुआ था । गद्य के इतिहास में इतना स्वाभाविक विशुद्धता का 
प्रयोग उस समय तक किसी ने नहीं किया था । इस दृष्टि से राजा लक्ष्मणसिह का 
स्थान तत्कालीन गद्य साहित्य में सर्वोच्च है । यदि राजा साहब विशुद्धता लाते के 
लिए बद्धपरिकर होने भं कुछ भी श्राग-पीछा करते तो भाषा का श्राज कुछ और ही 


रूप होता । 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


च्या चा उ --_ 


| 
t 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


५४६ हिन्दी-साहित्य : युग रौर प्रवुत्तियाँ 
जिस प्रकार दोनों राजाश्रों के सप्रयत्नों से संयुक्त प्रान्त में हिन्दी का प्रचार 
कार्य आरम्भ हुआ, उसी प्रकार उनके समसामयिक बाबू तबीनचन्द्र राय ने पंजाब में 
समाज-सुधार तथा हिन्दी-प्रचार-का्ये आरम्भ किया । इस उद्देश्य की पूति के लिए 
निकाली तथा अनेक पुस्तकें भी लिखीं। नवीनचन्द्र 


उन्होंने समय-समथ पर पत्रिकायें नि आ 
की प्रेरणा के फलस्वरूप पंडित सुखदयाल शास्त्री ने भी इस कार्य में योग दिया । 


इसी वीच पंजाव के अत्यच्त प्रतिभाशाली लेखक द्वराम श्रफुल्लौरी का साहित्य क्षेत्र 
में आगमन हुआ । ये संस्कृत के प्रकांड पंडित थे और हिन्दी, उदू bd पंजाबी तने 
लिखा करते थे, किन्तु इन्होंने अपनी मुख्य पुस्तक हिन्दी में ही लिखी । क 
के नगरों और गाँवों में घुमकर व्याख्यान, उपदेश तथा रामायण एवं महाभारत 
की कथायें सुनाई । उनके व्याख्यानों के भ्रनेक संग्रह प्रकाशित हुए । इनकी पुसतक 
“सत्यामृत प्रवाह धामिक सिद्धान्त-विवेचन तथा कप की प्रौढ़ता की de से 

महत्त्वपूर्ण बत पड़ी है । इन्होंने व्भाग्यवती' नाम का एक सामाजिक उपन्यास भी 


लिखा । क 
ईसाई धर्म प्रचार को प्रतिक्रिया--ईसाइयों का व्यापक श्रौर संगठित धर्म | 
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प्रचार का कार्य हिन्दुओं को बहुत बुरा लगा, क्योंकि इसका प्रभाव हिन्दुओं bs भी 
पड़ा और काफी संख्या में हिन्दुओं ने धर्म परिवर्तन कर लिया। के डा का 
ने हिन्दू धर्म की कर्मकांड वहुदेवोपासना, वाह्याङम्वर एवं सामाजिक कुरीतियों क॑ 
कड़ी निदा कर स्वधमं-प्रचार के लिए अनुचित लाभ उठाया । बंगाल में इसकी प्रति- | 
क्रिया हुई । राजाराममोहन राय वेदान्त ओर उपनिषदों का ज्ञान लेकर आगे आये 
श्रौर उन्होंने वहाँ ब्रह्म-समाज की स्थापना की । उन्होंने मूर्तिपूजा, तीर्थाटन, Fn 
स्पृश्य की भावना को दूर करके शुद्ध ्रह्मोपासना का प्रचार किया । इस ह 
पूति के लिए उन्होंने वेदान्त सूत्रों का हिन्दी में ्नुवाद प्रकाशित कराया तथा बंगदूत 
नाम का एक संवाद पत्र भी निकाला । 
इधर उत्तरी-भारत में सवामी दयानन्द के वैदिक घरम-प्रचार और आर्यसमाज 
की स्थापना के रूप में ईसाई-धर्म की घोर प्रतिक्रिया हुई । स्वामी जी के वैदिक धर्म- 
प्रचार ने जनता को अपनी झोर बहुत ग्राकषित किया । इन्हाने ४ हिन्दुस्तान को ार्या- 
वर्त तथा हिन्दी को ग्रायेभाषा का नाम दिया तथा प्रत्येक श्रा्य के लिए ्रायंभाषा 
का पढ़ना श्रावशयक ठहराया । स्वामी दयानन्द तथा उनके द्वारा स्थापित श्रार्यसमाज 
ने हिन्दी भाषा के प्रचार में जो महत्त्वपूर्ण कार्य किया, वह्‌ चिरस्मरणीय है हा 
स्वामी दयानन्द की श्रालोचना में खंडनात्मकता की प्रदत्त दा थी, इसीलिए उस 
कट्टरता भी बहत थी । उन्होंने अपनी पुस्तक 'सत्याथ्थ प्रकाश में ईस तथा मुस्लिम 
धर्मों की भत्सनी मयी झ्रालोचना की है । इसके ग्रतिरिक्त इन्होंने वेदांगप्रकाश, संस्कार 
विधि, ऋग्वेदादि भाष्य-भूमिका तथा वेदों के भाष्य आदि कई रे पुस्तके लिखीं । उनको 
माषा तत्सम शब्दों से युबत विशुद्ध हिन्दी है, जिसमें उदू शब्दों का सर्वथा बहिष्कार 
। श्राज की हिन्दी में जो तकं॑-शक्ति है उसका बहुत झुछ श्रेय स्वामी दयानन्द 
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तथा उनके आयंसमाज को है । श्रायंसमाज के आन्दोलन ने उत्तरी भारत 'में हिन्दी 
प्रचारार्थं महत्त्वपूर्ण योगदान दिया है भौर दे रहा है श्रनेक शिक्षा-संस्थाओं के द्वारा 
तया अपने कृती लेखकों के द्वारा । पंजाव में हिन्दी प्रचार का प्रायः समूचा श्रेय 
श्रायंसमाज को ही है । 
श्रभी तक हमने हिन्दी गद्य के निर्माणकार्य की जिन गतिविधियों का उल्लेखं 
किया है, उनसे यह बात स्पष्ट है कि अब तक हिन्दी गद्य में गतिशीलला तो श्रवरय 
श्रा गई थी, किन्तु उसमें गद्य के ग्रनेक श्रंगों की श्रीदद्धि नहीं हुई थी श्रौर न ही 
उसमें भाषा का श्रादर्श रूप स्थिर हो सका था। भारतेन्दु के सामने गद्य की दो 
शेलियां उपस्थित थीं--एक तो उदू, फारसी के शब्दों से लदी खिचड़ी और दूसरी 
संस्कृतमयी विशुद्ध शैली । भारतेन्दु ने मध्यमार्ग को पनाया । उनकी भाषा भावानु- 
सारिणी, सरल एवं स्वाभाविक है ग्रौर उसमें किसी प्रकार का बन्धन नहीं हैं । 
भारतेन्दु एवं उसकी लेखक मंडली ने हिन्दी गद्य के विकास में महत्वपूर्ण योगदान 
दिया । इस काल में गद्य के विविध ग्रंगों-नाटक,उपन्यास एवं निवन्ध का विकास 
हुआ और. भ्रालोचना का भी श्रीगणेश हो गया, किन्तु इस श्रंग का यथेष्ट बिकास 
श्रागे चलकर हुआ । निःसन्देह इस काल में गद्य के श्रवधि ग्रंगों का विकास हुआ 
झौर “सब मिलि बोलहु एक जवान हिन्दी हिन्दू हिन्दुस्तान ।” की घोषणा करने वाले 
कवियों ने हिन्दी का प्रचार भी खूब क्रिया, किन्तु उनकी भाषा में व्याकरण सम्बन्धी 
श्रव्यवस्था ज्यों को त्यों बती रही, जिसकी पूर्ति आगे चलकर आधुनिक हिन्दी- 
साहित्य के पितामह श्री महावीरभ्रसाद द्विवेदी द्वारा हुई! भाषा की व्याकरण- 
सम्बन्धी शिथिलता और दुर्बलता का परिहार करके इन्होंने भापा का परिष्कार तथा 
संस्कार किया । इन्होंने भाषा में विराम श्रादि चिन्हों का प्रचलन किया, विषयानुसार 
गद्यशैली के श्रादशे की प्रतिष्ठा की, भाषा में उच्छु खलता के स्थान पर संयम लाये 
बाक्य-विन्यास सम्बन्धी श्रव्यवस्था को दूर किया और हिन्दी गद्य में परिपक्वता और 
प्रौढ़ता आई । इस काल में गय-लेखन की विविध-शैलियों का प्रचलन हुआ । हिन्दी- 
गद्य के नाटक और उपन्यास श्रादि रंगों का भारतेन्दुकाल में आरम्भ हुम्रा था, भ्रब 
उनमें प्रौढ़ता श्राई । मे मचन्द, रामचन्द्र शुक्ल तथा प्रसाद आदि प्रतिभाशाली लेखकों 
ने भ्रपनी कलात्मक विविध-शैलियों से हिन्दी गद्य के विभिन्न क्षेत्रों को सनाथ किया । 
छायावादी युग में क्या शैली, क्या भाषा श्रौर क्या विषय सभी क्षेत्रों में एक Pi 
कलात्मकता, मसुणता, विविधता श्रार गहराई आई । छायावादोत्तर युग मे नाटक, 
उपन्यास, आलोचंना, कहानी, जीवन-चरित्र और निबन्ध आ्रादि गद्य के श्रनेक अंगो 
का यथेष्ट विकास हुआ । गद्य के प्रत्येक क्षेत्र में शैली-सम्बन्धी विविध प्रयोग हुए, 


* जिसमें लेखक के व्यक्तित्व का भली भांति प्रस्फुटन हुआ । ये विशेषताएँ भाषा की 


प्रौढता औरः परिष्कार का परिचय देती हैं । क 
` ल्ञेकिन श्राज के गद्य में कुछ खटकने वाली.बातें भी हैं-- 
(क) लेखक-वर्ग निरंकुशतापूर्वक शब्दों का प्रयोग कर रहा है जैसा कि 
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उनका कोई स्थिर रूप ही न हो । (ख) कुछ क्रियाश्रों का रूप भी चिन्तनीय है जैसे 
दीख, दिखाई, दिखलाई, देखाई, सभी रूप प्रयुवत हो रहे हैं। कम से कम इस विषय 
में निश्चयात्मकता होनी चाहिये अ्त्यथा भाषा में रूपस्थिरता नहीं झा सकेगी । (ग) 
हिन्दी भाषा पर भ्रनेक त्य भाषाओं का प्रभाव पड़ा है । प्रभाव पड़ना तो स्वाभाविक 
है किन्तु विचारणीय यह है कि उन भाषाओं के शब्दों को हिन्दी की प्रकृति के श्रनुसार 
खपाया जाय । इसके साथ यह्‌ प्रर्म भी विचारणीय है कि “अपनी आषा में पाचन- 
शक्ति का विकास करते-करते कहीं हम उसकी उद्भावन ' शक्तिं का ह्लास न करने 
लगें । वर्तमान समय के लेखकों को इस विषय में सदैव जागरूक रहना चाहिए।” 
--जगस्नाथप्रसाद हर्मा 


हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास 

श्राज से कुछ वर्ष पूर्व विद्वानों की यह धारणा थी कि नाटक 'का उद्भव श्रौर 
विकास १६ वीं शती में हुश्रा, किन्तु डॉ० दशरथ श्रोझा ने श्रपने महत्त्वपूर्ण अनुसंघान 
द्वारा यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि नाटक का उद्भव १३ वीं झती में हुआ । 
उनके मतानुसार हिन्दी का सर्व प्रथम नाटक “गाय सुकुमार रास” है जिसकी रचना 
सं० १२८६ में हुई उन्होंने रास ताम धारी नाटकों के तीन रूपों की चर्चा की है 
किन्तु डॉ० श्रोभा द्वारा चित नाट्य रासकों में नाटकीय तत्वों, श्रभिनेयता ग्रादि 
का सर्वथा अभाव देखते हुए उन्हें हिन्दी का सर्वप्रथम नाटक घोषित करना सर्वथा 
निरापद नहीं है । * 

डॉ० ग्रोझा ने मैथिली नाटकों, रासलीला विषयक नाटकों तथा पद्यवद्ध नाटकों 


की भी चर्चा की है । मिथिला भाषा में उपलब्ध नाटक वास्तव में हिन्दी के प्राचीन- : 


तम नाटक माने जा सकते हैं क्योंकि इनमें अपेक्षित नाटकीय तत्त्वों का समावेश 
मिलता है। महाकवि विद्यापति द्वारा रचित अनेक नाटक बताये जाते हैं, जिनमें 
“गोरख विजय” उपलब्ध है। इसका गद्य भाग संस्कृत में तथा पद्य भाग मैथिली 
भाषा में है। मैथिली भाषा में श्रनेक नाटक प्रणीत हुए । मैथिली नाद्य परम्परा का 
प्रभाव नेपाल, श्रासाम तथा एड़ीसा प्रान्त की भाषाओं पर॑ भी पड़ा । रासलीला 
सम्बन्धी नाटकों का बिकास ब्रजप्रदेश में हुआ । रासलीला सम्बन्धी नाटकों में नृत्य 
शीत भ्रौर कविताओं की प्रधानता है श्रौर नाटक के अपेक्षित तत्वों का समावेश कम 
है। इस प्रकार के नाटक श्राज भी देश के विभिन्न भागों में रास मंडलियों द्वारा 
दिखलाये जाते हैं । सत्रहवीं श्रठारहवीं शताब्दी में कतिपय पद्य-बद्ध नाटकों की 
रचना हुई, जिनमें रामायण महानाटक, हनुमच्नाटक, समयसार नाटक तथा प्रबोध 
चन्द्रोदय प्रादि उल्लेखनीय «हैं । इस प्रकार के पद्य-बद्ध नाटकों को परम्परा १६ दीं 
शती तक चलती रही । इन नाटकों के विषय में यह स्मरण रखना होगा कि इनमें 
कविता की श्रत्यधिक प्रधानता है और नाटकीय तत्वों का अपेक्षाकृत अभाव हैं । 
प्रबोघ-चन्द्रोदय को इस कथन का भले ही श्रपवाद समझा जा सकत। है । 
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हिन्दी-साहित्य में नाटकों का वास्तविक आरम्भ भारतेन्दु काल से ही हुग्रा । 
[यपि यह परम्परा पद्य-वद्ध नाटकों के रूप में हिन्दी श्रौर मैथिली भाषा में पहले से 
चली श्रात़ी थी । इन पद्य-बद्य नाटकों पर संस्कृत नाटकों की ह्वासोन्मुख परम्परा 


-का-स्पष्ट प्रभाब है । भारतेन्दर काल से पूर्व हिन्दी में नाटकों के श्रपेक्षाकृत श्रभाव को 
-देखकर कुछ विद्वानों ने इसके नाना कारण -बताये हैं--(क) गद्य का श्रभाव, (ख) 


भूति पूजा-विरोधी. मुसलमानों का शासन काल, (ग) सन्तों की निराझामूलक वाणी । 
किन्तु हमारे. बिचार में ये सभी कारण सतही ही हैं। नाटकों के उदय और श्रभीष्ट 
बिकार के लिये राष्ट्रीय जीवनोल्लास एवं सांस्कृतिक चेतना का होना श्रनिवायं 
है। भारतेन्दु-काल से पूर्व राष्ट्र के जीवन में सांस्कृतिक चेतना का प्रायः लोप हो 
चुका था श्रोरः रीतिकाल में चिन्तनहीनता भ्रपनी चरम सीमा पर पहुँच चुकी थी । 
इसके अतिरिक्त . हिन्दी-साहित्य को ह्वासोन्मुख संस्कृत-नाटकों की पिछली परम्परा 
मिली जिसमें जीवन के प्रेरक तत्त्वों का श्रभाव था । ऐसी स्थिति में भारतेन्दु-काल 
से पूर्व यदि हिन्दी-साहित्य में नाटकों का ग्रभीष्ट विकास नहीं भी हो सका तो इसमें 


कोई आश्चर्य की बात नहीं .। ; 


१७वीं और १८वीं शताब्दी में कुछ पद्चबद्ध नाटकों की रचना हुई। इन नाटकों 
में. रामायण, महाभारत, हनुमन्नाटक, समयसार, चंडीचरित्र, प्रबोध चन्द्रोदय, 
दाकुन्तला / नाटक, संभासार नाटक, करुणाभरण हूँ । १९वीं शती में भी इस.परम्परा 
में ज़ाटक ' लिखें गये--माधव «बिनोद नाटक, जानकी रामचरित नाटक, रामलीला 
बिहार नाटक; प्रद्य म्न विजय नाटक, श्रानन्द रघुनन्दत आदि, जिनमें अभिनेयता का 
सर्वथा श्रभाव है । इन पर संस्कृत के नाटककार मुरारि, राजशेखर, जयदेव, क्षेमीशवर 
ग्रादि का. स्पष्ट प्रभाव है। राजा लक्ष्मणसिंह ते कालिदास के भ्रभिज्ञान-शाकुन्तल 
शादि का श्रनुबाद किया । 

नमे उन्मेष का थुग : भारतेन्दु काल--भारतेन्दु काल राष्ट्रीय जागरण तथा 
नव सांस्कृतिक .चेतना का उन्मेष युग है। इसमें जहाँ एक ओर जन-सामान्य में 
राप्टीय भावना कान उदय हुग्रा वहाँ दूसरी ओर सामाजिक श्रौर धामिक जागरूकता 
आई । नव जागृति के संक्रमण काल में जन-जीवन में राष्ट्रीयता और सांस्कृतिक 
चेतना के लिए उस युग में नाटकों का माध्यम अत्यन्त उपयोगी सिद्ध हुआ । 

भारतेन्द्‌ के सजग व्यक्तित्व ने तत्कालीन जागरण के सभी प्रमुख तत्त्वों को 
कलात्मक रूप से ग्रात्मसात्‌ किया। भारतेन्डु का श्राधुनिक हिन्दी-साहित्य में वही 
स्थात है जो रूसी साहित्य में पुश्किक का । भारतन्दु तथा उनके समसामयिक नाटक- 
कारों की कृतियों में जनता की आशाओों श्रौर ्राकाक्षांश्रों का सर्वप्रथम हिन्दी में 
सजीव _चित्रण हुआ । भारतेन्दु ने अपने पिता द्वारा लिखे गये 'नहुष” नाटक का भी 


` उल्लेख किया है, किन्तुं बह भ्राधुनिक नाटकों के » लक्षणों की पूर्ति नहीं करता है, बह 


एक पद्यचद्ध नाटक है । भारतेन्छु इत नाटक हिन्दी के सर्वप्रथम नाटक माने जा सकते 
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हैं। भारतेन्दु जी ने संस्कृत, अंग्रेजी और बंगला भाषा के नाटकों र विस्तृत 
ग्रध्ययन किया था और उन्होंने तत्कालीन रंगमंच oe आवश्यकताओं को भी 
खूब समभा था। भारतेन्दु जी ने पारसी कम्प की र्थारजन तथा सस्तेपन 
की दषित प्रदृत्तियों को खुले नेत्रों से देखा था, अतः उनके नाटकों का सर्वप्रथम 
लक्ष्य जनता की रुचि का परिष्कार करना रहा। डा० गणपतिचन्द्र गुप्त के 
शब्दों में 'यदि हम एक ऐसा नाटककार हूं ढे जिसने ताटकशास्त्र के गम्भीर अध्ययन 
के आधार पर नाट्य-कला पर सैद्धान्तिक श्रालोचना, लिखी हो, जिसने प्राचीन और 
नवीन, स्वदेशी और विदेशी नाटकों का अध्ययन व श्रनुवाद किया हो, जिसने वैय- 
क्तिक सामाजिक एवं राष्ट्रीय समस्याओं को लेकर श्रनेक पौराणिक, ऐतिहासिक 
ौर मौलिक नाटकों की रचना की हो, भ्ौर जिसने नाटकों की रचना ही नहीं, 
भ्रपितु उन्हें रंगमंच पर खेलकर भी दिखाया हो--इन सब विशेषताओं से सम्पन्न 
नाटककार हिन्दी में ही नहीं, समस्त विश्व-साहित्य में केवल. दो-चार मिलेंगे औौर उन 
सब में भारतेन्दु का स्थान उन सबसे ऊँचा होगा ।” 

विषय--भारतेन्दु तथा उनके समकालीन त्राटककारों ने जीवन के विविध 
क्षेत्रों से कथा वस्तु का चयन किया है । कहीं उसमें सामाजिक और धार्मिक समस्याएँ 
हैं तो कहीं ऐतिहासिक और पौराणिक इतिहत्त के व्याज से सांस्कृतिक जागरण 
का दिव्य सन्देश है और कहीं-कहीं उसमें ऐकान्तिक प्रेम का चित्रण है । भारतेत्दु के 
सती प्रताप' श्रौर 'नीलदेवी” में आर्य ललनाओं के लिए भारतीय संस्कृति की महता 
का शुभ सन्देश है। कुछ झालोचकों ने इन नाटकों को देखकर इस प्रदत्त को 
पलायनवादी रोमानी दृष्टिकोण कहा है, किन्तु बह संगत नहीं है । भारतेन्दु के इन 
नाटकों का उद्देश्य चरित्र-सुधार है, जिसे इन्होंने अपने “सत्य हरिश्चन्द्र” की भूमिका 
में स्पष्ट कर दिया था । इसी प्रकार के सांकृतिक उद्बोधनात्मक प्रयास इस काल के 
प्रत्य नाटककारों में भी देखे जा सकते हैं | शालिग्रांम का मोरध्वज, भोजदेव उपाध्याय 
का सुलोचना सती, राधाकृष्ण दास का महाराणा प्रताप, श्रीनिवासदास का संयोगिता 
स्वयंवर तथा प्रतापनारायण मिश्र का हठी हम्मीर श्रादि ऐतिहासिक एवं पौराणिक 
नाटक इसी साँस्क्रतिक जागरण के फलस्वरूप लिखे गये । 

“प्रेम जोगिनी' में भारतेन्दु ने 'श्रनेक प्रकार की सामाजिक समस्याओं का 
चित्रण किया हैं। राधाकृष्णदास का 'दुःखिनी बाला' तथा प्रतापनारायण मिश्र 
का 'गोसंकट' ऐसे नाटक हैं जिनमें बाल-विवाह श्रौर गोहत्या-सम्बन्धी समस्याएँ हैं । 

भारतेन्दु के 'भारत दुर्देशा' में राष्ट्र प्रं म का उभरा हुआ रूप है । इस नाटक 
के ग्रारम्भ में ही भारतेन्दु जीन्ने कह दिया-“श्रग्रेज राज सुख साज सजे: सब भारी, 
पै घन विदेश चलि जात इहै श्रति ख्वारी |” इस नाटक का ग्रन्त श्रत्यन्त निराशा एवं 
दुःख में होता है । भारतेन्दु के इस नाटक के ग्राधार पर चौधरी बदरीनारायण प्रे स: 
घन ने 'मारत सौभाग्य'' नाटक लिखा । 
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इस काल में व्यंग्य-विनोदपूर्ण प्रहसनों की मी सुन्दर सृष्टि हुई | इन नाटकों 
में सामाजिक जीवन की ग्रसंगतियों तथा धर्म के मिथ्या ग्आङम्वरों पर तीखी मीठी 
चोट की गई हैं। भारतेन्दु के “वेदिक हिसा-हिसा न भवति, में मांस-भक्षियों पर 
गहरा व्यंग्य है और उनके 'प्रन्धेर नगरी, में श्रव्यवस्थित राज्य पर गहरी चोट है । 
बालक्क्ण भट्ट का 'शिक्षादान' प्रतापनारायण मिश्र का 'कलि-कीतुक' और राधाचरण 
गोस्वामी का 'बूढ़े मुंह मुहासे' आदि भी प्रहसन हैं किन्तु इनमें भारतेन्दु जैसा तीखा- 
पन नहीं है । देवक्रीनन्दन त्रिपाठी के रक्षा-वन्धन, एक-एक में तीन-तीन, चरित्र और 
वेश्या-विलास आदि प्रहसन भी काफी लोकप्रिय हुए । वर्ग-संवर्ष के व्यंग्यों की तीब्रता 
जो इस काल के नाटकों में मिलती है वह हिन्दी में ग्रन्यत्र नहीं है । 

हिन्दी नाटकों के इस प्रारम्भिक काल में लेखकों जा ध्यान अनुवाद की ओर 
भी गया । संस्कृत के कपू रमंजरी, पाखंड-विडंबन, घनंजय विजय गौर मुद्राराक्षस 
शादि नाटकों का अनुवाद किया । इनका विद्यासुन्दर बंगला का अनुवाद है । भारतेन्दु 
ने मौलिक, अनूदित तथा ख्पान्तरित तीन प्रकार के नाटकों का प्रणयत किया । 
संस्कृत नाटकों का अनुवादकर्ताश्रों में लाला सीताराम, अंग्रेजी नाटकों के श्रनुबाद- 
कर्ताग्रों में तोताराम श्रौर बंगला नाटकों के अनुवादकर्ताश्रों में रामकृष्ण वर्मा का 
नाम उल्लेखनीय है । 

शैली --शैली की दृष्टि से भारतेन्दु एवं उसके समकालीन लेखकों के नाटकों 
में बहुत कुछ संस्कृत के नाटकों की परम्परा का पालन किया गया। नान्दी पाठ, 
भरत वाक्य, ग्रंकावतार और विष्कंभक का प्रयोग इस तथ्य का स्पष्ट द्योतक है। इन 
नाटकों में संस्कृत नाटकों के समान काव्यात्मक वातावरण भी ज्यों का त्यों है श्रौर 
साथ-साथ रीतिकालीन कविता की चमत्कार-प्रदर्शन की प्रद्धत्ति भी दिखाई पड़ती 
है । कहीं-कहीं पर नाट्य शैली का भी प्रभाव हैं। 

कथोपकथन कहीं-कहीं पर श्रपेक्षाकृत लम्बे हैं जिनमें उपदेशात्मकता की 
वृत्ति स्पष्ट झलकती है । चरित्रों का व्यक्तित्व स्वतन्त्र रूप से बिकसित न होकर 
नाटककार के निजी व्यक्तित्व के साथ लिपटा रहा हैं, यह कमी आगे चलकर प्रसाद 


के नाटकों में पुरी हुई । भाषा सरल, स्वाभाविक ग्रौर पात्रानुसारिणी है । इन नाटकों 
में पद्य में ब्रज-भाषा का प्रयोग हुआ है । पात्रों की योजना को दृष्टि से इस काल का 
नाटक साहित्य काफी महत्त्वपूर्ण है। इस युग का नाटक साहित्य जन-जीवन के बहुत 
समीप था श्रौर इसने तत्कालीन परिस्थितियों एवं समस्याओं को यथार्थ रीति से 
प्रतिबिम्बित किया । 28 ल्‍ 

सुधारवादी द्विवेदी युग--भारतेन्दु-युग के न्यटक मे अतीत की जिस 
निकटता का परिचय मिला है वह प्रस्तुत युग के नाटकों में नहीं । इस युग के 
नाटकक्ारों को एक तो परम्परागत रंगमंच उपलब्ध नहीं हो सका और दूसरे, इस 
बीच लगातार मध्य वर्ग की ढद्धि के कारण लोक-जीवन से इनका सहज सम्बन्ध 
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भी टूट गया । इस युग के लेखक आर्यसमाज की नेतिकता तथा गांधी जी की 
सात्विकता एवं ग्रादशवादिता से अत्यन्त प्रभावित हैं तत्कालीन देशव्यापी सांस्कृतिक 
और राजनीतिक ग्रान्दोलनों का भी इस युग पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा । फलतः सुधार- 
बाद इस युग के समूचे साहित्य का प्रधान स्वर था। इस युग की समस्त साहित्यिक 
चेतना महावीरप्रसाद द्विवेदी के हाथों में थी द्विवेदी जी तथा इस काल के अन्य 
लेखकों ने वस्तु, शैली और भाषा सभी क्षेत्रों में सुधार एवं संस्कार लाने के लिए 
सक्रिय योग दिया । इतिटृत्तात्मकता की प्रधानता के कारण मौलिक उद्‌भावनाओं 
के लिए बहुत कम अवकाश रह गया, ग्रतः इस युग में नाटकों के अनुवादों की 
भरमार रही, मौलिक नाटक बहुत कम लिखे गये । भारतेन्दु-युग में नाटक-साहित्य 
का विकास जिस तीव्रता से हुना था उसमें प्रसाद के श्रागमन से पूर्वे तक कुछ भी 
उन्नति नहीं हुई । 

भारतेन्दु-युग के नाटकों के अनुवादों का क्रम इस युग में भी जारी रहा। 
इस युग के प्रारम्भिक वर्षों में बंगला के नाटककार डी० एल० राय तथा गिरीश 
घोष के नाटकों का अनुवाद श्रत्यधिक हुआ और एक प्रकार से मौलिक नाटकों का 
क्रम बन्द हो गया । इस काल के नाटककारों में नारायणप्रसाद बेताब” का नाम 
विशेष उल्लेखनीय है । इनके नाटकों के प्रभाव के परिणामस्वरूप पारसी कम्पनियों 
के नाटकों की भाषा में उदू के स्थान पर हिन्दी का प्रयोग होने लगा । इनकी प्रेरणा 
को पाकर रावेऱयाम कथावाचक, ग्रागा हश्च काइमीरी, तुलसीदास शैदा तथा 
हरिकृष्ण जौहर ने नाटक लिखे, जो कि रंगमंच पर खेले जा सकते थे। इन नाटक- 
कारों ने पौराणिक, संत चरित्रों पर ग्राधृत, सामाजिक एवं प्रेमलीला-पूर्ण नाटक 
लिखे और कुछ नाटकों का श्रनुवाद भी किया । राधेश्याम का भक्त प्रह्लाद, कृष्णचन्द्र 
का भारत-दर्पण या कौमी तलवार, श्रीकृष्ण हसरत का महात्मा कबीर मुख्य हैं । 
शेक्सपीयर के नाटकों से प्रभावित होकर श्रागा हश्र ने कलियुगी साधु तथा जमुनादास 
मेहरा ने पाप परिणाम नामक नाटकों में हास्यरस की सृष्टि की। प्रहसन के लिए 
इस काल के लेखकों को एक व्यापक क्षेत्र मिला । बद्रीनाथ भट्ट के 'विवाह विज्ञापन” 
तथा 'मिस श्रमेरिका' नामक प्रहसनों में विषय सम्बन्धी नवीनता को प्रदर्शित किया 
है । जे० पी० श्रीवास्तव ने भी श्रनेक प्रहसन लिखे, किन्तु उनका स्तर भी इतना 
ऊंचा नहीं है । 

भारतेन्दु-युग की श्रपेक्षा इस युग में ऐतिहासिक नाटक श्रधिक लिखे गये । 
विषयों के चुनाव में सात्विकता को अंधिक ध्यान में रखा गया। जगन्नाथप्रसाद 
चतुर्वेदी का तुलसीदास, वियोगी हरि का प्रबुद्ध यामुने, मिश्र-बन्धुओं का शिवाजी 
इसी प्रकार के नाटक हैं | कर्बला 'नाटक में प्रेमचन्द ने मुसलमानी संस्कृति के प्रति 
पूर्ण सहानुभूति रखी है। इस काल के भ्रन्य नाटककार तथा उनकी रचनाएं हैं-- 
माखनलाल चतुर्वेदी का कृष्णाजुं न युद्ध तथा गोविन्दवल्लभ पन्त का वरमाला श्रादि । 
बिषय की इष्टि से इस काल के नाटकों को निम्न भागों में विभक्त किया जा सकता 
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है—( १) कृष्ण चरित पर लिखे गये नाटक, (२) सन्त चरित से सम्बद्ध नाटक, 
(३) प्रे म-लीला पूर्ण नाटक, (४) पौराणिक नाटक, (४) ऐतिहासिक तथा राष्ट्रीय 
नाटक, (६) सामाजिक नाटक, (७) हास्य एवं व्यंग्यपूर्ण नाटक और (८) ग्रनूदित 
नाटक । 
___ भारतेन्दु-काल के उपरान्त प्रसाद-युग के ग्रारम्भ के वीच के काल में नाटक 
संख्या में तो कम भी नहीं लिखे गये, किन्तु इस काल में प्रायः प्रतिभाशाली नाटक- 
कारों का श्रभाव ही रहा है । इस काल में नाटकीय शैली एवं शिल्प-विधान में कोई 
महत्त्वपूर्ण कार्य नहीं हुआ । 
प्रसाद एवं प्रसादोत्तर युग-भारतेन्दु के पश्चात्‌ प्रसाद जैसा सर्वागीण 
प्रतिभाशाली, रचनात्मक व्यक्तित्व-सम्पन्न दूसरा कोई भी कलाकार हिन्दी में उत्पन्न 
नहीं हुआ । हिन्दी नाटकों के विकास का जो आरम्भ भारतेन्दु-्युग में हुआ था वह 
प्रसाद-युग में अपने पूर्ण उत्कर्ष को पहुंचा । वस्तुतः वे इस क्षेत्र के सम्राट्‌ हैं घ्रौर 
वह इसलिए नहीं कि उन्होंने नवीन शैली से नाटकों का श्रृंगार किया, बल्कि इसलिये 
कि उन्होंने सर्वप्रथम हिन्दी नाटक के पात्रों को स्वतन्त्र व्यक्तित्व प्रदान करके उनमें 
शील-वैचिज्य का समावेश किया और उनके श्रन्तरृन्द्र का कलात्मकतापूर्ण चित्रण 
किया । जयशंकर प्रसाद ने अपने नाटकों में पाइचात्य तथा भारतीय नाट्य कला का 
सुन्दर सामंजस्य किया है । इनके नाटक रस-संवलित तथा चारित्रिक अन्तढंन्द्र से 
सम्पन्न हैं । भारतीय नाटकों का उद्देश्य रस-संचार करना है जबकि पाइ्चात्य नाट्य- 
परम्परा इससे भिन्न है, उसमें विपय-वस्तु तथा चरित्र-चित्रण पर बहुत जोर दिया 
जाता है और विभिन्‍न परिस्थितियों में संघर्ष करते मानव का समस्त श्रन्तर्ृन्द्र दर्शाया 
जाता है । बैसे तो भारतेन्द्र ने भी प्रपने बाद के नाटकों में संस्कृत नाटकों की मंगला- 
चरण, नान्दी-पाठ तथा प्रस्तावना का बहिष्कार कर दिया था, किन्तु प्रसाद नेतो 
इन्हें प्रनावश्यक जानकर इनका सर्वथा वहिष्कार कर दिया । इनके नाटक नतो 
दुःखान्त हैँ श्रौर न ही सुखान्त बल्कि प्रसादान्त हैँ । “उनके नाटकों का अन्त ऐसी 
वं राग्यपू्णे भावना से होता है कि जिसमें नायक की विजय तो हो जाती है किन्तु 
बह्‌ स्वयं उपभोक्ता न बनकर प्रतिनायक को ही लौटा देता है । इस प्रकार के विचित्र 
ग्न्त को प्रसादान्त की संज्ञा दी गई है ।” 
ऐतिहासिक नाटक--प्र्ताद जी ने अनेक प्रकार के नाटक लिखे हैं - चन्द्रगुप्त, 
स्कन्दगुप्त, श्रजातशत्रु, विशाख, राजश्री इनके ऐतिहासिक नाटक हैँ । श्रुवस्वामिनी 
ऐतिहासिक नाटक होते हुए भी समस्यामूलक नाटक है। जनमेजय का नाग-यज्ञ 
पौराणिक नाटक है । सज्जन, कल्याणी-परिणय, प्रायश्चित, एक घूट ओर करुणालय 
इनके एकांकी हैं। करुणालय हिन्दी का पहला गीति-नाटक है। कामना एक 
प्रतीकात्मक नाटक है । ; 
ऐतिहासिक नाटकों में राजश्री उनकी प्रथम कृति है जिसमें उन्होंने समाद्‌ 
राज्यवर्धन तथा हर्षवर्धन की बहिन, कान्यकरुन्ज-नरेश ग्रहवर्मा की पत्नी राजश्री की 
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कथा को लिया है । इस नाटक में राजश्री के ड़त्तान्त के साथ-साथ हर्पकालीन भारत 
का भी चित्रण किया गया है । विशाख का कथानक कल्ह्ण की राजतरंगिणी से लिया 
गया है । श्रजातशत्रु में अजातशत्रु-सम्वन्धी मिथ्या धारणा का, कि उसने अपने पिता 
का वध करके राज्य प्राप्त किया, जहाँ निवारण किया वहीं बौद्धकालीन भारत को 
भी प्रतिबिम्बित किया गया है । चन्द्रगुप्त इनका सबसे बड़ा नाटक है, जिसकी कथा- 
वस्तु भ्रत्यन्त जटिल है । इसमें उन्होंने यह सिद्ध किया है कि चन्द्रगुप्त मौर्य पिप्पली 
कानत के क्षत्रिय थे । इस नाटक में मौर्य-राज्य की स्थापना का विस्तृत चित्र दिया 
गया है । स्कन्दगुप्त में सकन्दगुप्त विक्रमादित्य द्वारा भारत से हूणों को खदेड़ना, भारत 
का केन्द्रीयकरण तथा रामगुप्त के लिये स्कन्दगुप्त का आत्मोत्सगं दिखाया है। ध्रुव- 
स्वामिनी का कथानक भी गुप्तकाल से सम्वद्ध हैं । इसमें उन्होंने गुप्तकाल के रहस्य 
वर प्रकाश डाला है | जनमेजय के नाग-यज्ञ में उन्होंने श्राय और नाग जातियों का 
संघर्ष दिखाया है । इसमें महाराज परीक्षित का वर्णन है । 

प्रसाद ने श्रपने नाटकों द्वारा भारतीय इतिहास की विच्छिन्न कड़ियों को 
जोड़ने का स्तुत्य प्रयास किया है । इन्होंने इस सम्वन्ध में 'बिशाख' की भूमिका में 
लिखा है - “मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के ग्रप्रकाशित भ्रंश में से उन प्रकाण्ड 
घटनाओं का दिग्दर्शन कराना है, जिन्होंने हमारी वर्तमान स्थिति को बनाने का 
बहुत कुछ प्रयत्न किया है ।' उनकी यह दृढ़ धारणा है कि किसी भी जाति के 
आदर्श के निर्माणार्थ ऐतिहासिक ग्रनुशीलन परमावश्यक हैं और इससे जाति का 
बतंमान प्रकाशमय होता है । इस उद्देश्य की पूति के लिए कहीं-कहीं पर काल्पनिक 
घटनाओं ्रौर पात्रों की कल्पना भी की है, किन्तु इससे एसिहासिकता पर कोई 
आघात नहीं पहुंचा । उनके एतिहासिक नाटकों में भारतीय संस्कृति के प्रभावोत्पादक 
चित्र हैं, वतमान का जीवन्त सन्देश तथा भविष्य की ग्राशामय प्रेरणा है और इसके 
साथ-साथ उनमें देश-भक्ति तथा राष्ट्रीयता की गहरी छाप है। उनकी एतिहासिक 
गहरी यूक-बूक की प्रशंसा प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता राखालदास ने मुक्त-कंठ से की है-- 
“प्रसाद जी ने प्रनेक स्थलों पर हमारे इतिहास-ज्ञान में संशोधन किया है ।” 

प्रसाद के नाटकों पर प्राय: ये दोप लगाये जाते हैं कि उनकी भाषा किलिष्ट 
है, शैली दुरूह है, उनमें कान्यमयता श्रौर यत्र-तत्र दार्शनिकता है, इसलिए साधारण 
पाठक उन्हें समझ नहीं सकता और कदाचित्‌ वे ्रभिनय -के योग्य नहीं हैं। अस्तु, 
प्रसाद को तत्कालीन सांस्कृतिक वातावरण को उपस्थित करने के लिए ऐसी शैली 
का आश्रय लेना पड़ा है । रही उनके नाटकों की श्रभिनेयता की बात, इस सम्बन्ध 
में शिवदानसिह के शब्दों मं कह सकते हैं-“'उनके श्रधिकतर नाटक ग्रभिनेय हैं, 
किन्तु श्रमी तक श्रेष्ठ कला के राष्ट्रीय रंगमंच के ग्रभाव में ्रधिक खेले नहीं जा 
सके, जिससे यह श्रम पैदा हुथ्रा है । रंगमंच, की सम्भावनाओं का अभी हमारे देश में 
पूरी तरह विकास ही नहीं हुआ । श्रत: पहले से ही ऐसी धारणाएँ बनाकर एक 


महानू कलाकार की कृतियों को झनुपयुक्त ठहरा देना अनुचित चित है ।” 
ह CC-0. In Public Domain. UP State ष द 


useum, Hazratganj. Lucknow 


| 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


भाधुनिक काल ५४४ 
र प्रसाद के समय में तथा उसके वाद अनेक ऐतिहासिक नाटक लिखे गए; किन्तु 
न उनमें ऐतिहासिक गहनता तथा न ही कलात्मक श्रेष्ठता है । एतिहासिक नाटककारों 
में प्रेमी, उदयशंकर भट्ट, सेठ गोविन्ददास, अश्क श्रौर जगदीश्ञप्रसाद प्रमुख हैं । प्रेमी 
ने अपने नाटकों का विषय मुगलकाल के इतिहास सें चुना । उनका रक्षाबन्धन तथा 
शिवासाधना प्रसिद्ध नाटक हैं । उन्होंने शपथ नाटक की कथावस्तु हुण-काल से ली - 
है । इनकी शैली सरल है पर इनमें प्रसाद का श्रौदात्य नहीं है। उदयशंकर भट्ट का 
सिधपतन. और विक्रमादित्य ऐतिहासिक नाटक हैं । गोविन्दवल्लभ पन्त का राजमुकुट 
सरल शैली में लिखा हुआ ऐतिहासिक नाटक है । सेठ गोविन्ददास का हषं भी भ्रच्छा 
नाटक है | ्रश्‍क के जय-पराजय का कथानक राजपूती इतिहास से सम्बद्ध है। 
नाटकीय इष्टि से यह्‌ रचना बहुत सुन्दर बन पड़ी है। जगदीश प्रसाद माथुर के 
ऐतिहासिक नाटक कोणाकं का कथानक उड़ीसा के ध्वत-मन्दिर से सम्बद्ध है। 
प्रसाद के बाद इस क्षेत्र में कोणार्क के प्रकाशित होने पर हिन्दी को भ्राशा बंधी है कि 
उदीयमान यह नवीन प्रतिभा इस दिशा में और भी रचनात्मक कार्य करेगी । 
पौराणिक भ्रौर सामाजिक नाटक--प्रसाद के पौराणिक नाटक जनमेजय के 
ताग-यज्ञ का उल्लेख किया जा चुका है । पौराणिक नाटक लेखकों में सुदर्शन, गोविन्द- 
बल्लभ पन्त, सेठ गोविन्ददास, माखनलाल चतुर्वेदी, उदयशांकर भट्ट के नाम उल्लेख- 
नीय हैं । गोविन्दवल्भ पन्त का वरमाला मार्कण्डेय पुराण से संबद्ध है। सुदर्शन का ग्रंजना 
, और उम्र का गंगा का बेटा साधारण नाटक हैं । पौराणिक नाटककारों में उदयशंकर 
प्रतित्तिधि कहे जा सकते हैं । इनके अ्रम्बा और सगर-विजय प्रमुख पौराणिक नाटक 
हैं । गोविन्दवल्लभ पन्त का अंगूर की बेटी, सेठ गोविन्ददास का प्रकाश और पाकिस्तान 
और उदयशंकर भट्ट के कमला और श्रन्तहीन श्रन्त सामाजिक नाटक हैं। उम्र के 
“चुम्बन' में अश्लीलता उभर आई है । 
प्रतीकात्मक ताटक--प्रसाद का कामना और पन्त का ज्योत्सना हिन्दी के 
प्रतीकात्मक ताटक हैं । कामना में सन्तोष, विनोद और कामता आदि भावनाओं का 


मानदीकरण किया गया है | कामना की अपेक्षा ज्योत्स्ना का विषय तो व्यापक है पर 
इसमें नाटकीय शिथिलता है। 


गीति-नाद्थ--प्रसाद का करुणालय गीति-नाट्य है। उदयशंकर भट्ट के 
विद्वामित्र, मत्स्यगंधा, मेघदूत तथा राधा सफल गीति-नाट्य हैं । भगवतीचरण वर्मा 
का 'तारा' भी एकांकी गीति-नाट्य है। पन्त के गीति-नाटूयों का एक संग्रह रजत- 
शिखर के नाम से प्रकाशित हो चुका है । - 

लमस्यामूलक नाटक--इधर इब्सत और शाँ से प्रभावित होकर हिन्दी में 
बहुत से समस्यामूलक नाटक लिखे गये हैं । समस्यामूलक नाटककारों में उपेन्द्रनाथ 
ग्रहक तथा लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । उपेन्द्रवाथ अइ्क को 
स्वर्ग की झलक, छठा बेटा, अलग-अलग रास्ते, कैद, उड़ान श्रौर आदि मार्ग नामक 
नाटकों में सामाजिक समस्यागरों के उद्घाटन में श्राशातीत सफलता मिली है । इनके 
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नाटक भाषा की सरलता, स्वाभाविकता श्रौर रंगमंचीयता की दृष्टि से अत्यन्त सफल 
हैं । प्रश्‍्क जी श्राज के एक लब्धख्याति उच्चक्रोटि के नाटककार हैं। मिश्र जी प्रसाद 
के बाद दसरी अद्वितीय प्रतिभा हैं। समस्यामूलक नाटककारों में इनका उच्चतम 
स्थान है । इन्होंने नारी की चिरन्तन समस्या का लिया है । इन्होंने नारी और परप 
के सम्बन्ध तथा मनोवैज्ञानिक समस्याश्रों का अत्यन्त कलात्मक विशलेपण किया है । 
इनके नाटक--सिन्द्र की होली, राक्षस का मन्दिर, संन्यासी, मुक्ति का रहस्य तथा 
गुड़िया का घर ग्रादि महत्त्वपूर्ण बन पड़ हैं। इनके नाटकों में प्राय: गीत नहीं होते । 
शैली के क्षेत्र में इन्होने ग्रत्यन्त प्रशंसनीय कार्थ किया है । 
एकांकी नाटक--हिन्दी का आज का एकांकी साहित्य पाइचात्य नाटकों से 
बहुत प्रभावित दृष्टिगोचर होता है । हिन्दी का एकांकी साहित्य भी. नाटक साहित्य के 
समान ग्रपेक्षाकृत ग्रल्प काल में पर्याप्त समृद्ध हो गया है। आ्राज के विशेष उल्लेखनीय 
एकांकीकार हैं--रामकुमार वर्मा, ग्रश्‍शक, उदयशंकर भट्ट, लक्ष्मीनारायण मिश्च, 
जगदीशप्रसाद माथुर तथा विष्णुप्रभाकर आदि । 
प्रसाद के 'एक घू ट' के पश्चात्‌ भुवनेशवरप्रसाद का कारवां नामक एकांकी- 
संग्रह निकला, जिस पर पाइचात्य नाट्यकला का काफी प्रभाव है। रामकुमार वर्मा 
ग्राज के एकांकी के जन्मदाताग्रों में से एक हैं । इनके एकांकी कला की दृष्टि से सुन्दर 
बन पड़े हैं । इन्होंने ऐतिहासिक ग्रौर सामाजिक एकांकी लिखे हैं और वे अ्रधिकांश 
में दुःखान्त है । इनके पृथ्वीराज की आँखें, रेशमी टाई, चाइमित्रा, सम्त किरण चार 
ऐतिहासिक एकांकी, विभूति ्रौर कोमुदी महोत्सव एकांकी-संग्रह प्रकाशित हो चुके 
हैं । प्रक जी प्रतिभाशाली एकांकीकार हैं। इनके सामाजिक और राजनीतिक 
एकांकियों में हास्य और चुटीले व्यंग्यों की छटा दर्शनीय है | इनके देवताओं की 
छाया में, चरवाहे, तूफान से पहले, कंद श्रौर उड़ान एकांक्री संग्रह प्रकाशित हो चुके 
हैं । प्रेमी के एकांकी नाटकों में मध्यकालीन इतिहास की कथाओं को लिया गया है । 
सेठ गोविन्ददास के एकांकियों पर गांधीवाद का स्पष्ट प्रभाव है। श्रब तक इनके 
सप्तरश्मि, चतुष्पथ, नवरस, स्पर्धा और एकादशी एकांकी-संग्रह निकल चुके हैं । भट्ट 
के एकांकियों में मध्यवर्गीय जीवन की विडम्वना चित्रित है। समस्या का अन्त, चार 
एकांकी इनके एकांकी संग्रह हैं। रेडियो स्टेशनों की एकांकियों की माँग को पूरा 
करने के लिए लक्ष्मीनारायण मिश्र, भगवतीचरण वर्मा तथा हन्दावनलाल वर्मा भी 
इस क्षेत्र में श्राये हैं । जगदीशप्रसाद माथुर एक सजग एकांकीकार हैं। उनका एक 
एकांकी-संग्रह भोर का तारा छप॒ चुका है और समय-समय पर इनके एकांकी 
पत्र-पत्रिकाओं में निकलते रहते हैं। माथुर ने आधुनिक जीवन के वैषम्य को बड़ी 
गहराई से देखा है। नये एकांकीकारो# में विष्णु प्रभाकर के नाटकों में एक गहरी 
सामाजिक चेतना मिलती है । इनके इंसान और क्या वह दोषी था, दो एकांकी- 
संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। इनके भ्रतिरिक्त हिन्दी के और भी कई प्रसिद्ध 
एकांकीकार हैं । 
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आजकल रेडियो रूपक, रेडियो रूपान्तरित, फीचर, ध्वनि नाट्य आदि कई 
प्रकार के नाटक लिखे जा रहे हैं ्राजकल महाकाव्यों श्रौर उपन्यासों को भी रेडियो 
पर रूपकशली में प्रसारित किया जाता है । रूपक में सूत्रधार महत्त्वपूर्ण पात्र होता है । 
रूपकों में रिनेमा का F]३$॥ 32८ फ्लैश-वैक की टैकनीक का उपयोग किया जाता 
है । इसके अतिरिक्त श्राज हिन्दी-नाट्य-साहित्य में और भी अनेक विविधमुखी प्रयोग 
किये जा रहे हैं । इस दिशा में ग्राधुनिकतम प्रयोग है दृश्य कहानियाँ । इनका उपयोग 
दो रूपों में सम्भव है। ये कहानी के रूप में पढ़ी भी जा सकती हैं श्रौर रंगमंच पर 
प्रदर्शित भी की जा सकती हैं । यशपाल इस प्रकार की कहानियों के लिखने में विशेष 
सफल हुए हैं । ग्राज का हिन्दी नाटककार देशी और विदेशी--विबिध नाट्य साहित्यों 
के सम्पर्क में.श्रा रहा है । एक ग्रोर उस पर जहाँ अंग्रेजी, अमरीकी और रूसी ग्रादिं 
नाटकों का प्रभाव पड़ रहा है वहाँ दूसरी ओर भारतीय लोक नाटकों का प्रभाव भी । 
अतः वह राज इस क्षेत्र में अनेक नवीन प्रयोग कर रहा है। दृश्य कहानियाँ, नृत्य 
नाटक और ऋतु नाटक, स्वोक्ति, फंटेसी, रिपोर्ताज, जननाटक और ध्वनि गीतिनाटक 
यादि इस प्रभाव का परिणाम हैं । 


काव्यात्मक एकांकी 

इधर हाल में काव्यात्मक एकांकियों की भी मनोरम सृष्टि हुई है । इस क्षेत्र में 
सर्व श्री हरिकृष्ण प्रेमी, मियारामशरण गुप्त, भगवतीचरण वर्मा, श्रारसीप्रसाद सिंह, 
केदारनाथ मिश्र, गौरीशंकर मिश्र, ऊपादेवी मित्रा, हंसकुमार तिवारी, आनन्दी प्रसाद 
श्रीवास्तव तथा जमुनाप्रसाद गौड़ आदि लेखकों ने महत्त्वपूर्ण योगदान दिया है। 
काव्यात्मक एकाँक्री पद्यात्मक एकांकी हैं। हिन्दी एकांकी के क्षेत्र में यह एक नवीन 
प्रथोग है । पद्यात्मक नाटक श्रौर पद्यात्मक या काव्यात्मक एकांकी में कही श्रन्तर है, 
जो नाटक और एकांकी में है। अतः ये दोनों विधायें श्रापाततः समान प्रतीत होती 
हुई भी मूलतः भिन्न हैं । 

ग्रभी तक हिन्दी नाट्य साहित्य में फिल्मों को स्थात नहीं दिया गया है, 
किन्तु दृश्य «काव्य की एक शाखा के रप में इन्हें भी सम्मिलित कर लेता उचित 
होगा । निःसन्देह्‌ कुछ फिल्में स्तर से नीचे रह जाती हैं, किन्तु हिन्दी का श्रालोचक- 
वर्ग इस दिशा में अपने सत्परामशं के द्वारा उन्हें सुधार सकता है श्रौर फिन सारी 
फिल्में तिम्त स्तर की होती हों, ऐसी भी वात नहीं है । दो आंख बारह हाथ, आवारा, 
जागते रहो, बूटपालिश, हम सब चोर हैं--आदि चलित्र बहुत हा बन पड़े हैँ । 
हिन्दी का भावी नाटक-साहित्य एकांकियों, रेडियो रूपकों ग्रौर चशचित्रों के रूप में 
उन्तति करेगा, ऐसा ही युग की परिस्थितियों का तकाजा है । 

आजकल एकांकी लेखक पत्र-पश्चिकाओं में प्रकाशित होने वाले धारावाहिक 
उपन्यासो के समान माला-एकांकियों की रचना कर इहे हैं। समान पात्रों को कई 
एकांकियों में रख दिया जाता है और उन्हें कई हिस्सों में लिखा जाता है। इन्हें 
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मिलाकर पूरा नाटक तैयार हो जाता है । ऐसे नादकों का प्रत्येक भाग एकांकी-नाटक 
जैसा ग्रानन्दप्रद होता है । 
इस सम्बन्ध में एक बात ग्रौर भी स्मरणीय है कि जहाँ युग की बदलती 
हुई परिस्थितियों के भ्रनुरूप नाटक-परम्परा में परिवर्तेन हुए वहाँ स्कूल और कालेजों 
के अमेच्योर रंगमंच के विकास के साथ-साथ हिन्दी के राष्ट्रीय रंगमंच का भी विकास 
होने लगा है, जिस पर बड नाटकों के स्थान पर छोटे नाटकों के अभिनय की भ्रधिक 
सम्भावनाए_ पैदा हो गई हैं । परिणामतः, हिन्दी के छोटे नाटकों का भविष्य उज्ज्वल 
प्रतीत होने लगा है । 
प्राज का हिन्दी-एकांकी साहित्य पर्याप्त विकासोन्मुख है। इस क्षेत्र में ध्वनि- 
रूपक, संगीतरूपक, भलक्री तथा स्वगत श्रादि एकांकी के नाना विध रूपों का त्वरित 
गति से प्रणयन हो रहा है विषय श्रौर शैली की दृष्टि से प्रस्तुत प्रयोग काफी आशा- 
जनक हैं । हिन्दी के समर्थ श्रालोचक वर्ग को इस ओर समुचित ध्यान देकर इस विधा 
को यथेष्ट प्रोत्साहन देना चाहिए 
' ,⁄ हिन्दी-उपन्यास साहित्य का विकास 
उपन्यास शब्द का व्युत्पत्ति-लभ्य ,्रर्थं है--उप-निकट, न्यास--रखा हुआ, 
्र्थात्‌ साहित्य का वह्‌ श्रं जिसका विकास श्रपेक्षाक्ृत श्राधुनिक काल में हुआ । 
हिन्दी में इस शब्द का व्यवहार योरुपीय साहित्य के प्रभाव-स्वरूप हुआ है, किन्तु 
इसका यह तात्पर्य कदापि नहीं है कि भारत में पहले उपन्यास जैसी वस्तु की सत्ता 
थी ही नहीं । भारतीय संस्क्रति साहित्य में हितोपदेश, पंचतंत्र कथा, सरित्सागर । 
बृहत्कथा, वैताल पंच विशति, वासवदत्ता, दश कुमार चरित तथा कादम्बरी रादि 
कथा साहित्य ग्रंथों में औपन्यासिकता अपने यर्किचित्‌ रूप में विकसित हो चुकी थी । 
हाँ यह दूसरी वात है कि उक्त ग्रंथों में श्राधुनिक उपन्यासों के सारे गुण और योग्य- 
ताए मिलनी सम्भव नहीं है। कतिपय विद्वानों के अनुसार बाण की 'कादम्बरी' 
भारत का पहला उपन्यास है । इसका प्रमाण यह है कि मराठी साहित्य में उपन्यास 
शाब्द का पर्यायवाची शव्द “कादम्बरी” आज भी प्रचलित है, किन्तु कादम्बरी में 
, अलौकिकता, भावात्मकता ग्रौर ग्रलंकारिकता के अत्यधिक ग्राग्रह के कारण उसे 
आधुनिक उपन्यास की परिभ्रापा के ग्रर्थ के ग्रहण करना श्रसंगत होगा । दश कुमार 
चरित में श्राधुनिक उपन्यास की बहुत सारी योग्यताएः बिद्यमान हैं, किन्तु उसकी 
भिन्न-भिन्न कथाश्रों को मूल कथावस्तु के क्षीण तन्तुभ्रों से जोड़ने का प्रयत्न किया 
गया है जो कि श्राधुनिक उपन्यास की दृष्टि से एक दोष है । श्रस्तु, दशकुमार चरित 
में कतिपय दोषों के होते हुए भी उसमें श्रौपन्यासिक योग्यतायें असंदिर्घ हैं । 
आधुनिक हिन्दी साहित्य के 'श्रन्य अंगों के समान “उपन्यास का विकास भी 
झँग्रेजी साहित्य के प्रभाव और सम्पर्क से हुआ है। योरुप में उपन्यास साहित्य का 
बिकास रोमांटिक कथा साहित्य से हुआ । योरुप का रोमांटिक कथा साहित्य भारतीय 
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प्रेमाल्यानों की अरवों के माध्यम से विश्व यात्रा के समय उनसे निश्चित रूप में 

प्रभावित हुआ होगा । इस प्रकार भारतीय कथा साहित्य श्रपने थोड़े वहत रूप- 

परिष्करण और परिविर्तन के पश्चात्‌ उपन्यास के रूप में पुनः भारत लौटा । निःसम्देह 

भारतीय साहित्य में आधुनिक उपन्यासों के वहुत से उपकरण विद्यमान थे, किन्तु 

१६वीं शती के हिन्दी साहित्य में उपन्यास का उद्भव और विकास अंग्रेजी साहित्य के 
| परिणामस्वरूप हुआ । भारत के जो प्रदेश श्रंग्रेजी सम्पर्क में पहले आए, उनमें उपन्यासो 
|. का प्रचलन अपेक्षाकृत कुछ पहले हुश्रा । यही कारण है कि बंगाल में उपन्यासों की 
| 
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| रचना हिन्दी से पहले श्रारम्भ हो गई, भ्रतः हिन्दी उपन्यास साहित्य पर बंगला के 
| ध्रनेक लेखकों का प्रभाव पड़ा । 
p हिन्दी. गद्य साहित्य के श्रन्य ग्रंगों के समान उपन्यासों का उद्भव श्राधुतिक 
हिन्दी साहित्य के प्रारम्भ में भारतेन्दु काल में हुआ । यह टीक हैं कि ग्राधुनिक उप- 
न्यास का विकास योरुप में हुआ, भारते में नहीं, किन्तु हिदी में उपन्यासों का विकास 
पाश्चात्य उपन्यास साहित्य के श्रनुकरण पर नहीं हुआ । हिन्दी में उपन्यासों के पूर्व 
बंगला साहित्य में यह श्रंग काफी बिकसित हो चुका था श्रौर कदाचित्‌ बंगला साहित्य 
की देखा-देखी हिन्दी में भी उपन्यासों का सूत्रपात हुझा । प्रारम्भिक काल में बंगला 
के उपन्यासो का हिन्दी में अनुवाद भी कोई कम नहीं हुआ । झ्राधुनिक हिन्दी-साहित्य 
की उपन्यास परम्परा को संस्कृत के सुबन्ध, दंडी श्रौर बाण की परम्परा का पुन रुज्जी- 
बन कहता भ्रमपूर्ण होगा । * 
हिन्दी उपन्यास-परम्परा में उपुच्यासकार-सञ्राट्‌ मुःशी प्रे मचन्द एक ऐसे केन्द्र 

बिन्दु हैं ज़िनके दोनों श्रोर उपन्यास-साहित्य की भिन्न-भिन्त रेखायें स्पष्ट दीखने 
लगती हैं। मु शी प्रे मचन्द से पूर्व हिन्दी-साहित्य में श्राचार, नीति, धर्म, उपदेश और 
सुधार सम्बन्धी उपन्यास लिखे गए या केवल मनोरंजनार्थ तिलम्मी ओर ऐयारी के 
उपन्यास लिखे गये, जिनका जन-जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं था । प्रेमचन्द न कला 
ग्रौर जीवन का सन्तुलित सामंजस्य उपस्थित कर श्रपनी मौलिक, प्रौढ़ एवं 
कृतियों से जहाँ हिन्दी-साहित्य को गर्वोन्तत किया वहाँ वास्तविक रूप | हिन्दी 
उपन्यास परम्परा का सूत्रपात तथा युग-प्रवर्तन का श्लाघ्य कार भी किया | प्रेमचन्द 
के श्रन्तिम दिनों में या बाद में उपन्यास साहित्य में मनोवैज्ञानिक यथातथ्यवाद, ` 
व्यक्तिवाद, क टादाद और यथार्थवाद की विकृति, ्रङतिवाद रादि कतिपय नई 
प्रदृत्तियाँ जन्मीं उः बिषय-वस्तु एवं लक्ष्म की ह ्रेमचन्दोत्तर साहित्य को 
प्रेमचन्द-युग के साहित्य से भिन्न कर देती हैं । अतः हृदी-उपन्यासों की pe 
परम्परा को हम तीन भागों--पूर्व प्रेमचन्द युग, प्रेमचन्द युग और र्‌ युग 
में विभाजित करके उस परम्परा का अध्ययन कहेंगे । क 

र्व प्रेसचन्द युग--भारतेन्दु ते आधुनिक हिन्दी-सा हित्य के सभी अ्रंगों में 

अ्रभिट्द्धि करने के लिए महत्त्वपूर्ण योग दिया है। उन्होंने .एक लया लिखना 
आरम्भ किया था, किन्तु वह पूर्ण न हो सका । इसके श्रतिरिक्त इन्होंने {पूर्ण प्रकाश 
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और चन्द्रप्रभा’ नामक उपन्यास का अनुवाद किया था। हिन्दी का सर्वप्रथम 
मौलिक उपन्यास श्री निवासदास-कृत “परीक्षा गुरु' है । इस रचना में दिल्‍ली के एक 
सेठ-पुत्र की कहानी है। सेठ पुत्र कुसंगति में पड़ जाता है और श्रन्त में उसका एक 
सज्जन मित्र द्वारा उद्धार हो जाता है । इसमें उपदेशात्सकता की प्रदृत्ति प्रधान है । 
लेखक ने भूमिका में स्वीकार किया है कि इसके लिखने में उसे संस्कृत के 
महाभारतादि, फारसी के गुलिस्तां श्रादि, ग्रंग्रेजी के लाड बेकन, गोल्डस्मिथ 
आर विलियम फुपर आदि तथा स्त्री-बोध के वर्तमान रिसालों से विशेष सहायता मिली || 
है । श्रस्तु, यह्‌ एक सुधारात्मक साधारण-सा उपन्यास है । 

इस काल में सामाजिक, पौराणिक, ऐतिहासिक, प्रेम प्रधान एवं तिलस्मी तथा 
ऐयारीपूर्णं कई प्रकार के उपन्यास लिखे गये । रत्नचन्द प्लीडर का नुतन चरित, 
बालकृष्ण भट्ट का नूतन ब्रह्मचारी, तथा सौ ग्रनाज और एक सुजान, राधाकृष्णदास 
का निःसहाय हिन्दू, राधाचरण गोस्वामी और देवीप्रसाद शर्मा का विधवा विपत्ति 
किशोरीलाल गोस्वामी का लवंग लता श्रौर कुसुम कुमारी, वालमुकुन्द गुप्त का कामिनी, 
ग्रादि सामाजिक उपन्यास उल्लेखनीय हैं । 

किशोरीलाल गोस्वामी, ब्रजनन्दन सहाय, बलदेवप्रसाद मिश्र तथा कृष्ण 
प्रकाशसिह श्रखौरी आदि श्रनेक लेखकों ने ऐतिहासिक उपन्यास लिखे जिनमें इतिहास 2 
नाम मात्र को है । इन पर तिलस्मी उपन्यासों का प्रभाव है । इन रचनाओं में ऐति- 
हासिक उपन्यासो के ग्रनुकुल वातावरण की सृष्टि का भी श्रभाव है । ब्रजनन्दनसहाय 
के लाल चीन, तथा मिश्रवन्धुओं के वीरमणि को ऐतिहासिकता तथा उपन्यास-कलाँ 
की दृष्टि से थोड़ा-सा सफल कहा जा सकता है । लाल चीन में गयासुद्दीन बलबन के 
एक गुलाम की कहानी है और वीरमणि में अलाउद्दीन खिलजी की चित्तौड़ पर चढ़ाई 
की काल्पनिक पृष्ठभूमि दी गई है । 

इसके अतिरिक्त किशोरीलाल गोस्वामी, जगन्नाथ मिश्र और काशीप्रसाद 
झादि अनेक लेखकों ने प्रेमास्यानक उपन्यास लिखे जिनमें प्रेम का रूढ़िबद्ध वर्णन है । 
उसमें जीवन के किसी मामिक पक्ष का उद्घाटन नहीं किया गया है । इन उपन्यासों 
के श्रतिरिक्त इस काल में बंगला के उपन्यासों का श्रनुवाद-कार्य भी “प्रेमचन्द के श्राग- 
मन तक बरावर चलता रहा। भारतेन्दु ने स्वयं एक उपन्यास का अनुवाद किया । 
प्रतापतारायण मिश्र और राधाचरण गोस्वामी ने बंगला के कई उपन्यासों का हिन्दी 
भ्रनुवाद किया । गदाधरसिह ने बंग-विजेता श्रौर दुर्गशनन्दिनी, कीतिकप्रसाद खत्री 
ने इला, प्रमिला, जया श्रौर मधुमालती तथा रामकृष्ण वर्मा ने चित्तौड़ चातकी आदि 
कई उपन्यासों का अनुवाद किया । जहाँ बंगला के उपन्यास लेखकों--बंकिमचन्द्र, 
शरतचन्द्र, राखालदास तथा रवीन्द्रनाथ ठाकुर प्रभूति--की कृतियों का अनुवाद हुआ 
वहां उदू, मराठी, गुजराती तथा अंग्रेजी भाषा के ध्रनेक उपन्यासों का भी श्रनुवाद 
किया गया । प्रेमचंद से पूर्व मौलिक डपन्यासों की श्रपेक्षा श्रनूदित उपन्यासों की 
संख्या भी शायद श्रधिक रही श्रौर स्तर भी कुछ ऊँचा रहा । 
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ग्धुनिक काल ५६१ 
इस काल में मौलिक उपन्यास लेखकों में देवकीनन्दन खत्री, गोपालराम 
गहमरी और किशोरीलाल गोस्वामी का नाम विशेष उल्लेखनीय है। खत्री तथा 
गहमरी के तिलस्मी श्रौर ऐयारी उपन्यासो ने हिन्दी-जगत में धूम मचा दी । इनके 
अनुकरण पर देवीप्रसाद शर्मा, जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी श्रादि भ्रनेक लेखकों ने जासूसी 
उपन्यासो का एक ताँता बाँध दिया । खत्री जी के चन्द्रकांता और चन्ट्रकांता संतति 
इतने लोकप्रिय हुए कि श्रनेक हिन्दी न जानने वालों को केवल इन उपन्यासो को पढ़ने 
के लिए हिन्दी सीखनी पड़ी । भले ही खत्री जी के उपन्यासों का कलात्मक महत्त्व न 
हो, किन्तु उनका ऐतिहासिक महत्त्व श्रक्षुप्य है । गहमरी ने कोई पाँच दर्जन से अधिक 
जासूसी उपन्यास लिखे जिनका आधार श्रंग्रेजी के जासूसी उपन्यास हैं । 
मुन्शी प्रेमचन्द तथा इन जासूसी उपन्यास लेखकों के बीच की कड़ी के रूप 
में ्रयोध्यासिंह उपाध्याय, लज्जाराम मेहता तथा कुछ श्रनुवादकर्ताओं का “नाम 
लिया जा मकता है। हरिऔध ने ठेठ हिन्दी का ठाठ तथा अधखिला फूल उपन्यास 
लिखे जिनमें जबानदानी तथा मुहावरों का ठाठ है। मेहता के श्रादर्श हिन्दू और 
हिन्दू गृहस्थ सुधारवादी सामाजिक उपन्यास हैं । 
विषय एवं शली का विवेचन--इस काल में सामाजिक, ऐतिहासिक, तिलस्मी 
तथा प्रेमप्रधान उपस्यास लिखे गये । प्रेमाख्यानक उपन्यासों में व्यवित के ग्रंतर के 
विश्लेषण का श्रभाव है । इन उपन्यासो का प्रेम रीतिबद्ध श्रृंगार परम्परा से ऊपर 
नहीं उठ सका है । सामाजिक उपन्यासों में नैतिक शिक्षा, समाज सुधार, भारतीय श्रादर्श 
तथा पर्चिसी सभ्यता की कटु श्रालोचना है । इस युग के उपन्यासों में ग्रौपन्यासिक 
कलात्मकता का ग्रभाव है । तिलस्मी उपन्यासों में मनोरंजन की प्रधानता है, उनका 
जन-जीवन के साथ कुछ सरोकार नहीं । उनमें अस्वाभाविकता और श्रतिमानवीयता है। 
ऐतिहासिक उपन्यास केवल नामधारी ऐतिहासिक उपन्यास हैं । हां, इस काल के श्रनूदित 
उपन्यासों का स्तर उस समय के मौलिक उपन्यासों से कुछ ऊंचा है। प्रेमचंद से पूर्व 
इस काल की कोई भी ऐसी कृति नहीं है जो कि साहित्य की स्थायी सम्पत्ति बनने 
के योग्य हो । ४ 
इस उपन्याक्षों में वर्णनात्मक, ध्रात्मकथात्मक तथा सम्भाषण, तीन प्रकार की 
शैलियों का प्रयोग किया गया है। भाषा के तीन रूप श्रपनाये गये हैं-संस्कृत 
मिश्रित, हिन्दी, उद्दू -मिश्रित तथा सरल भाषा । संक्षेप में हम कह सकते हैं कि इस 
काल के उपन्यासों में जीवन की श्रालोचना श्रौर गम्भीर दृष्टि का श्रभाव है । 


प्रमचन्द युग--उपन्यासकार-सम्राट्‌ मुशी प्रेमचन्द के पदार्पण से उपन्यास 
साहित्य की रिक्तता को पूर्ण अर्थो में पूति हुई । वस्तुतः वे हिन्दी के प्रथम मौलिक 
उपन्यासकार तथा युगःप्रवरत्तंक हैं। इनके उपन्यासो में प्रथम बार जन-सामात्य को 
वाणी मिली और कला केवल मनोरंजन का खिलवाड़ न रहकर जीवन मर्मो को 
उदघाटित करने वाली बनी । उनके उपन्यासों में विशाल जन-जीवन श्रौर विशेषतः 
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भारत के किसान ग्रौर मध्यवर्गीय जीवन की ग्रनेकमुखी समस्याएँ कलात्मक रूप से 
चित्रित हुई हैं। उनके उपन्यासो की सी व्यापक पट-भूमि हिन्दी तो क्या किसी भी 
भारतीय भाषा के उपन्यासकार में नहीं है । उनके उपन्यास भारतीय राष्ट्रीय भ्रान्दो- 
लनों के सटीक भाष्य हैं श्रौर तत्कालीन उत्तरी भारत के सवाक्‌-चित्र । इनके पात्र 
मांसल, सजीव, व्यक्तित्व-सम्पत्न साधारण मानव हैं, जिनमें उदात्त, श्रनुदात्त क्षुद्र तथा 
सुन्दर, अच्छे भौर बुरे सब पहलू है । उसमें राजा से र लेकर रंक सब हैं और ऐसा 
लगत्ता है कि जैसे हम स्वयं उनके ओऔपन्यासिक जगत्‌ में विचरण कर रहे हों । इसी 
प्रकार कथोपकथन, शैली, वातावरण तथा उद्श्य आदि अन्य आपन्यासिक तत्व सभी 
उनमें कलात्मक रूप से विकसित दृष्टिगोचर होते हैं र आचार्य हजारीप्रसाद सानवता- 
वादी कलाकार भ्रेमचन्द के महत्त्व को इन शड में व्यक्त करते हे मल 
जञताब्दियों से पददलित, श्रपमानित श्रौर उपेक्षित कृषकों की आवाज थे, पदे में कैद 
पद-पद पर लांछित श्रौर असहाय नारी जाति की महिमा के जबरदस्त वकील थे, 
गरीबों और बेकसों के महत्त्व के प्रचारक थे। अगर आप उत्तर भारत की समस्त 
जनता के श्राचार-विचार, भाषा-भाव, रहन-सहन, श्राशा-प्राकांक्षा, दुख-सुख श्रौर सूझ- 
बु जानना चाहते हैं तो प्रेमचन्द से उत्तम परिचायक आपको नहीं मिल सकता । 
ओंपड़ियों से लेकर महलों, खोंमचे वाले से लेकर बैंकों, गांव से लेकर धारा-सभाओं 
तक, आपको इतने कौशलपूर्वक और प्रामाणिक भाव से कोई नहीं ले जा सकता । 
प्रेमचन्द ने दो प्रकार के उपन्यास लिखे हैं, राजनीतिक और सामाजिक | 
इनमें समग्र रूप से भारतीय जीवन की बहुमुखी समस्याएं चित्रित की हैं । उनके प्रेमा” 
भ्रौर 'वरदान! उन दिनों के उपन्यास हैं जव वे नवाबराय के नाम से उदू में लिखा 
करते थे । 'सेवासदन' उनका कलात्मक दृष्टि से प्रथम प्रौढ़ उपन्यास हैँ जिसमें मध्य 
वर्ग के विडम्बनामय जीवन का चित्र है । ग्रेमाश्रम' में ग्राम्य जीवन की समस्याओ्रों का 
विश्ञाल चित्रण है । 'सेवासदन' में वेश्याओं की समस्या है, तो प्रेमाश्रम में किसानों 
की । रंगभूमि' इनका सबसे बड़ा उपन्यास है और इसमें शासक वर्ग के शत्याचारों 
की समस्या है । 'कर्मभूमि' एक राजनीतिक उपन्यास है, जिसमें जुनता की साम्राज्य- 
विरोधी भावना है । 'प्रतिज्ञा' की समस्या विधवा-विवाह से संबद्ध है । “गवन में उन्होंने 
भूषणों की लालसा केः दुष्परिणामों को दर्शाया है । 'काया-कल्प' उनकी उपन्यास 
परम्परा के विपरीत योगाम्यांस, पुनर्जेन्मवाद श्रादि विषयों से सम्बद्ध है और यह उनका 
सबसे हल्का उपन्यास है । 'निर्मला' में भ्रनमेल विवाह के दुष्परिणाम श्रौर बिमाता 
की समस्याश्रों का चित्रण हैं। 'गोदान' में किसान एवं मजदूर के शोषण की करुण 
कथा है । गोदान मुशी प्रेमचन्द का ही नहीं बल्कि हिन्दी-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ 
उपन्यास है । गोदान श्रौर निमंला को छोड़कर बाकी उपन्यासों में प्रे मचन्द ग्रादर्शोन्मुख 
यथार्थवादी रहे हैं, वे समस्या को उदाकर गांधीवादी ढंग से कोई न कोई उसका 
समाघान भी प्रस्तुत कर देते हैं, किन्तु निर्मला श्रौर गोदान में वे एकदम यथार्थवादी 


दृष्टिगोचर होते हैं । कदाचित्‌ ह तक पहुंचते-पहुंचते गांधीवाद से उनकी श्रास्था 
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(ह समस्याएँ हूँ, समाधान नहीं है । गोदान का 
दुःख में जन्मा, दुःख में पला और दुःख में मरा । गोदान सर्वथा एक यथार्थवादी 
उपन्यास है। हिन्दी के कुछ आलोचकों ने प्रेमचन्द की विषय-व्यापकता श्रौर 
तलस्पशिनी चरित्र-चित्रण की सूक्ष्मता की मुक्त-कंठ से प्रशंसा करते हुए भी उन्हें 

है। उनका 


त्रयम कोटि का कलाकार न कहकर द्वितीय कोटि का कलाकार कहा 
इनमें कम है, किन्तु 


उठ गई थी । इन उपन्यासों में केवल समस्या 


प्रधान ग्राक्षेप है कि नवनवोन्मेष-शालिनी प्रतिभा भ्रपेक्षाकृत 
हमारे विचार में यह पूर्वाग्रह के सिवाय ग्रौर कुछ नहीं । 


रे मचन्द-युग में ्रन्य भी शरनेक प्रतिभारों का उदय हुआ, जैसे-जयशंकर 
प्रसाद--कफाल, तितली इरावती, झिवपुजनसहाय- देहाती दुनिया, चतुरसेन शास्त्री -- 
परख, हृदय की प्यास, भ्रमर ग्रभिलाषा आदि, विशवंभरनाथ कौशिक-मां भिखारिणी, 
वेचन शर्मा उग्र--दिल्‍ली का दलाल, चन्द हसीनों के खतूत ग्रादि, प्रतापनारायण 
श्रीवास्तव---विदा, विकास श्रादि, इन्दावमैंलाल वर्मा--विराटा की पद्मती, गढ़ कुण्डार, 
मृगनयनी, महारानी लक्ष्मीबाई ग्रादि, जैनेनद्रकुमार--परख, सुनीता, कल्याणी आदि, 
इलाचन्द्र जोशी--पर्दे की रानी, प्रेत और छाया, संन्यासी ग्रादि, भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी, ऋषभचरण जैन, जी० पी० श्रीवास्तव, सुदर्शन, निराला श्रादि और भी 
अनेक प्रसिद्ध उपन्यासकार इस युग में हुए । 


. MRT Rp PR ES 
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विश्वम्भरनाथ कौशिक श्रौर सुदर्शन प्रं मचन्द की परम्परा के श्रनुयायी हैं । 
इनके माँ श्रौर भिखारिणी सामाजिक उपन्यास हैं । उनके ये दोनों उपन्यास साधारण 
कोटि के हैं । उपन्यासकार प्रसाद में एक विलक्षण विरोधाभास दृष्टिगोचर होता है। 
वे अपने काव्य और नाटकों में आदर्शवादी हैं किन्तु उपन्यासों में परम यथार्थवादी । 
'कंकाल' इनकी महत्त्वपूर्ण रचना है । इसमें इन्होंने निःसंकोच भाव से स्री-पुरुष प्रेम 
को समस्या का उद्घाटन किया है। इरावती इनका एक श्रधूरा ऐतिहासिक उपन्यास 
है । तितली एक साधारण रचना है। 


RP A 


Fr SE 


| प्रेचन्दोत्तर युग--जिस प्रकार उत्तर-छायावादी युग'में कविता-कषेत्र सें कुछ 
नवीन भ्रदत्तियां जन्मी, उसी प्रकार प्रेमचन्दोत्तर युग में ग्राख्यान साहित्य में भी 
मनोवेज्ञानिक यथातथ्यवाद, घोरनर्न यथार्थवाद, भ्रवचेतनवाद, प्रतीकवाद की 
प्रृतियों का समावेश हुश्रा । प्रेमचन्द के बाद का उपन्यास साहित्य निश्चित रूप से 
प्रेमचन्द के पूर्ववर्ती साहित्य से उच्च है ्रौर कदाचित्‌ वाह्यशिल्प विधान में प्रेमचन्द 
के साहित्य से भी कुछ आगे है, किन्तु इसमें वह भीतरी गहराई नहीं है जो प्रेमचन्द 
के उपन्यास साहित्य में । प्रेमचन्द का गोदाप केवल हिन्दी की विइव- 
साहित्य की श्रमूल्य निधि है। गोदान के अनन्तर हिन्दी उपन्यास-साहित्य के पास 


भी वदान्य कृति नहीं है, जिसे वह अपनी स्थायी सम्पदा समभे: । प्रे भ- 
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इन्दोत्तर कालीन लेखकों की रचनागरों को एक निश्चित प्रदृत्ति के अन्तर्गत रखना पा 
कठित व्यापार है परन्तु भ्रध्ययत की सुविधा के लिए उन्हें प्रदवत्यात्मक वर्गों मं 
विभाजित करके इस विकास परम्परा को समभना झपेक्षाकृत कहे । र 
ऐसे उपन्यास लेखकों का नामोल्लेख कर चुके हैं जो प्रेमचन्द के समकालीन हैं 
गर्न भी उनका रचनाक्रम जारी है। उनके ्रतिरिक्त कुछ ऐसी नवोदित म भी 
हैं, जो प्रेमचन्द के भ्रत्तिम दिनों में या उनके पश्चात्‌ साहित्य जगत्‌ में श्रवतीर्ण 
हुई । उसमें से प्रमुख ये हैं--भगवतीचरण वर्मा--चित्रलेखा, टेढ़े-मेढ़े रा तीन 
वर्ष आदि; सियारामशरण गुप्त--नारी, गोद, अंग वर pn वनी, नदी 
के द्वीप, यशपाल--दादा कामरेड, पार्टी कामरेड दिव्या, देशद्रोही, Ee 
द्विवेदी--बाणभट्ट की श्रात्मकथा । इनके ्रतिरितत पहाड़ी, गुरुदत्त, चल, रांगेय 
राघव, धर्मवीर भारती, नागाजु न और विष्णु प्रभाकर के नाम भी विशेष उल्लेख- 
E 
ह लिक उपन्यास--प्रसाद प्रौर कौशिक के प्रति रिक्त सामाजिक समस्याओं 
पर लिखते वाले उपत्यासकारों में उग्र, चतुरसेन शास्त्री, उपेन्द्रनाथ श्रइक रादि के 
नाम प्रमुख हैं । प्रसाद के समान उम्र में भी एक विलक्षण - विरोधाभास के दर्शन हाते 
हैं । साहित्य में जोश की दुहाई देने वाले तथा सुधार की भावना से लिखने की प्रतिज्ञा 
करने वाले उग्र ने घासलेटी साहित्य को सृजा है । इन्होंने सामाजिक सुधार के नाम 
पर यथार्थवाद की श्राड़ में वर्जित विषयों पर लिखकर वीभत्स श्रशलीलता का चित्रण , 
` किया है। 'बधुश्रा की बेटी' आपकी सबसे श्रच्छी कृति है। चतुरसेनशास्त्री न अपने 
सामाजिक उपन्यासों में यह देखने का प्रयास किया है कि वासना मनुष्य को कहाँ 
तक पतित और नीच बना देती है। 'हृदय की प्यास में इन्होंने विधवाश्रमों में 
(छिपकर किये जाने वाले दुराचारों का नग्न चित्रण किया है । इस नग्मता कों उभारने 
के लिए इन्होंने कई विश्युंखल काल्पनिक प्रसंगों की योजना की है, जहाँ वे - श्रात्मसयम. 
खो बैठे हूँ । अश्क जी का 'सितारों के खेल? रोमानी वातावरण का उपन्यास है। 
उनके "गिरती दीवारें' निम्न मध्यवर्ग के जीवन का यथार्थ चित्रण ह्वै । इसमें उन्होंने 
चेतत के माध्यम से ग्राधुनिक समाज की वैवाहिक रूढ़ियों के कारण युवक-युवतियों 
के प्रणय की असफलता मेँ परिणित एवं दाम्पत्य जीवन की नाना विसंगतियों पर यथार्थ 
प्रकाश डाला है। इनका नवीनतम उपन्यास गरम राख' है । 
बनो चिसलेषणात्मक उपन्यास--इलाचन्द्र जोशी के 'मुक्तिपथ' ग्रौर “सुबह के 
शूले” उपन्यासों को छोड़कर शेष सभी में फ्रायड के मनोविइलेषण विज्ञान के सिद्धान्तो 
का चर्वणमात्र हैँ । कदाचित्‌ वे इनु सिद्धान्तों को प्रयोगात्मक रूप देने के लिए नाना 
रम्ण पात्रों और कथाओं की कल्पना कर लेते हैं। इनके प्रेत और छाया, संन्यासी 
और पर्दे की रानी श्रादि उपन्यासो में व्यक्ति की दमित वासनाओं, कुण्छाश्रों और 
भ्रधंचेतन एवं श्रवचेतन की. कथायें भरी पड़ी हैं । ऐसा लगता है जैसे कि लेखक के 


में जाग के सिवाय और कुछ भी नहीं है । उनके मुवितपथ में वासना 
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से घणा करने वाले, अपरिग्र ही राजीव को श्रर्धमानव के रूप में चित्रित किया है । 
कदाचित्‌ यह पहले उपन्यासों की घोर प्रतिक्रिया है। भगवतीचरण वर्मा पर जोशी 
के समान फ्रायड का श्रत्यधिक प्रभाव है श्रौर इन्होंने भी इस सम्बन्ध में उसी 
यांत्रिकता से काम लिया है। इनके चित्रलेखा ग्रौर टेढ़े-मेढ़े रास्ते इस बात के 
ग्रपवाद हैं । चित्रलेखा फ्रेंच उपन्यासकार भ्रनातोले के थापा उपन्यास पर म्राधारित 
है । टे़े-मेढ़े रास्ते एक राजनीतिक उपन्यास है जिसमें आधुनिक सभी राजनीतिक 
वादों पर अनास्था दिखाकर श्रन्त में यह सिद्ध किया है कि श्राज के मानव की मुक्ति ` 
का कोई मागं नहीं । यह भ्रत्यन्त उलभ हुआ उपन्यास है। इनका 'ग्राखिरी दाँव' भी 
एक साधारण कोटि का उपन्यास है जिसमें तिलस्मी वातावरण है । प्रज्ञेय जी पर 
फ्रायड, टी० एस० इलियट श्रौर डी० एच० लारेंस का प्रभाव है । इसके शेखर : एक 
जीवनी श्रौर नदी के द्वीप उपन्यास हैं। इन दोनों .में श्रत्यन्त जटिल, सूक्ष्म ्रौर 
गम्भीर शैली में यौन-प्रहत्तियों का चित्रण किया गया है, जो हृदय को आह्वादित 
करने के स्थान पर इनकी कविता के समान वुद्धि को कुरेदती हैं । जैनेन्द्र सम्भवतः 
प्रेमचन्द के पश्चात्‌ हिन्दी के एक सफल कृती लेखक हैं । उन्होंने भ्रपने उपन्यासों का 
विषय भारत के गांवों को न बनाकर नगरों को बनाया है और उनमें नागरिक जीवन 
की मनोवँज्ञानिक समस्याश्रों का चित्रण कियां है । जैनेन्द्र के व्यक्ति-केन्द्रित उपन्यासों 
पर ग्रालोचकों ने फ्रायड का प्रभाव कहा है, किन्तु जैनेन्द्र ने कई दफा इसे भ्रस्वीकार 
किया है । इनके उपन्यासों में ग्रात्मपीड़त की भ्रधिकता है, कुछ श्रालोचकों का कहना 
है कि जैनेन्द्र ने हिन्दी में शरत्‌ के श्रभाव की पूर्ति की है। इनके परख, सुनीता, 
त्यागपत्र और कल्याणी में तारी-पुरुष के प्रेम की समस्या का मतोवज्ञानिक धरातल 
पर चित्रण किया गया है । व्यक्ति के श्राभ्यान्तरिक जीवन में प्रवेश की क्षमता 
ग्रह्वितीय है । दार्शनिकता के कारण कहीं-कहीं पर आपकी शीली श्रत्यन्त दुरूह और 
थका देने वाली बन पड़ी है। इनके उपन्यासों में जीवन के कतिपय मौलिक प्रइन हैं 
जो कि आज के मानव के लिए विचारणीय हैं। 

साम्यबादी उपन्यास--राहुल सांकृत्यायन के सिह सेनापति, वोल्गा से गंगा 
तक तथा यशपाल के दादा कामरेड, देश द्रोही, पार्टी कामरेड प्रादि उपन्यास इस 
कोटि में आते हैं । यशपाल के उपन्यासों में युग जीवन के ps का वर्णन है । वे. 
बर्तमान समाज की जर्जर मान्यताओं के खोखलेपन को EE व से प्रस्तुत 
करते हैं । इस यथार्थवाद के साथ-साथ वे रोमानी पुट भी दे देते ह जो कि प्रायः 
ग्रस्वाभाविकर सा लगता है । यशपाल की इस प्रबृत्ति को कुछ श्रालोचकों ने राजनीतिक 
रोमांस की संज्ञा दी है । दिव्या इनका ऐतिहासिक उपन्यास हैँ। . 

ऐतिहासिक उपन्यास-यद्यपि हिन्दी में उपन्यासीं की यह्‌ जाब क्षीण- 
सी है किन्तु फिर भी विचार करने योग्य है। पूवे-प्र मचन्द युग में जो ऐतिहासिक 
उपन्यास मिलते हैं वे केवल इतिहास-नामधारी उपन्यास हैं।,इस क्षेत्र में डृन्दावन- 
लाल बर्मा, निराला, सांकृत्यायन हजारीप्रसाद द्विवेदी भ्रौर श्राचायं चतुरसेन का 
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नाम उल्लेखनीय है । चतुरसेन की वैशाली की नगरवधू एक सुगठित ऐतिहासिक 
रचना है। चार्य हजारीप्रसाद की बाण भट्ट की आत्मकथा में ऐतिहासिकता आर 
कलात्मकता का सुन्दर समन्वय है । ऐतिहासिक उपन्यासों की परम्परा री इन 
लाल वर्मा का नाम बिशेष उल्लेखनीय है | इनके गढ़ कु डार, विराटा को पद्मिनी, 
झांसी की रानी लक्ष्मीबाई और मृगनयनी ऐतिहासिक उपन्यास हैं जिनमें ुन्देलखंड 
के ऐतिहासिक विस्मृत प्रसंगों को सजीव किया गया ह | हे वर्मा जी के EU 
उपन्यासों की विशेषता को प्रभाकर माचवे ने इन शब्दों में प्रगट किया हती 
रचनाओं में हजारीप्रसाद जैसा वाग्वैदगध्य या यशपाल या राहुल का सोह श्य मत- 
प्रचार नहीं मिलता तो भी उनकी सबसे म्रच्छी विशेषता यह है कि वे पनं | भ्रूमि 
के निकट का ही विषय चुनते हैं उससे बाहर नहीं जाते ।” ऐसे उपन्यासों को श्राज- 
कल श्रांचलिक उपन्यास की संज्ञा से प्रभिहित किया जाता है। भगवतशरण उपाध्याय 
के ऐतिहासिक उपन्यासो में इतिहास के प्रति निर्भय प्रामाणिकता है क रांगेय राघव 
में ग्राग्रह है । यशपाल के दिव्या उपन्सास में बौद्ध मठों श्रौर खंडहरों का इतिहास है । 
भारतेन्दुकाल में बंगला के ऐतिहासिक उपन्यासों का अनुवाद भी हुश्ना किन्तु हिन्दी 
में उपन्यासों का यह अंग अपेक्षाकृत उपेक्षित रहा है । राजस्थान, मध्यप्रदेश, विहार 
भ्रौर उत्तरप्रदेश के ग्रनेक प्राचीन ग्राख्यान हैं जिन्हें इन उपन्यासों का विषय बनाया 
जा सकता है । 

ऊपर हमने जिन ग्रांचलिक उपन्यासों की चर्चा की है, उनकी धारा श्ाज 
विशेष बल पकड़ रही है । ऐसे उपन्यासों में किसी प्रदेश विशेष की संस्कृति को 
उसके सजीव वातावरण में व्यापक रूप में प्रस्तुत किया जाता है। इन उपन्यासों की 
अपनी शक्तियाँ और ्रपनी ही परिसीमायें हैं । इस दिशा में फणीशवरनाथरेणु का मैला 
अंचल भर परती परिकथा विशेष उल्लेखनीय है । इनमें बिहार प्रदेश की संसक्ति का 
सजीव चित्रण है । उदयशंकर भट्ट का लोक-परलोक, सागर और लहरें बलभद्र ठाकुर 
के आदित्यनाथ, मुक्तावली नेपाल की वो बेटी, क्यामू संन्यासी का उत्थान, तरन तारन 
का हिमालय के ग्रंचल, नागाजु न के बलयनुमा तथा वरुण के बेटे, रांगेय राघव का 
काका और कब तक पुकार , देवेन्द्र सत्यार्थी का रथ के पहिये, राम दरश मिश्र का 
पानी के प्राचीर, शेलेश मटियानी का होल्दार श्रौर शिवप्रसाद मिश्र का बहती गंगा 
प्रादि उपन्यास महत्त्वपूर्ण बन पड़े हैं । 

श्राजकल हिन्दी में नगर श्रौर ग्रामीण अंचल से संबद्ध श्रनेक उपन्यास लिए 
जा रहे हैं । इन उपन्यासों की स्ंप्रमुख विशेषता है प्रादेशिक तथा स्थानीय रंग और 
संस्पशे की प्रचुरता (Regional & Jocal colour & Touch )। 

स्वतन्त्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ हिन्दी-जगत्‌ में बहुत श्रच्छे उपन्यासकार आये 
हैं । यज्ञदत्त जी के इन्सान श्रौर ग्रन्तिम चरण, ग्रंचल का चढ़ती धूप, देवेन्द्र 
का रथ का पहिया, धमंवीर भारती का सूरज का सातवां घोड़ा, 
का मैला झ्राचल, डा० सत्यकेतु का मैंने होटल चलाया, 


द्र सत्यार्थी 
फणीइवरनाथ रेणु 
श्रमृतलाल नागर का बुद 
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श्रौर समुद्र, लक्ष्मीनारायण लाल का बया का घोंसला श्रौर साँप श्रादि विषयवस्तु तथा 
तिला की दृष्टि से उत्कृष्ट उपन्यास कहे जा सकते हें । इनके श्रतिरिक्त हिन्दी 
के शौर भी उत्कृष्ट उपन्यास लेखक हैं--तागाजु न, पहाड़ी, गुरुदत्त, ऊषादेवी मित्रा 
उदयंकर भट्ट, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, यादवेन्द्रनाथ, भ्रनन्त गोपाल शोवड़े, 
कंचनलता-सब्बरवाल आदि । 

उपऱ्यासों की प्रयोगवादी परम्परा-कहानी श्रौर कविता के समान उपन्यास 
क्षेत्र में भी श्राज कुछ नवीन प्रयोग किये जा रहे हैं धर्मवीर भारती के “सूरज का 
सातवां घोड़ा” में भिन्न-भिन्न व्यक्तियों की श्रलग-प्रलग कहानियों को एक सूत्रात्मकता 
का रूप देने का प्रयास किया गया है । सर्व श्री-सर्वेशवरदयाल सकसेना, नरेशमेहता, 
शिवप्रसाद मिश्र, गिरघरगोपाल तथा रुद्र ग्रादि ने शिल्प विधान की दृष्टि से इस क्षेत्र में 
नवीन प्रयोग किये हैं । रुद्रजी ने “बहती गंगा” में सत्रह कहानियों के द्वारा काशीनगरी 
के पिछले दो सौ सालों के इतिहास की भाँकी प्रस्तुत की है। गिरधर-गोपाल मे 
“चांदनी के खंडर” में केवल चौबीस घण्टों की कथा को समूचे उपन्यास का विषय 
बनाया है । “ग्यारह सपनों का देश” नामक उपन्यास नाना लेखकों के द्वारा लिखा 
गया है । निश्‍चय से यह एक नवीन प्रयोग है। भ्रस्तु ! प्रत्येक युग कथन विधि के 
भ्रपने-ग्रपने प्रयोग किया करता है, किन्तु स्मरण रखना होगा कि कथ्य की महतीयता 
ही किसी विधा को स्थायित्व प्रदान करने में सक्षम होती है । कंथन विधि के ग्राडम्बर 
के झ्राग्रह से कथ्य का महत्त्व लुप्त नहीं हो जाना चाहिए । 

डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त ने वतमान उपन्यासकारों को तीन वर्गों में विभकस 
किया है :--(१) वे जो प्राचीन परम्पराग्रों का निर्वाह करते हुए जीवन के केवल 
सद पक्ष को स्वीकार करते हुए उसे स्वस्थ उज्ज्वल ग्रौर जीवन्त रूप में उपस्थित 
करते हैं। (२) वे जो जीवन में श्लील श्रौर श्रश्लील ग्रच्छाई तथा बुराई का 
सम्मिश्रण मानते हुए श्रन्ततः उसमें सद पक्ष को महत्त्व देते हैं । (३) तीसरा वर्ग 
उनका है जिनकी दृष्टि केवल सद्‌ पर टिकी रहती है । वे फ्रायड, युग, एडलर तथा 
मार्क्सवादी सिद्धान्तों की श्राड़ में मानव की पाशविक द्त्तियों, 3 ्रनैतिकताश्नों और 
जघन्य कु टामओों को मनोविश्लेषण के नाम पर चित्रित करते हुए संकोच नहीं करते । 
वस्तुतः ऐसे लेखकों का प्रयास एकांगी, आमक और श्रविशवासनीय र । इन्होंने मानव 
को उसके बृहत्‌ एवं समग्र रूप में देख कर उसे खंडित, वूर्जनाओं से भ रूप 
में देखा है। वर्तमान उपन्यासों की समीक्षा करते हुए ग्रामे वे लिखते न आज 
के उपन्यास हमें बहुमुखी चरित्र तो दिए पर चारित्र्य शुद्धि के और न 
वास्तविक जीवन्त पात्र । मानव केवल कु ठामओरों तथा गहित वर्जना डा ही पु हा 
नहीं उसके श्रन्तस्तल में आलोक सा भी अ्रठखेलियाँ हा हैं, पर 
ग्रधिकाँश उपन्यासकारों की दृष्टि उस पर नहीं । पड़ेती । पड़ती है केवल र के 
प्रसुखद तनाव पर ।” इस प्रकार के उपत्य।सों से साहित्य-सरिता bo का पाट नि:सन्देह 
चौड़ा होता जा रहा है, किन्छु उसकी अन्तर्धारा क्षीण भौर' ोन्मुखी हो रही हैं। 
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इस ह्लास के भर भी ग्रनेक कारण हैं :--औपन्यासिक क्षेत्र में प्रायोगिक इत्ति-- 
नित्य नये प्रतीक, नये साम्य रौर नये टेकनीक । इनसे उपन्यास जगत में शक्ति और 
बल के स्थान पर क्षीणता और .निर्बेलता का समावेश हुग्रा है। अरस्तु ! हिन्दी- 
उपन्यास की विकासात्मक गतिविधियों के सम्बन्ध में डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के 
निम्तांकित शब्द अतीव मामिक तथा सटीक वन पड़े हैं-“विभिन्न प्रयोगों की 
लम्बी श्रृंखला के वाद हमारे उपन्यास साहित्य का पाट चौड़ा अवश्य हुआ है पर 
उपन्यासकार की दृष्टि तलस्पर्शी नहीं हो पाई, श्रतः वह मानव जो उसके पूर्ण 
आ्रायामों में प्रस्तुत नहीं कर पाया है, उसने जो समाधान प्रस्तुत किये हैं वे भी 
समस्याओं की जड़ों को नहीं छू पाते, छूते हैं वे केवल जीवन के बुनियादी पहलुओं 
को, अत्याधुनिक कला टेकनीक का आकर्षण परिधान पहनाकर ही प्रस्तुत कर 
पाया है । ग्रभी वह समय ग्राना है जब भिन्न-भिन्न प्रसंगों, घटनाओं और पात्रों की 
सृष्टि इतनी यथार्थ श्रौर नैसगिक होगी कि वह पाठक की सच्ची और विश्वसनीय 
लगेगी । परन्तु हमें निराश होने का कोई कारण नहीं दिखता । हिन्दी उपत्यास ने 
ग्रत्यन्त अल्प समय में जो विकास किया है उसे देखते हुए लगता है कि उपन्यास की 
इष्टि शनैः शनैः तलस्पर्शी हो ज।यगी, वह व्यापक सत्य का अनुभव शीघ्र ही करेगा 
और तब भ्रमर साहित्य की सृष्टि होगी ।” 
हिन्दी कहानी का विकास 

भारतीय साहित्य में वेदों, उपनिषदों संस्कृत और बौद्ध जातको में अनेक 
कहानियाँ देखने को मिलती हैं । हिन्दी के मध्य युग में भी कई कहानियाँ लिखीं गई 
जिन पर फारसी के वासनात्मक प्रेम का प्रभाव स्पष्ट है। कुछ आलोचकों ने इंशा- 
ग्रल्लाखाँ की रानी केतकी की कहानी को हिन्दी की सर्वप्रथम कहानी माना है, 
किन्तु सच यह है कि उसमें श्राधुनिक कहानी के लक्षण ठीक नहीं बैठते । इसमें 
मध्यकालीन किस्सागोई की स्पष्ट छाप है श्र एक श्रजीब सी सामाजिक तटस्थता 
है । दूसरी बात यह भी है कि इससे श्राछुनिक कहानी की किसी श्रविच्छिन्‍्न परम्परा 
का प्रवर्तन भी नहीं हुआ । इसके श्रनन्तर राजा शिवप्रसाद सितारे-हिन्द की 
उपदेशात्मक कहानी राजा भोज का सपना तथा भारतेन्दु की हास्यरस प्रधान कहानी 
अद्भुत पूवे सपना - दृष्टिगोचर होती है किन्तु इन दोनों में लेखक के दृष्टिकोण का 
प्रभाव है । सत्‌ १९०० में प्रयाग से सरस्वती पत्रिका का प्रकाशन हुआ, जिसमें श्रनेक 
कहानियाँ प्रकाशित हुईँ-- गोस्वामी किशोरीलाल इन्दुमती, गुलाबहार, मास्टर 
भगवानदास, प्लेग की चुड़ैल; रामचन्द्र शुक्ल -ग्यारह वर्ष का समय, गिरिजादत्त 
बाजपेयी - पंडित भ्रौर पंडितानी वंगमहिला दुलाईवाली, हृन्दावनलाल वर्मा--- 
राखी वन्ध भाई,-मैथिली - नकली किला, निन्यानवे का फेर आदि--इसके उपरान्त 
माधवप्रसाद मिश्र, सत्यदेव विश्वम्शरनाघ जिज्जा और गिरिजाकुमार घोष की अनेक 
कहानियाँ सरस्वती पत्रिका में प्रकाशित हुई । हिन्दी के कुछ विद्वानों ने गोस्वामी 
किशोरीलाल को 'इन्दुमती' को हिन्दी की सर्वप्रथम कहानी स्वीकार किया है जबकि 
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ध्राधु नक काल [ ५६६ 
कतिपय अन्य विद्वानों ने उक्त कहानी पर शेक्सपियर के टैम्पैस्ट नाटक का अत्यधिक 
प्रभाव दशति हुए बंगमहिला दुलाईवाली कहानी को हिन्दी की सर्वप्रथम मौलिक 
कहानी सिद्ध किया है। शरस्तु ! इस विवाद में न पड़ते हुए यह कहा जा सकता है कि 
उक्त सभी कहानियों में श्राथुनिक कहानी के तत्व सम्यक्र्‌ रूप से सन्निविष्ट नहीं हँ 
श्रौर न इनसे आधुनिक कहानी के विकास में कोई महत्त्वपूर्ण योगदान मिला है । इस 
भ्रयोगात्मक युग में हिन्दी-साहित्य के अन्य श्रंगों के समान कहानी:सक्ेत्र में भी ्रनुवादों 
और श्रनुकरणात्मकता की प्रदवत्ति का प्राथान्य रहा, नतो आरम्भ के इस काल में 
इस क्षेत्र में किसी नवीन प्रतिभा का उदय हुआ और न ही किसी मूल्यवान्‌ रचना की 
सृष्टि । अंग्रेजी, संस्कृत तथा बंगला साहित्य की कहानियों का भ्रनुवाद घड़ाधड़ हुआ । 
वस्तुतः श्राधुनिक हिन्दी कहानी के श्रीगणेश श्रौर उसके विकास का इतिहास प्रसाद 
और प्रेमचन्द के उदय से सम्बद्ध है। 

यह वड़े हर्षे और गर्वे की वात है कि सन्‌ १६११-१६ से लेकर श्राज तक के 
श्रल्पकाल में हमारा कहानी साहित्य विषय व्यापकता, गम्भीरता, कलात्मकता एवं 
शिल्प-विधान की दृष्टि से श्रत्यन्त समृद्ध तथा उच्च बन पड़ा है । इसकी उच्चता 
तथा समृद्धि में शताबिक प्रतिभाग्रों तथा उनकी अमूल्य कृतियों ने योगदान दिया है। | 
यहाँ प्रत्येक कहानीकार श्रौर उसकी प्रत्येक रचना का परिचय देना एक अ्रसम्भव सा 
व्यापार है किन्तु यह भी श्रावश्यक है कि प्रमुख रचनाकारों की रचनाम्रों का जिन्होंने 
युग की गतिविधियों को नया मोड़ दिया, परिचय दिये बिना हिन्दी कहानी की कहानी 
पुरी नहीं हो सकती । हिन्दी के कुछ इतिहास-लेखकों ने कहानी के विकास की परम्परा 
को प्रसाद स्कुल, प्रे मचन्द स्कूल, जैमेन्द्र स्कूल, भ्रज्ञेय स्कूल तथा यशपाल स्कूल के 
कृत्रिम कठघरों में विभक्त करके इस परम्परा को समभाने एवं समझने का प्रयास 
किया है जो कि वैज्ञानिक एवं संगत नहीं । हिन्दी के भ्रन्य कहानीकारों ने उक्त पाँच 
कहानी निर्माताश्रों की बिचार एवं शंलीगत प्रहृत्तियों का एक मात्र ग्रनुकरण किया 
हो, ऐसी बात नहीं । प्रत्येक स्वतन्त्रचेता कलाकार युग-प्रथाश्रों को श्रात्मसात्‌ करते 
हुए भी अपने व्यक्तित्व को श्रथुण्ण बनाये रखता है । दूसरी बात यह भी है कि हिन्दी 
के अन्य कहानीक्रारों पर इन पाँच महारथियों के बिना बंगला, श्रंग्रेजी, रूसी तथा 
फ्रेंच साहित्य के कहानीकारों का भी पर्याप्त प्रभाव पड़ा है जिसे क्रि इन्होंने बड़े 

कौशल से श्रपने देश काल के अनुसार ढ़ाला है । हाँ, यह ग्रवश्य है कि प्रसाद, प्रे मचन्द 

उग्र, जैनेन्द्र, यशपाल और अ्ज्ञेय कहाती क्षेत्र में शीषं स्थानीय हैं श्रौर श्रनेक कहानी- 
कारों में बहुत कुछ विचार, भाव और शैलीगत साम्य मिल जाता है । यहाँ हम प्रमुख 
कहानीकारों और उनकी रचनांग्रों का प्रदृत्तिगत परिचय देगे । 

प्रसाद जी की कहानियों के पाँच संग्रह उपलब्ध हैं-छाया, * प्रतिध्वनि, 
श्राकाशदीप, ्राँधी और इन्द्रजाल । इनकी सर्वप्रथम कहानी “ग्राम” सन्‌ १६११ में 
इन्दु पत्रिका में छपी थी । इतकी प्रारम्भिक -रचनाग्रों पर बंगला का प्रभाव स्पष्ट 
है, किन्तु बाद में वे श्रपनी स्वतन्त्र शैली का विकास कर सके। प्रसाद मूलतः प्रं म और 
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सौन्दर्यं के कवि हैं श्रत: उनकी यह काव्यात्मकता नाटकों के समान कहानियों में भी 
सर्वत्र मिलती है । प्रसाद के भाव मूलक परम्परा के श्रधिप्ठाता होने के नाते उनकी 
कहानियों में स्थूल समस्याओं का श्रंकन कम हुआ है । उनमें भावनाओं की सूक्ष्मता और 
वातावरण की सघनता है । उनकी कहानियों में घटना-चंक्र धुंधघला रहता है, 
कथानक की स्थूल रेखायें उभर नहीं पातीं, पर वातावरण की सघनता में पात्र हमारे 
ग्रान्तरिक ममे को छूते हैँ । उनकी भाषा संस्क्ृतनिष्ठ तथा शेली अलंकृत और भाव- 
मयी है जिसके कारण कथानक को तो व्याघात पहुँचता है ही साथ-साथ वे कहानियाँ 
साधारण पाठक की बोध शक्ति से भी परे हो जाती हैं। इन्होंने कुछ ऐतिहासिक 
कहानियाँ भी लिखी हैं जिनमें ऐतिहासिकता कम श्रौर कल्पना धिक है । इनकी 
कहानियों में आदर्श और भारतीय दर्शन का समन्वय मिलता है । भावुकता की इष्टि 
से हिन्दी कहानी क्षेत्र में प्रसाद जी का स्थान विशिष्ट है। प्रसाद जी की भावुकतामयी 
शैली पर रायक्ृष्णदास, चंडीप्रसाद हूदयेश, विनोदशंकर व्यास और गोविन्दवल्लभ 
पन्त श्रादि ने कहानियाँ लिखीं । इनमें रायक्ृष्णदास का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 
इन्होंने मानव-भावनाश्रों का अत्यन्त सूक्ष्म आर कलात्मक चित्रण किया है । इन्होंने राज- 
नीतिक, सामाजिक, धामिक और ऐतिहासिक कहानियाँ भी लिखी हैं । इनकी झैली में 
प्रसाद जैसी जटिलता ग्रौर रहस्यात्मकता भी नहीं है। झ्रापकी कहानियों के दो संग्रह 
“सुधांशु” और “नास्या” उपलब्ध हैँ । 


प्रोमचन्द उपन्यास-्षेत्र में जितने महान्‌ हैं कहानी-क्षेत्र में उससे भी कहीं 

अधिक महात्‌ हैं । प्रेमचन्द कहानी-केत्र में श्रादर्शोन्मुख यथार्थवादी परम्परा के प्रति- 
प्ठापक हैं जबकि प्रसाद भावमूलक परम्परा के । प्रसाद की कहानी परम्परा को 
बहुत थोड़े लेखकों ने श्रपनाया जवकि प्रे मचन्द की यथार्थवादी परम्परा में उस युग के 
प्रधिक से अधिक लेखक आये । प्रेमचन्द ने उद्र में कहानियाँ लिखना बहुत पहले 
आरम्भ कर दिया था किन्तु हिन्दी में उनकी सर्वप्रथम कहानी “पंचपरमेश्वर' प्रसाद की 
'ध्राम' कहानी से पांच साल बाद में प्रकाशित हुई । इनकी उदू कहानियों के संग्रह 
सोजेवतन को ग्रंग्रेज सरकार ने जलवा दिया था । हिन्दी में उन्होंने तील सौ से थी 
. ्रधिक कहानियां लिखीं जोकि लगभग बीस-पच्चीस संग्रहों में प्रकाशित हुई । प्रेमचन्द 
एक मानवतावादी एवं उपय़रोगितादादी कहानीकार हैं। उनकी सभी प्रक्रार घटना- 
प्रधान, चरित्र-प्रधान, मनो वैज्ञानिक, सामाजिक, राजनीतिक और ऐतिहासिक कहा- 
नियाँ सोह्देशय है । किन्तु ऐसा करने पर उनकी कलात्मकता ग्रौर साहित्यिक महत्ता 
को कहीं भी क्षति नहीं पहुंची । विषय-व्यापकता, चरित्र-चित्रण की सूक्ष्मता, विचार 
व भाव गंभीरता, प्रवाहपूर्ण सुबोध शली, मुहावरामयी जबानदानी एवं लोक-सप्रह की 
भावना से प्रेमचन्द की कहानियाँ अद्वितीय बन पड़ी हैं। उनकी श्रेष्ठ कहानियों -- 
पंच परमेश्वर, ग्रात्माराम, बड़े घर को बेटी, शतरंज के खिलाड़ी, वज्भपात, रानी 
सारंधा, भ्रलग्योझा, ईदगाह, श्रग्नि समाधि, पूस की रात, सुजान भक्त, कफन ग्रादि- 
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पर हिन्दी जगत को गर्व है श्रौर इन्हें विश्व की श्रेष्ठ कहानियों की तुलना में नि:संकोच 
रखा जा सकता है । 

E चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, विइवम्भरनाथ कौशिक तथा पृथ्वीनाथ भट्ट, प्रे मचन्द 
की पीढ़ी के कलाकार हैं । गुलेरी जी केवल तीन कहानियों बल्कि केवल एक कहानी 
“उसने कहा था' को लिखकर हिन्दी जगत में श्रमर हो गये हैं । 'उसने कहा था' 
विश्व-विख्यात कहानियों में से एक है श्र हिन्दी कहानी परम्परा में एक माइलस्टोन 
है । इसमें प्रथम महायुद्ध के एक सैनिक लहनासिंह की करुणा-मिश्रित प्रेमकथा है 
जोकि अतीव अनूठी है। विविध दृश्य-चित्रण, घटना-विन्यास, भाषा की सफाई, शेली 
की सजीवता ग्रौर रोचकता- समग्र रूप से यह रचना श्रनुपम है । एक दफा यह 
कहानी पढ़ लेने पर न जाने कितनी देर 'उसने कहा था' की प्रतिध्वनि मन ग्रौर 
मस्तिष्क में गूजती रहती है । इसकी सुखमय दांपत्य जीवन से सम्बद्ध कथा 
है । इनकी श्रन्य कहानियाँ “बुद्ध का कांटा' ्रादि हैं । कौशिक जी भी प्रेमचन्द के समान 
पहले उदू में कहानियाँ लिखा करते थे । उनकी प्रथम कहानी रक्षाबंधन सन्‌ १६१३ 
में प्रकाशित हुई थी । उन्होंने लगभग तीन सौ कहानियाँ लिखीं, जो गल्पमंदिर और 
चित्रशाला ग्रादि में संगृहीत हैं । विषय, शैली व भाषा की दृष्टि से आप प्रे मचन्द 
के श्रनुयायी हैं । प्रेमचन्द की कहानियों की जीवन-गहराई कौशिक जी में नहीं है। 
पृथ्वीनाथ भट्ट, सुदर्शन भी पहले उदू लेखक थे । इनकी पहली कहानी “हार की 
जीत” सन्‌ १६२० में सरस्वती पत्रिका में प्रकाशित हुई। ग्रापके श्रब तक कहानियों 
के बहुत से संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं--सुदर्शन सुधा, सुदर्शन सुमन, तीर्थयात्रा, 
पुष्पलता, गल्पमंजरी, सुप्रभात, चार कहानियाँ, नगीना श्रौर पनघट श्रादि । इनकी 
कहानियों में जीवन-सत्यों मानवीय भावनाग्रों का ग्रत्यन्त रोचक भर सरस वर्णन 
है । इनकी हार की जीत, कमल की बेटी, संसार की सबसे बड़ी कहानी और कवि 
की स्त्री आदि कहानियाँ प्रसिद्ध हैं । पहले-पहले कौशिक और सुदर्शन को प्रमचन्द के 
समकक्ष रखा जाता था, किन्तु बाद में प्रेमचन्द श्रपनी सतत जागरूकता श्रोर अद्भुत 
कलात्मक विकास के कारण इनसे बहुत श्रागे निकल गये । 

बेचन शर्मा, उग्र हिन्दी के एक विद्रोही कलाकार हैं । उनका यह विद्रोह 
पू'जीवादी सामन्ती व्यवस्था के प्रति अपने प्रचण्ड रूप में व्यक्त हुआ है । उन्होने 
राजनीतिक, सामाजिक विचारों, रूढ़ियों, श्रन्धविश्वासों ग्रौर मिथ्या परम्पराओं पर 
खुलकर प्रहार किया है । उन्होंने घ्राभिजात्यवर्गीय थोथी श्रादशंवादिता क भीने 
पदों को छिन्न-भित्न करते हुए सामाजिक कुरीतियों तथा भ्रष्टाचारों का ययार्थ वर्णन 
किया है, अतः हिन्दी के बहुत से आलोचकों ने आपको उल्कापात, धूमकेतु, तूफान 
ब बबण्डर की उपमा दी । आपकी श्रतिनग्न यथार्थवादिता में कहीं-कहीं ल 
का रंग ्रत्यन्त उभरा हुआ है रौर कदाचित्‌ यही फेारण है कि कुछ लोगों ने इनकी 
रचनाओं को घासलेटी साहित्य की संज्ञा दी है। कुछ भी हो, उग्र प जी बहुत समय 
हक हिन्दी पाठकों के सर्वाधिक प्रिय कहानीकार रहे हैं। भ्रापकी शैली जोशीली एवं 
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प्रवाहपूर्ण है । ्रापके श्रभी तक ये कहानी-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं-दोजख की 
आग, चिनगारियाँ, बलात्कार और मन की अमीर । आचार्य चतुरसेन शास्त्री उग्र 
की परम्परा में श्राते हैं । इन्होंने भी सामाजिक कुरीतियों का खुलकर भंडाफोड़ 
किया है, पर शास्त्री जी अपने यथार्थवादी वर्णनों में संयम खो बैठते हैं ्रतः इनकी 
कहानियों में ्रधिक श्रश्‍्लोलता श्रा गई है । इतकी कहानियों में उग्र जैसी तीब्रता 
नहीं । प्रापकी कहानियों के संग्रह 'रजकण' और 'भ्रक्षत' प्रकाशित हो चुके हैं । ञ्रापकी 
प्रसिद्ध कहानियाँ हैं-- दे खुदा की राह पर, भिक्षुराज, ककड़ी की कीमत झौर दु खवा 
मैं कासे कहूँ मोरी सजनी । 

प्रसाद से लेकर प्रब तक व्यावहारिक आदर्शवादी, यथार्थवादी, ऐतिहासिक, 
रोमानी, कुतूहल प्रधान, हास्य रस तथा प्रतीकात्मक अनेक प्रकार की कहानियां 
लिखी गई हैं । व्यावहारिक भ्रादर्शवादी कहानियों में समाज तथा घरेलू समस्याओं 
विधवा-विवाह, प्रङूतोद्धार, विदेशी सम्यता, पुरानी-रूढ़ियों का खंडन आदि है । इन 
कहानियों में चरित्र-चित्रण की प्रधानता है और ग्राम्य जीवन को मुख्यता दी गई है। 
इस क्षेत्र के मुख्य कहानीकार हैं-प्रे मचन्द, कौशिक और सुदर्शन । यथार्थवादी कहा- 
नियाँ आदर्शवादी कहानियों की प्रतिक्रिया में लिखी गई हैं । इनमें सामाजिक बीभत्सता 
का नरन चित्रण किया गया है | इस धारा के मुख्य लेखक हैं-उग्र, चलुरसेन शास्त्री 


- तथा ऋषभचरण जेन । ऐतिहासिक कहानियाँ भारत के स्वर्णकाल से संबद्ध हैं । प्रसाद 


की श्राकाशदीप, स्वर्ग के खंडहर इसके उदाहरण हैं। भारत के मध्ययुग के इतिहास 
को लेकर टृन्दावनलाल वर्मा ने कहानियाँ लिखी हैं। ऐतिहासिक कहानियों में काव्य- 
तत्त्व और चरित्रचित्रण की प्रधानता है। रोमानी कहानियों में भावना तथा कल्पनो 
का आधिक्य है । जासूसी, ऐयारी और तिलस्मी कहानियों को कुतूहल-प्रधान कहानियाँ 
कह दिया जाता है । ऐसी कहानियों के लेखक हैं-गोपालराम गहमरी, दुर्गाप्रसाद 
खत्री और जी० पी० श्रीवास्तव । इन कहानियों में जीवत के गम्भीर तत्त्वों का 
बिल्कुल ग्रभाव है । जयशंकर प्रसाद ने प्रतीकात्मक कहानियाँ लिखी हैं | इस काल 
के हास्य रस'की कहानियों के लेखक हैं-जी ० पी० श्रीवास्तव तथा बद्रीनारायण आदि । 
इस काल की कहानियों में वर्णतात्मक, ग्रात्म-कथात्मक, संलापझैली तथा पत्रशैलियों 
का प्रयोग हुआ । 

जैनेन्द्र के श्रागूमन से हिन्दी-कहानी-कषेत्र में एक नवीन युग का उदय हुआ । 
कहानी के इस संक्रांति-युग में भ्रनेक नवीन प्रद्धत्तियाँ उद्भूत हुई । इन प्रदवत्तियों को 
मुख्यतः दो क्षेत्रों में रखकर बांटा जा सकता है - (१) सांस्कृतिक, (२) सामयिक । 
सांस्कृतिक क्षेत्र में जीवन-दर्शन और मनोविज्ञान की दो धाराये ग्राती हैं, जबकि 
सामयिक में साम्यवाद तथा यौन वाद की दो मूल धाराएंँ श्राती हैं । सांस्कृतिक 
्रदृत्ति के प्रतिनिधि कहानीकार' हैं जैनेन्द्र, साम्यवाद के यशपाल श्रौर यौनवाद के 
श्रज्ञेय जी । 

जनेनद्र की अधिकतर कहानियाँ मनोविष्लेषण से सम्बन्ध रखती हैं। श्रापने 
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स्थूल समस्याओं के स्थान पर ग्रान्तरिक समस्याओं का मनोवैज्ञानिक घरातल पर 
सहानुभूतिपूर्ण वर्णन किया है--“उन्होंने हिन्दी कहानियों को एक नई शन्त प्टि, 
संवेदनशीलता श्रौर दार्शनिक गहराई प्रदान की । उन्होंने सामान्य मानव की सामान्य 
परिस्थितियाँ न लेकर श्रसामान्य मानव की प्रसामान्य परिस्थितियों से प्रभावित 
मानसिक प्रलिक्रियाश्रों का विश्लेषण किया है। उनका दृष्टिकोण समाजवादी की 
अपेक्षा व्यवितवादी, भौतिकवादी की भ्रपेक्षा झध्यात्मवादी भ्रधिक है।” इनकी 
कहानियों में कथानक की श्रपेक्षा मनोविइलेषण अधिक छाया रहता है ग्रत: इनमें 
प्रायः पिष्टपेषण रहता है और बौद्धिक रोचकता बनी रहती है | ये भौतिकता के 
अन्तर्गत ग्रलौकिकता का चित्रण करके उसमें गहन जीवनदर्शन समाविष्ट करना 
चाहते हैं, फलतः इनमें थका देने की प्रदृत्ति श्रा जाती है। इन्होंने घटनाग्रं की भ्रपेक्षा 
चरित्र-चित्रण तथा शैली को श्रधिक महत्त्व दिया है । श्रापकी कहानियों के ये संग्रह 
वातायन, स्पर्धा, फाँसी, पाजेब, जयसंधि, एक रात, दो चिड़ियां--प्रकाशित हो चुके हैं। 
ज्वालादत्त शर्मा ने वहुत थोड़ी कहानियां लिखी हैं, पर उनका हिन्दी जगतू 
में काफी स्वागत हुआ है । जनार्देनप्रसाद झा द्विज की कहानियाँ मामिकता की दृष्टि 
से सुन्दर बन पड़ी हैं : इनकी कहानियां करुणरस मिश्रित हैं । चण्डीप्रसाद हृदयेश 
की कहानियों में ्रादशवाद है । उनमें सेवा, त्याग, ्रात्मवलिदान की भावनाओं की 
मार्मिक श्रभिव्यकवित हुई है । गोविन्दवल्लभ पन्त की कहानियों में यथार्थ श्रौर रंगीन 
कल्पना का सुन्दर समन्वय है। सियारामशरण गुप्त की कहातियों में कोमल भाव- 
नाञ्रों का चित्रण अत्यन्त रोचक शैली में हुआ है । इतकी सबसे श्रच्छी कहानी स 
और कुड! में भ्राज के यथार्थवादी लेखकों पर तीब्र व्यंग्य हैं । उनकी कहानियाँ “मानुषी 
में संगृहीत हैं। 
5 और इलाचन्द्र जोशी, जैनेन्द्र की मनोवैज्ञानिकता से प्रभावित तो हैं, 
लेकिन ये जैनेन्द्र के स्कूल के नहीं हैं । जैनेन्द्र की मनोविश्लेषण की प्रणाली निजी 
जीवनानभवों पर श्राधृत है, किंतु शरज्ञेय ्रौर जोशी पर ह के HS 
प्रभाव है । जैनेन्द्र ने ग्रंत्रदव के द्वारा * मानवीय उदात्त माता की सूक्ष्माभिव्यवित 
जबकि शर्य श्रौर जोशी में दमित वासनाप्रों श्रौर कु ठाग्नों का उन्मुकत चित्रण 
Mi Ra विकृत रों का ऐसा चित्रण 
क और शायद ही हिन्दी में इन दो को छोड़कर विकृत भावना i ड 
किसी अन्य ने किया हो । फ्रायडी याँत्रिकता के प्रति आग्रह रा. गरण ये दो उ व्रत 
FR सन पा की साजसज्जा में अधिक लगे हैं तथा जीवन सत्यों की 
बैचित्र्य, संकेत-कः आर भाषा को साजस कि टली 
अभिव्यवित से वंचित रहे हैं । इनके पात्र फ्रायड के ैतविज कृत्रिम स 
सेवं ह्‌ अलते हैं, उनमें जीवन के विविष चात-प्रतिघातों का चित्रण 
हुए एक हौ ह 5 र लार के नाते झितने प्रसिद्ध हैं कहानीकार के नाते 
नहीं है । ल ह के संग्रह हैं--रोमांडिक और छाया, म्रांदुत 
उतते कमुजार के न ह ऐतिहासिक' कथायें । भ्रज्ञेय जी उपन्यासकार के 
मोर दीवाली ओर होली, तथा १ इनके कहानियों के संग्रह है >विपधगा, 
साथ-साथ एक कुशल कहानीकार Mens र 
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परस्परा, कोठरी की वात और जयदोल। श्री भगवतीप्रसाद वाजपेयी ने भी अपनी 
कहानियों में वैज्ञानिक सत्यों का उद्घाटन किया है। उनके कहानी-संग्रह हैं--हिला 
रे, पुष्करिणी रौर खाली बोतल । उनकी मिठाई वाला, झाँकी, त्याग और वंशीवाहून 


उत्कृष्ट कहानियाँ हैं । भगवतीचरण वर्मा को उपन्यास-क्षेत्र के समान कहानी-क्षेत्र में 
भी काफी सफलता मिली है। इनकी कहानियों के संग्रह हैं- खिलते फुल, इंस्टालमैंट | 
और दो बाँके । पहाड़ी और नरोत्तमदास नागर भी प्रारम्भ में थोड़े बहुत श्रञ्ञे य- i 
प्रवतित परम्परा के कहानीकार थे । 


यशपाल हिन्दी-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कहानीकारों में से एक हैं । श्रब तक इनके | 
अनेक कहानी संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं-अ्रभिशान्त, वो दुनिया, ज्ञान दान, पिंजरे |. 
की उड़ान, तर्कं का तूफान, भस्मादृत चिनगारी, फूलों का कर्ता धर्म युद्ध, उत्तरा- | 
धिकारी श्रौर चित्र का शीर्षक ग्रादि। यशपाल माक्सवादी दर्शन से प्रभावित हुँ। 
इनकी कहानियों में यथार्थवादी दृष्टिकोण है और उनमें समाज की कुरीतियों की कटु 
्रालोचना है । श्राप कला और जीवन में स्वाभाविकता के पक्षपाती हैं । इन्होंने अनेक 
प्रकार की सामाजिक, ऐतिहासिक श्रौर पौराणिक कहानियाँ लिखी हैं । इनकी कहानी 
कला अत्यन्त संयत और स्वाभाविक है । वर्ण्यं विषय के साथ एकात्मता इनकी कहानियों 
की एक महती विशेषता है। उपेन्द्रनाथ श्रश्क का दृष्टिकोण अपनी सामाजिक कहानियों 
में बहुत कुछ यशपाल से मिलता-जुलता है। उनकी कहानियों सें पिजरा, पाषाण, 
मोती, टूलो, मरुस्थल, खिलौने, चट्टान, जादूगरनी और चित्रकार की मौत ग्रादि उत्कष्ट 
बन पड़ी हैं । चन्द्रगुप्त विद्यालंकार तथा रामप्रसाद पहाड़ी के नाम भी कहानी क्षेत्र 
में विशेष उल्लेखनीय हैं । चन्द्रकिरण सौनरेक्सा ने घरेलू जीवन की सामाजिक, आर्थिक 
आर मनोवैज्ञानिक कहानियाँ लिखी हैं । इनकी कहानियों का एक संग्रह “प्रदम खोर” 
प्रकाशित हो चुका है । 
हिन्दी में हास्य रस की कहानियों के लेखक हैं---हरिशंक र शर्मा, कृष्णदेव 
प्रसाद गौड़, बेढव बनारसी, ्र्नपूर्णानन्द, मिर्जा अजीम बेग और जयनाथ नलिन । 
इनके अतिरिक्त श्रौर भी अनेक कहानीकार हैं जिन्होंने कहानी ,की अभिदद्धि में 
महत्त्वपूर्ण योगदान दिया है । उनमें प्रमुख हैं-- देवेन्द्र सत्यार्थी, विष्णुप्रभाकर, राँगेय 
ˆ राघव, प्रभाकर माचवे, अंचल, गजानन मुक्ति बोध, जिज्ञासु, रामद्क्ष बेनीपुरी और 
शिवपूजन सहाय श्रादि । हिन्दी-साहित्य की महिला कहानी लेखिकायें हैं-सुभद्राकुमारी 
चौहान, उमा नेहरू, शिवरानी देवी, तेजरानी पाठक, ऊषा देवी मित्रा, सत्यवती मलिक, 
कमला देवी चौधरानी, महादेवी वर्मा, चंद्रप्रभा, तारा पांडेय, चंद्र किरण सौनरेक्सा, 
रामेश्वरी शर्मा, पुष्पा महाजन श्रौर विद्यावती शर्मा भ्रादि । 
हिन्दी कहानी के इस अल्पकालीन विपुल प्रसार, विकास और आद्मातीत 
अभिद्दद्धि में पत्र-पत्रिकाओों ने भी कोई कम योग नहीं दिया । मासिक, पाक्षिक, 
साप्ताहिक श्रोर दैनिक पत्रों में कहानियाँ घड़ाघड़ छपीं । कुछ पत्रिकायें तो केवल 
कहानियों की हैं । इन पत्रिकाशरों ने हिन्दी के अनेक्‌ कहानीकारों को प्रेरणा दी तथा 
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[ हिन्दी कहानी के अ्रसंख्प पाठक पैदा किये । हिन्दी कहानी के विक्रास में सरस्वती, 
चाँद, इन्दु, माया, कहानी और सरिता ग्रादि पत्रिकाओं ने महत्वपूर्णं योग दिया है। 

आधुनिक हिन्दी साहित्य में कहानी का जिस द्रुत-गति से विकास हु्ना है उतना किसी 


| अन्य गद्य-विधा का नहीं । आज हिन्दी कहानी क्षेत्र में इतने अधिक कहानी-लेखक 
| हैं कि उनकी रचनाग्रों का परिचय देने के लिए एक स्वतन्त्र पुस्तक की श्रपेक्षा है । 
९ अतः हमें उदीयमान कहानी-लेखकों की नामावली प्रस्तुत करके ही सन्तोष करना 
होगा । ये उदीयमान कहानी-लेखक हैं-शिवप्रसादसिह, रमेश बख्शी, क॑लाश, भारद्वाज, 


| अनल कुमार पाषाण, लाडली मोहन, रामावतार चेतन, आनन्द प्रकाश जैन, मनमोहन 

f सरल, श्याम व्यास, सत्य प्रकाश सेंगर आदि । 

शिल्प और प्रतिपाद्य वस्तु दोनों दृष्टियों से आधुनिक कहानी ने श्रतीव ग्राझा- | 

| जनक उन्नति को है । नई कहानी की प्रतिक्रिया में 'सचेतन कहानी” के लेखकों ने एक 
नवीन वर्ग की स्थापना की है । इस वर्ग के अन्तर्गत “डा० महीप सिह मनहर चौहान, 
कुलभूषण, हिमांशु जोशी, सुदर्शन-चौपड़ा, रमेश गौड़, सुरेन्द्र मल्होत्रा, जगदीश चतुर्वेदी 
वेद राही धर्मेन्द्र गुप्त, देवेन गुप्त, योगेन्द्र कुमार लल्ला, राजीव सकसेना और देवेन्द्र 
सत्यार्थी” आदि अनेक लेखक हैं । ये सभी कहानी के नये-नये प्रयोगों में रत हैं ग्रौर 
मानव जीवन की श्रनेक समस्याश्रों को उनके समग्र परिपाइवं में उपस्थित करके 
नवमानव चेतना को उद्बुद्ध करने में प्रयत्नशील हैं। शिल्प के क्षेत्र में आधुनिक 
कहानी में काव्य की-सी सूक्ष्मता श्रौर सांकेतिकता का समावेश होने लगा है। राज 
का कहानीकार स्थूल कथानक के स्थान पर विम्ब और प्रतीकं से काम लेकर जीवन 
के श्रभिप्रेत सत्यों के उद्धाटन में परायण है। पात्रों में प्रतीकात्मकता श्रौर भाषा में 
सीघापन आधुनिक कहानियों की प्रमुख विशेषतायें हैं । किन्तु हमें इस वात की आशंका 
है कि कहीं आज की कहानी प्रतीकों के अत्यधिक समावेश और विम्ब-विधान के श्रवां- 
छनीय प्रवेश से केवल तंत्र मात्र और पहेली-ब्ुकौवल च बन जाय ग्राज के कहानी- 
कार को इस खतरे से सावधान रहना होगा । 
नई कहानी , 

सन्‌ १९५० से नई कविता के समान कहानी-क्षेत्र में भी श्रसामाजिक भावनाग्रों 

घ्रतास्था, काम कुँठा, संत्राक्ष, क्षणवाद, घुटन, निराशा तथा जीवन के प्रति वितृष्णा को 
झभिव्यक्ति मिलने लगी है। ऐवी कहानियों को नई कहानी की संज्ञा से अभिहित 
किया जाने लगा है ! नई कहानी भी नई कविता के समान -- “कहानी”, “सचेतन 
कहानी” एवं “अचेत कहानी” आदि नामों की श्रनेक केंचुलें बदल रही है। नई 
कहानी के श्रालोचकों का कहना है कि साहित्य की यह विधा “बदलते हुए जीवन को 
पकड़ने और व्यक्त करने में सशक्त माध्यम बन रहा है ।” प्रो धनंजय वर्मा ने नई 
कहानी के भाव-बोध के समर्थन में लिखा है-5“जो संशय ग्रस्तता श्रौर व्यर्थता, जो 
संत्रास और निर्वासन, जो ग्रजनबीपन श्रौर अकेलापन, जो मृत्युभय, उब श्रौर घुटन 
इन दिनों के वातावरण में फैली और पैल रही है, उसी का उद्धाटन इधर के कहानी- 
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कार पूरी बोल्डनंस के साथ कर रहे हैं। मुमकिन है कुछ लोगों को भे मनोदश्ञायें 
आरोपित लगती हों।**'***** ये स्थितियाँ किचित्‌ अतिरंजित भले लगें, इन्हें निराधार 
नहीं कहा जा सकता ।” इसके अतिरिक्त नई कहानी के कतिपय भ्रन्य समर्थकों ने इस 
में चित्रित मानसिक बिकृतियों को श्राधुनिकता, वैज्ञानिक बोध, नूतनता, कलात्मकता 

नई संवेदना और आधुनिक युग बोध या युग सत्य जैसे भ्रामक शब्दों से आच्छादित । 
करना चाहा है । इस संबन्ध में हमें याद रखना होगा कि नई कहानी ने बदलते हुए 
जीवन को उसके समग्र रूप में पकड़ने का प्रयास नहीं किया है बल्कि उस के खंडित 
अथच विकृत रूप को ही अंकित किया है । निःसन्देह नई कहानी में चित्रित स्थितियां 
निराधार तो नहीं हैं किन्तु ये किसो स्वस्थ और ठोस श्राधार को न लेकर मन की 
विल्लुब्ध स्थितियों के एकांगी श्राधार को लेकर उभरी हैं । नई कहानी का लेखक 
युग जीवन को उस के पुष्कल रूप में ग्रहण न करके केवल उसकी निराशा जन्य 
विक्ृतियों को उभार रहा है। उसने वैज्ञानिक वोध के नाम पर विज्ञान के केवल 
निषेधात्मक मूल्यों को ही देखा है और उसके विधेयात्मक भूल्यों पर हृष्टि पात नहीं 
किया । केवल फ्रायड, सात्र और कासू से जीवन दृष्टि पाने वाले नई कहानीकार का 
जीबन लक्ष्य व्यापकता एवं उदातता से शून्य है। फलतः उसने विक्त श्रौर खंडित 
व्यक्तित्व का चित्रण किया है । 

डॉ० रमेश पांडेया ने नई कहानी की कतिपय विशेषताओं का निम्नांकित 
शब्दों में निरूपण किया है - 

(क) “नई कहानी बिशेष मनस्थिति को निरूपित करने के कारण क्लाइ- 
मेक्स का आग्रह नहीं रखती (ख) चरित्र की ग्रसंगति नई कहानी की विशेषता है । 
(ग) नई कहानियों में सस्पेन्स का प्रायः श्रभाव रहता है। (घ) चरम सीमा का 
ग्रभाव। (ङ) नया कहानीकार ग्रन्तद्व॑न्दों का सायास चित्रण नहीं करता । (च) 
शिल्प की नवीनता--नई कहानी में सांकेतिकता, बिम्ब विधान तथा प्रतीक योजना का 
बाहुल्य है । डॉ० गणपति चन्द्र गुप्त ने नई कहानी की प्रद्धत्तियों को लक्षित करते 
हुए लिखा है । कि (छ) इस का सव से बड़ा वैशिष्टय कथा तत्त्व का ह्लास है । नया 
कहानीकार कथानक को श्रधिक महत्त्व नहीं देता श्रौर उस के विकास को श्रनुपयोगी 

ˆ समझता है। (ज) इस में मुख्यतः मध्य वर्गीय शहरी जीवन के कलुषित, ्रस्वस्थ एवं 
'कुठाग्रस्त रूप का ही उद्घाटन किया गया है, अन्य वर्ग और पक्ष उपेक्षित हो रहे हैं । 
(झ) अ्रांचलिकता के फैशन ने नई कहानीकार को ग्रामीण जीवन की ओर अ्राकषित 
किया है किन्तु उसमें वास्तविक अनुभूतियों का श्रभाव है । उपेन्द्रनाथ श्रस्क के शब्दों 
में “ देहात की कटु यथार्थता से इन कथाकारों को कोई प्रयोजन नहीं था । देहात में 
केसे ग्रत्याचार-ञ्रवाचार हो रहे हैं, इकू से भी इन्हें कोई गरज नहीं थी । देहात की 
उस घरती में उन्होंने शहर के पेचीदा मन बाले लोग बसा दिये” । 
ई कहानीकारों में से सर्व श्री मोहून राकेश, राजेन्द्र यादव, धर्मवीर भारती, 
निर्मल वर्मा, कमलेश्वर, श्रमरकान्त, ्रजितकुमार, शेखर जोशी, रेणु, मार्कण्डेय, 
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अत राय, रघुबीर सहाय, मुन्नु भंडारी, श्री कान्त वर्मा, राजकमल चौधरी तथा गंगा 
प्रसाद विमल आदि उल्लेखनीय हैँ । अन्य भी अनेक नई कहानी के लेखक हैं जिनकी 
कहानियां “ज्योत्सना”, 'प्राजकल', “कल्पना”, “घर्मयुग' तथा 'ज्ञानोदय' रादि पत्रिकाओं 
स प्रकाशित होती रहती हैं । नई कहानियों में कुछ ही ऐसी कहानियां हैं जो सुन्दर 
वन पड़ी हू भ्रव्यथा बहुत सी कहानियां तो निराशा ग्रनास्था त्रास ऊब और घुटन 
के चित्रण के साथ-साथ पने आप में घुट कर रह गई हैं । नई कहानी की क्षयिष्णुता 
के कारण हैं--नूतनता और विशिष्टता का अनावश्यक आग्रह, चरम सीमा के ग्रभाव 
के कारण प्रभाव हीनता, क्लिष्ट तथा भ्रग्राह्म सांकेतिकता, जटिल विम्बों और प्रतीकों 
का विधान, चारित्रिक विसंगति और इतिवृत्त को यथेष्ट महत्त्व न देना आदि । प्रायः 
आज का नया कहानीकार पश्चिम के प्रभावों और परिथितियों से इतना ग्रधिक 
प्रभावित हुआ है कि उसमें श्रपने भ्रनुभवों के प्रति ग्रवज्ञा का भाव उत्पन्न हो गया 
है । वह शरीर से भारत में रहता हुआ भी मन से विदेश में रहकर पाइचात्य जीवन के 
विसंगतिमय संदर्भो को यहां के जन जीवन . पर बलात्‌ श्रारोपित करना चाहता है। 
यह उसके कथ्य ग्रौर कथन विधि की सबसे बड़ी परिसीमा है। यही कारण है कि 
नई कहानी अपने प्रचार के श्रपार साधनों और वेशुमार ऊंचे ऊचे नारों के बावजूद भी 
भारतीय जनमानस में प्रतिष्ठित नहीं हो पाई है। नई कहानी फे ग्रालोचकों ने इस 
का कारण यह बताया है कि जिस मात्रा में नई कहानी में रचनात्मक मूल्यों का विकास 
हुआ, उस अनुपात से ्रास्वाद का धरातल तैयार नहीं हुआ तथा इस के मूल्यांकन का 
विवेक भी उतना जागृत नहीं हो सका है। भ्रस्तु ! कया नई कहानी के श्रास्वाद के 
लिए भारतीयों को मन भी विदेश से लेने होंगे ? क्या उन्हें मूल्यांकत के लिए विवेक 
बुद्धि भी विदेशियों से उधार लेनी होगी ? वस्तुतः नई कहानी की अ्रप्रियता और उसकी 
ह्वासोत्मुखता के वीज उसी में ही सन्निहित हैं। इस विषय में डा० रमेश पांडेया के 
शब्द उल्लेखनीय हैं -“ग्राज नये कहानीकार साहित्य की निरन्तर प्रवहमान स्वस्थ 
साहित्यिक परंपरा को ठुकरा कर विदेशी ढंग पर विसंगति बोध श्रौर सिद्धान्तवाद के 
आ्राग्रह से भरी हुई कहानियों का निर्माण कर रहे हैं। ये वर्तमान की विकृति की 
कहानियां हैं । इन्होंते नई-कहानियों पर-्रश्‍्त चिन्ह लगा दिया है । - 


हिन्दी निबन्ध-सा हित्य का विकास हू 

हिन्दी-साहित्य में तिबन्ध का समुचित सूत्रपात राष्ट्रीय जागरण के उषःकाल 
भारतेन्दु समय में हुआ । एक तो श्रब गद्य का विकास हो चुका था और दुसरे मुद्रण- 
यंत्र तथा समाचार-पत्रों के प्रचलन ते साहित्य के इस अ्रंग को प्रोत्साहन दिया । इसके 
अतिरिक्त भारतेन्दु-युग के साहित्यकार पर विविधमुखी दायित्व था जिसकी पूर्ति गद्य 
साहित्य के श्न्य ्रंगों की अपेक्षा निवन्ध के द्वारा सहज तथा सबल रूप में हो सकती 
थी । तत्कालीन सामाजिक तथा राजनीतिक क्लेतना ने इस युग में निबन्धों के विकास 
में यह महत्त्वपूर्ण योग दिया । भारतेन्दु-युग से आज तक्‌ के निबन्ध-साहित्य को 


_ 
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५७६ हिन्दौ-साहित्य : युग और प्रवृत्तियाँ 
(१) भारतेन्दु-युग, (२) द्विवेदी युग, (३) शुक्ल युग तथा (४) शुवलोत्तर युग में 
विभाजित करके क्रमात्मक रूप से इसका ग्रध्ययन किया जायगा । 

भारतेन्दु-युय--भारतेदु-युग का उदय राष्ट्रीय जागरण की नव सांस्कृतिक 
भ्रौर राजनीतिक चेतना के उन्मेषकाल में हुआ । उस युग के साहित्यकार का दायित्व 
निश्चित रूप में अनेकमुखी था। जहाँ उसे एक ओर सामाजिक सुधार करना था, 
वहाँ दूसरी रोर सांस्कृतिक चेतना का समुचित विकास करना भी उसे ग्रभीष्ट था । 
एक गोर उसे शिक्षा का श्रधिकाधिक प्रसार करना था तो दूसरी श्रोर उसे साहित्य के 
बिविध अंगों को पुष्ट करना वाँछनीय था । इन सम्पूर्ण दायितवों की पूर्ति के सबल 
माध्यम के लिये जितना निबन्ध उपयोगी हो सकता है उतनी साहित्य की दूसरी विधा 
नहीं । प्रायः इस युग के साहित्यकार, सम्पादक श्रीर लेखक भी हैं | इन्होंने अपनी 
पत्न-पत्रिकाग्रों में सामाजिक विषयों, सामयिक श्रान्दोलनों तथा दूसरे ग्रनेक प्रकार के 
विषयों की चर्चा निबन्धों के रूप में की है, श्रत: इस युग के निबन्धो में जहाँ विषय- 
व्यापकता है वहाँ उनमें पत्रकारिता के भी सभी गुण हैं । उनके निब॑न्धों की समस्यायें 
जनता की समस्‍यायें थीं, श्रत: इस युग के निवन्ध साहित्य में तत्कालीन युग की समग्र 
चेतना सम्यक्‌ रूप से प्रतिबिम्बित हुई है। गद्य के किसी सर्व- स्वीकृत रूप के श्रभाव में 
भाषा और शैली में एकरूपता का श्राना उस युग के निबन्धों में कठिन था, श्रतः इस 
क्षेत्र में वैयबितक प्रयोग ही चलते रहे । श्रस्तु ! इस युग में निबन्ध खुब लिखे गये और 
सम्भवतः इस युग के गद्य-साहित्य का सबसे उन्नत अंग निवन्ध ही हैं। इस युग के 
प्रमुख निबन्धकार हैं--भारतेन्दु, बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, बदरीनारायण 
चौधरी प्रेमघन, ज्वालाप्रसाद, तोताराम, भ्रम्बिकादत्त व्यास श्र राधाचरण 
गोस्वामी प्रभ्रृति । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र सर्वतोमुखी प्रतिभा-सम्पन्त हिन्दी के प्रथम निवन्धकार 
हैं । कविता श्रौर नाटक के समान इनके निबन्धों की परिधि भी बहुत व्यापक है। 
इन्होंने धर्म, समाज, राजनीति, ग्रालोचना, खोज-यात्रा, प्रकृति-वर्णन, आत्मचारित 
और व्यंग्य-विनोद श्रादि सभी विषयों पर सफल निवन्ध लिखे «हैं । इन्होंने श्रपने 
घामिक, निबन्थों में भ्रन्धविशवासों, मिथ्या परम्पराग्रों और वाह्म-श्राडम्बरों पर तीखी 
चोट की है । सामाजिक़् निवन्धीं में कुरीतियों का खुलकर विरोध किया है श्रौर 
राजनीतिक निवन्धों में विदेशी शासन पर मीठे तीखे व्यंग्य कसे हैं। इनके यात्रा- 
वर्णन अत्यन्त सजीव और प्राकृतिक निवन्ध ग्रतीव मनोहारी हैं। ताजगी, जिंदादिली 
ग्रात्मीयता, व्यक्तित्व की श्रभिव्यंजना, मौलिकता श्रौर व्यंग्यात्मकता इनके निबन्धो 
कै विशिष्ट गुण हैं । इनके निबन्ध व्यास्यात्मक श्रौर विचारात्मक शैली में लिखे गये 
हैं । इनकी नाटकीय शैली श्रौर स्तोज्रों के ढंग से व्यग्यात्मकता में प्रभावोत्पादन की 
विलक्षण क्षमता ग्रा गई है । ठ 

बालकृष्ण भट्ट एक स्वतंत्रचेता और प्रगतिशील विचारों के निबन्धकार हैं । 


भट्ट जी कदाचित्‌ भारतेन्दु-युग के सर्वश्रेष्ठ निवन्धुकार हैं । इन्होंने सामाजिक राजः 
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नीतिक, नैतिक, मनोवैज्ञानिक और साहित्यिक विषयों पर निवन्ध लिखे और भारतेन्दु 
। की व्याख्यात्मक तथा विचारात्मक शैली को विकसित किया। इनके निवन्ध 
| 'ब्राह्मण' पत्र में छपा करते थे । इन्होंने भाषा में व्याकरणसम्मत रूप का कोई ध्यान 
| नहीं रखा है और प्रायः ये श्रपने निबन्धों में विषयान्तर कर जाते हैं । किसी भी शीर्षक 
f वाले निबन्ध में विलायत-यात्रा, समाज की सेवा, देश-प्रेम और स्वभाषा-प्रेम आदि 
| का श्रा जाना स्वाभाविक था । इनके “नवीन” 'प्रताप-पीयूष' तथा 'प्रताप-समुच्चय' 
| तीन निबन्ध संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । बालमुकुन्द गुप्त उदू क्षेत्र से हिन्दी में 
ह राये । ये अपने व्यंग्यात्मक निवन्ध 'शिवशम्भु के चिट्ठा' तथा 'खत' के लिए हिन्दी 
हे जगत्‌ में प्रसिद्ध हैं । इनके निबन्धों में श्रतीत-प्रेम के साथ राजनीतिक विचारों की 
। सजगता विशेष उभरी हुई है । इन्होंने कई जीवन-चरित तथा हिन्दी-भाषा, लिपि, 
व्याकरण और राष्ट्रभाषा श्रादि के सम्बन्ध में निबन्ध लिखे। इनके श्रतिरिक्त 
| 
4 
) 


| 
| 
| प्राघुनिक काल ं ५७६ 
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ज्वालाप्रसाद, तोताराम, रामचरण गोस्वामी और अ्रम्विकादत्त व्यास ने फुटकर रूप 
में तथा टिप्पणियों के रूप में निवन्ध लिखे । श्री विजयशंकर ने भारतेन्दु-युगीन 
निबन्धों की विशेषताग्रों को इन शब्दों में व्यक्त किया है-'भारतेन्दु-युग के निबन्ध 
सचमुच प्रयास ही है। उनमें न बुद्धि वैभव है न पाण्डित्य-प्रदर्शन और न ग्रंथ-ज्ञान- 
ज्ञापन । इन लेखकों की रुचि सभी विषयों में है पर किसी भी विषय में ये' भ्रन्तिम- 
बात नहीं कहते, बल्कि पाठक के साथ सोचना-विचारना चाहते हैं । उनमें कुछ ऐसी 
श्रात्मीयता और बेतकल्लुफी है कि पाठक भी उनसे घुल-मिल जाना चाहता है ।” 
इनके निवन्धों में बैयक्तिकता के साय सामाजिकता है। इनकी व्यंग्यात्मकता सोददेश्य 
है और वह किसी न किसी सामाजिक या राजनीतिक विषमता पर गहरी चोट करती 
है । सरलता इन निवन्धों का निजी गुण है अर इन निवन्धों में सम्पूर्ण युग-चेतना 
प्रतिबिम्बित हुई है । 

ह्विवेदी-पुष --इस युग की समस्त-साहित्य चेतना महावीरप्रसाद द्विवेदी में 
समाहित है । उवका सबसे पहला कार्य है, भाषा वा संस्कार तथा परिष्कार । 
उन्होंने भाषा के व्याकरण-सम्मत प्रयोग तथा हिन्दी में विराम-चिल्लों के उपयोग 
पर अत्यधिक बल दिया । उनका भाषा सम्बन्धी आदर्श था कि हिन्दी को ग्रन्य 
भाषाओं के छब्दों से सर्वथा ग्रछूता न रखा जाये, किन्तु उसमें प्रयत्तपूर्वक संस्कृत . * 
के तत्सम शब्दों का बहिष्कार भी न किया जाये । उनकी इस नीति का तत्कालीन 
निबन्धों पर स्पष्ट प्रभाव है । द्विवेदी जी के नैतिकताप्रिय होने के कारण उस युग में 
नैतिक निवन्ध श्रधिक लिखे गये । इस युग में पत्रकारिता की स्वच्छन्दता कम हो 
गई और निबऱ्धकार जन-सामान्य की श्रपेक्षा भध्यवर्ग के शिष्ट एवं शिक्षित सभाज के 
अधिक समीप झा गया । इसलिए एक तो इस युग के निबन्धों के भारतेन्दुकालीन 
विषय वैविध्य समाप्त हो गया और दूसरे उनमें गाम्भीर्यं अधिक श्रा गया। इससे 
द्विवेदीकालीन निबन्धों में बौद्धिकता श्रविक छाई श्रौर हादिकता की कमी रही सौर 
उनमें भारतेन्दुकालीन श्रात्मीयता तथा जिदादिली न रही। सरस्वती के प्रकाशन 
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५८० हिन्वी-साहित्य : युग प्रौर प्रवृत्तिया 
से हिन्दी में साहित्यिक पत्र-पत्रिकाओं का प्रवर्तन हुआ और तब से निवन्धों में 
साहित्यिकता अधिक आने लगी । द्विवेदी जी के अनुसार ज्ञानराशि का जित भंडार 
ही साहित्य है । अतः इस युग के निबन्धकार का ध्यान अपने साहित्य को संचित ज्ञान- 
कोष बनाते की ओर भी गया । परिणामतः दूसरी भाषाओं के निवन्धों के अनुवाद 
करने की परम्परा भी इस युग में चल निकली । इस युग के प्रमुख निबन्धकार हैं-- 
महावीरप्रसाद द्विवेदी, बाबू इ्यामसुदरदास, पद्मसिह शर्मा, मिश्रवन्धु, माधवप्रसाद 
पश्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी श्रोर सरदार पूर्णसिह्‌ । 


निबन्धकार मुहावीरप्रसाद द्विवेदी का महत्त्व ऐतिहासिक है, साहित्यिक नहीं । 
उन्होंने पाश्‍चात्य लेखकों कै ज्ञान को भ्राजित करके भ्रपने निबन्धों के द्वारा हिन्दी 
पाठकों का ज्ञानवर्धन किया । उनके 'साहित्य की महत्ता”, कवि और कविता”, 'कवि- 
कर्तव्य', 'प्रतिभा', 'नाटक भ्रौर उपन्यास' जैसे निबन्ध ज्ञान के संचित कोष ही हैं। 
उनके मौलिक चिन्तन से लिखे हुए निबन्ध कम ही हैं, जैसे दण्डदेव का ग्रात्मनिवेदन, 
कालिदास का भारत, गोपियों की भगवद्भक्ति श्रौर नल का दुस्तर दूतका | इन 
तिबन्धों में रोचकता श्रौर श्रात्मीयता है । इन्होंने बेकन के निबर्धों का “बेकन विचार 
रत्नावली” के नाम से अनुवाद भी किया । समूचे रूप से इनके निवन्धों में भाषा का 
्र्यन्त शुद्ध रूप है, किन्तु उनमें चिन्तन की कमी है। 

माधवप्रसाद मिश्र के निबन्ध भावनापूर्ण हैं, एतदर्थ उनमें सरसता माधुर्य 
है । उनके त्योहारों ग्रोर तीर्थ-स्थानों पर लिखे गये निवन्ध विद्वतापूर्ण और मामिक 
हैं । इन्होंने धृति श्रौर सत्य जैसे विषयों पर गम्भीर शैली में लिखा है। 'माधवमिश्र 
निबंध माला” के नाम से इनका निवंध-संग्रह छप चुका हैं। गुलेरी जी ने कहानियों 
के समान निबंध भी कम लिखे हैं, किन्तु वे उनकी कहानी 'उसने कहा था' के 
समान ग्रद्वितीय श्रौरअतूठे हैं। उनके “मारेसि मोहि कुठांव, 'कछुग्रा धरम' और 
“संगीत आदि निबंधों में समाज पर तीखे व्यंग्य हैं। सरदार पूर्णेसिह के भावनात्मक 
निबंधों में मानवतावादी दृष्टिकोण की प्रधानता है । इनके निबंधों में स्वाधीन चिन्तन 
और प्रगतिशीलता के तत्व हैं। इनके लेख 'श्राचरण की सभ्या”, सच्ची वीरता, 
मजदूरी और प्रे म आदि काफी लोकप्रिय हुए । पद्मसिह शर्मा के दी निबन्ध-संग्रह 
'वद्म-पराग' रौर “प्रवंध-मंजरी' प्रकाशित हो चुके हैं। इनके निबंध फड़कती हुई 
भाषा के कारण पर्याप्त ग्राकर्षक बन पड़े हैं । उन्होंने कुछ जीवतियाँ श्रौर संस्मरणात्मक 
लेख भी लिखे हैं । मिश्रवन्धुओं के निबन्ध संख्या में काफी हैं पर उनका महत्व 
शिक्षामूलक है । 

बाबू श्यामधुन्दरदास एक उच्चकोटि के श्रालोचक होने के साथ-साथ सफल 
निबंधकार भी थे । उन्होंने प्रायः गम्भीर श्रालोचनात्मक विषयों पर लेख लिखे हैं, 
जैसे भारतीय साहित्य की विशेषताएं, समाज और साहित्य हमारे साहित्योदय की 
प्राचीन कथा, कत्तव्य और सम्यता, श्रादि । इनके निबंधों में विचार-संचय की प्रहत्ति 
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श्रधिक है, निजी अनुभूतियों का प्रकाशन कम । इनकी व्यास शैली में काफी सुबोधता 
अर स्पप्टता है किन्तु भारतेन्दर की सी रोचकता नहीं है। 
द्विवेदी-युग के निबंधों के परिचय के श्रनन्तर कहा जा सकता है कि इनमें 
भारतेन्दुकालीन निबन्धों की सी ताजगी, जिन्दादिली श्रौर व्यंग्य-विनोदप्रियता नहीं 
हैं, बल्कि विचारों की प्रधानता और गम्भीरता है । इन निबन्धों का उत्त भी सीमित 
है, इनमें भारतेन्दुकालीन निबन्धों के समान सामाजिक, राजनीतिक और धामिक 
चैतना का प्रतिबिम्ब नहीं है। भारतेन्दुकालीन निबन्धों में पर्याप्त मौलिकता है, 
किन्तु इनमें ज्ञान की संचयात्मकता है। वस्तुतः ये निबन्ध कम हैं श्रौर विचारों के 
संग्रह अधिक । गुलेरी और पूर्णसिह के निबन्धों को छोड़कर द्विवेदी-युग के निबन्धों 
में वैयक्तिकता का भी प्रायः ग्रभाव है। उपदेशात्मकता इन निबन्धों की खास 
विशेषता है । इस युग के निबन्ध भाषा की दृष्टि से श्रधिक शुद्ध और परिष्कृत हैं । 
| शुक्ल थुग--श्रालोचक-प्रवर रामचन्द्र शुक्ल का स्थान हिन्दी निवन्ध-परम्परा 
| में शीर्षस्थानीय है । इनके निबन्ध श्रन्तःप्रयास से निकली हुई सहज विचारधारा के 
| प्रतिरूप हैँ । उनके ्रागमन से हिन्दी-जगत्‌ को नयी अनुभूति, नये विचार श्रौर नयी 
भावाभिव्यक्ति-शैली के दर्शन हुए । उन्होंने मनो बैज्ञानिक, साहित्यिक तथा सँद्वान्तिक 
| सभी प्रकार के निवन्ध लिखे । उनकी 'चिन्तामणि' में इन सभी प्रकारों के निबन्ध 
हैं जिनमें “एक ओर चिन्तन की मौलिकता, विवेचन की गम्भीरता, विश्लेषण की 
सूक्ष्मता एवं प्रौढ़ता दृष्टिगोचर होती है तो दूसरी ओर उनमें लेखक की वेयक्तिकता, 
भावात्मकता एवं व्यंग्यात्मकता का दर्शन भी स्थान-स्थान पर है। उनके निबन्धों 
में विषय और व्यक्ति का ऐसा समन्वय हुआ है कि इस वात का निर्णय करना 
$ `. कठिन हो जाता है कि उन्हें विषय-प्रधान कहें या व्यक्तिःप्रधान कहें ?” 
(डॉ० गणपतिच्द्र गुप्त) उनके मनोर्वज्ञानिक निबन्धों- लोभ, प्रीति, ईर्ष्या, श्रद्धा 
और क्रोध श्रादि में सामाजिक व्यावहारिकता, साहित्यिकता और मनोविश्लेषण की 
सूक्ष्मता साथ-साथ चलती है । इस प्रकार श्राचायं शुक्ल ने समाजशास्त्री, मनो विज्ञान- 
वेत्ता तथा साहित्यकार, तीनों के कार्यों की सफलतापूर्वक पूति की है। 'कविता क्या 
है?” 'साधारणीर्करण और व्यक्ति-वैचित्र्यवाद', "रसात्मक बोध के विविध रूप्‌’, 
काव्य में लोकमंगल की साधनावस्था' तथा “भारतेन्दु हरिशचन्द्र” आदि सैद्धान्तिक और 
साहित्यालोचनात्मक निवन्ध हैं। इन निवन्धों में उनकी अपूर्व "प्रतिभा और मौलिक 
चिन्तन दर्शनीय हैं । इनमें विचार-गहनता के साथ-साथ रसधारा भी चलती रहती 
है । शुक्ल जी के निबन्थों में पर्याप्त मौलिकता, स्पष्टता श्रौर रोचकता है । शुक्ल 
जी जीवन से ग्रध्यापक, मस्तिष्क से ग्रालोचक और हृदय से कवि हैं। सूत्र, व्याख्या 
श्रौर निष्कर्ष उनके निवन्धों का सार है | उनकी शैली के सम्बन्ध में डॉ० गणपतिचन्द्र . 
गुप्त लिखते हैं -“निवन्धकार शुक्ल की शैली में भी निजी विशिष्टता मिलती है। 
4 भारतेन्दु-युग़ की-सी मौलिकता उसमें है किन्तु वे उसके छिछलेपन से दूर हैं, द्विवेदी 
| युग की विचारात्मकता उसमें हैं, किन्तु वैसी शुष्कता का श्रभाव है। विचारों की 
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गम्भीर घाटियों के बीच-वीच में उत्तरी हास्य-व्यंग्य से ओत-प्रोत उक्तियाँ किसी 
स्वच्छ-शीतल निर्भर के कोमल-मधुर कलकल स्बर की तरह सुनाई पड़ती हैं।” हाँ, 
उनके कुछ निबन्ध हिन्दी के साधारण पाठक की तो क्या बाते, हिन्दी के श्रच्छे-आच्छे 
विद्वानों को ग्रपनी जटिलता के कारण हैरान कर देते हैं । 
शुक्ल युग के थ्रन्य उल्लेखनीय निबन्धकार हैं-वाबू गुलाबराय, पुदुमलाल 
पुन्तालाल बख्शी, माखनलाल चतुर्वेदी, वियोगी हरि, राय कृष्णदास, वासुदेवशरण 
अग्रवाल और शांतिप्रिय द्विवेदी आदि । 
बाबू गुलाबराय के निबन्धों के श्रनेक संग्रह प्रकाशित हो चुके हैँ। आपने 
साहित्यिक, मनो वैज्ञानिक, संस्मरणात्मक झादि सभी प्रकार के निबन्ध लिखे हैं। 
इनके निबन्थों में वैयक्तिकता, श्रनुभूति-गहनता श्रौर शैली की सुबोधता सभी गुण 
मिलते हैं । आपके 'मेरी श्रसफलताएँ' श्रौर 'फिंर निराश क्‍यों”! श्रादि निबन्ध काफी 
लोकप्रिय हुए हैं । पुदुमलाल ने 'उत्सव', 'रामलाल पंडित', 'नाम', 'समाज सेवा” झौर 
. विज्ञान श्रादि शीर्षंकों से ग्नेके निबन्ध लिखे हैं। विचारों की मौलिकत्ता श्रौर 
शैली की तूतनता के कारण हिन्दी में इनके निबन्धों का विशिष्ट स्थान हैं। 
डॉ० वासुदेवशरण श्रग्रवाल ने सांस्कृतिक विषयों पर बहुत सुन्दर निवन्ध लिखे हैं । 
डॉ० रघुवी रसिह अपने ऐतिहासिक संस्मरणात्मक लेखों के लिए प्रसिद्ध हैं। इनका 
'शेष स्मृतियाँ' निवन्ध काफी महत्त्वपूर्ण है । राय कृष्णदास, वियोगी हरि तथा शांतिः 
प्रिय द्विवेदी के निबन्धों में भावात्मकता की प्रयानता है । इनके निबन्धों में विचारों 
को ग्रपेक्षा निजी श्रनुभूतियों का प्राधान्य है । शुक्ल युग के निवन्थों के सम्बन्ध में 
सिष्कर्षरूप में कहा जा सकता है कि इनमें विषय-वैविध्य है, गम्भीरता और सूक्ष्मता 
हैं । भाषा की प्रौढता, सरसता शैली की विशिष्टता श्रौर बैयक्तिक्रता की दृष्टि से इस 
युग के तिबन्ध द्विवेदी-युग के निबन्धों से उन्नत हैं । 
शुक्लोत्तर युग--आचार्य हजारीप्रसाद, श्राचायं नन्ददुलारे वाजपेयी, डॉँ० 
रामविलास शर्मा, डॉ० नगेन्द्र, जैनेन्द्र, शरज्ञेय, इलाचन्द्र जोशी, दिवदानसिह चौहान, 
प्रभाकर माचवे, धर्मवीर भारती, डॉ० देवराज श्रौर नलिनविलोचन शर्मा श्रादि भी 
शुक्ल की परम्परा में ्राते हैं। ये विचार ओर शैली की दृष्टि से शुक्ल से भिन्न 
हैं पर इन्हें जीवन के वांरे में जो कुछ कहना है, शुक्ल के समान साहित्य .के माध्यम 
से कहते हैं । साहित्य-श्रालोचनात्मक निबन्ध लेखको में पन्त, प्रसाद, निराला और महा- 
देवी वर्मा के नाम भी उल्लेखनीय हैं । इन्होंने अपने काव्य संग्रहों की भूमिकाओं में 
झाधुनिक कविता की धाराग्रों का सुन्दर विवेचन किया है । “प्रसाद! तथा "दिनकर? ने 
स्वतंत्र रूप से भी निबंधों की कल्सत्मक सृष्टि की है। सियारामशरण गुप्त ने भी अनेक 
प्रकार के सुन्दर निबंध लिखे हैं । 
इस युग के वर्णनात्मक एबं यात्रासम्बंधी निबन्ध लेखकों में सत्यदेव, 
राहुल सांस्छृत्यायन रौर देवेन्द्र सत्यार्थी के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । “इनके 
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अतिरिक्त सद्गुरुशरण श्रवस्थी, भगवती चरण वर्मा, भदंत आनंद कौसल्वायन श्रौर 
नरहरि विष्णु गाडगिल आदि ने भी हिन्दी-निबर्ध क्षेत्र में सुन्दर और सफल प्रयोग 
किये हैं । 
श्राचाय हजारीप्रसाद के घ्रनेक निबन्ध-संग्र ह प्रकाशित हो चुके हैं, जैसे अशोक | 
के फूल', 'कल्पलता', “विचार आर वितर्क' । 'ग्रापके निवन्धों सें हृदय की सरलता, | 
प्राचीन साहित्य एवं संस्कृत का आान-वैभव, विचारों की मौलिकता एवं शैली की |, 
रोचकता का सफल समन्वय पृष्टिगोचर होता है।” सरलता के साथ व्यंग्य-विनोद- | 
प्रियता इनके निबन्धों की निजी विशेषता है । गम्भीर ऐतिहासिक अध्ययन के कारण 
इनका दृष्टिकोण पर्याप्त व्यापक और उदार है रौर उस पर रवीन्द्र के मानवतावाद 
की गहन छाप है । इन्होंने साहित्य, समाजं, संस्कृति और ज्योतिष आदि मेक विषयों 
पर लिखा है । पाठक के साथ झात्मीयता स्थापित करने में द्विवेदी जी सिद्धहस्त हैं । 
डॉ० नगेन्द्र में शुक्ल की मौलिकता, द्विवेदी जी की रोधकता श्र गुलाबराय की 
स्पष्टता है । उनके काव्यशास्त्रीय निबन्धों में पाइचात्य छोर पौरस्त्य का सन्तुलित 
समन्वय है। इन्होंने साहित्यिक विषयों पर निबन्ध लिखे हैं । इनके “विचार और 
विवेचन", 'विचार और अनुभूति' और “विचार और विश्लेषण' श्रादि निबन्ध-संग्रह 
प्रकाशित हो चुके हैं । जैनेन्द्र के दार्शनिक श्रौर सामाजिक निबन्धों में पर्याप्त मौलिक 
चिन्तन श्रौर मनन है। यशपाल ने भी निवन्ध-लेखक के मूड में सुन्दर व्यंग्प लेख लिखे 
हैं । नन्ददुलारे वाजपेयी ने साहित्यिक निबंध लिखे हैं जिनमें मौलिक चिन्तन है । इनके 
लेखों में एक पत्र-सम्पादक की छाप सर्वत्र विद्यमान रहती है | रामविलास शर्मा, शिव- 
दानसिह चौहान श्रौर ग्रपृतराय प्रभृति लेखकों ने प्रगतिशील दृष्टिकोण से साहित्य- 
संबंधी निवन्ध लिखे हैं । इनके निबंधों में मौलिकता और रोचक शैली के सभी गुण 
मिलते हैँ । धर्मवीर भारती, प्रभाकर माचवे, रांगेय राघव, नलिनविलोचन शर्मा आदि 
के साहित्यिक निबंध हिंदी की अनेक साहित्यिक पत्रिकाओं में समय समय पर निकलते 
रहते हैँ । इनके ्रतिरिकत हिन्दी के शताधिक तिबंधकारों के निबंध विभिन्न पत्र-पत्रि 
काश्रों में प्रकाशित होते रहते हैं । 
| छोटे गद्ये गीतों के समान आज रेखा-चित्रों को भी निबंध कोटि भें परिगणित 
कर लिया गया है । प्रसिद्ध रेखा-चित्रकारों में उल्लेखनीय हैँ- प्रकाशचन्द गुप्त और 
रामद्वक्ष बेनीपुरी आदि । बाबू गुलाबराय के संस्मरण लेखों के समान महादेवी वर्मा 
ने संस्मरणात्मक निबंध लिखे हुँ । उनके अतीत के चल-चित्र', स्मृति की रेखाएँ' 
ग्रौर “श्ंखला की कड़ियाँ इस प्रकार के निबंधों के संग्रह हैं । उन्होंने बैयक्तिक 
श्रनुभूतियों, सामाजिक विषमता एवं शोषित वर्ग की दीन-हीनता का चित्रण अपने 
इन लेखों में किया है । इन निदंधों में “चित्रकार ,क्की तूलिका श्रौर निबंधकार की 
लेखनी, दार्शनिक की श्रन्तदूंष्टि एवं कवि की वाणी गद्य की-सी विचारात्म- 
FF कता एर्वपद्य की-सी भावात्मकता का सुन्दर समन्वय दृष्टिगोचर होता है ।” 
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इस दिशा में पं. पद्मसिह पदुमलाल पुन्ना लाल वरुशी, बनारसी दास चतुर्वेदी, 
डॉ० विनय मोहन शर्मा, डा० पद्मसिंह शर्मा कमलेश, कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर, देवेन्द्र 
सत्यार्थी तथा प्रेम नारायण व्यंजन के नाम उल्लेखनीय हैं । 

ग्राजकल रेखाबित्रों के समान रिपोर्ताज, डायरी, संस्मरण तथा मेमायस भी 
पर्याप्त मात्रा में लिखे जा रहे हैं । रेखा चित्रों में अपने श्रभीप्ट को सांकेतिक रूप में अभि- 
व्यंजित कर दिया जाता है । भावात्मक प्रतिपाद्य को संक्षेप में मार्मिक शब्द रेखाग्रों द्वारा 
चित्रित कर देना रेखाचित्र है । डॉ० कृपाशंकर सिंह के शब्दों में किसी “स्थान-या-घटना 
के सजीव चित्रण को रिपोंताज की संज्ञा प्राप्त हुई । इसी प्रकार किसी प्रसिद्ध व्यक्ति 
के संपर्क की याद की अनुभूति का संबल लेकर ग्रात्मकथन के रूप में प्रस्तुत करना 
संस्मरण कहलाया । मेमायसँ भी संस्मरण से मिलती-जुलती विधा है, जिसमें ऐतिहासि- 
कता प्रायः श्रनिवार्य रहती है ।” संस्मरण, रेखा चित्र और मेमायसे परस्पर बहुत निकट 
हैं । इन्टरव्यू शैली भी संस्मरण का एक विकास है | इस विषय में डा० पद्मसिह शर्मा 
कमलेश की “मैं इन से मिला” एक महत्त्वपूर्ण कृति है । 


आधुनिक हिदी-निवन्ध-साहित्य के विकास की अनेक गतिविधियों पर दृष्टिपात 
करते हुए यह कहा जा सकता है कि उसने श्रल्पकाल में पर्याप्त आशाजनक उन्नति 
की है । उसमें श्रनेक नवीन ललित निवंधों (Personal e552) और भावात्मक 
निबंधों श्रौर गद्य गीतों की पद्धतियों का ग्राविष्कार हुआ है । किन्तु आज के निवन्ध- 
साहित्य में कतिपय दूषित प्रद्त्तियों का भी समावेश होने लगा है जैसे ्रहंमन्यता एवं 
निर्वेवक्तिकता । श्राज के हिन्दी निबंधकार को निबंध साहित्य की मौलिकता को ्रक्षुण्ण 
बनाये रखने के लिए काफी ईमानदारी से काम लेना होगा । उसे पाश्चात्यः जगत्‌ से 
उधार ली हुई विचारावली को आडम्बरपूर्ण वाग्जाल में प्रस्तुत करके श्रपने तथाकथित 
पांडित्य की धाक न जमा कर मौलिक चिन्तन और ग्रात्म-निरीक्षण को बढ़ावा देना 
होगा । आज के निवन्ध-साहित्य की विषय. परिधि सिमटती जा रही है। उसमें केवल 
साहित्यिक विषयों पर ही निबन्ध लिखे जा रहे हैं जबकि उसमें सामाजिक, राजनीतिक 
तथा इसी प्रकार के भ्रन्य विषयों के निबन्धों के लिखने की भी महत्ती आवश्यकता हैँ । 
उसका सर्वागीण विकास केवल इसी रूप से संभव है । 
हिन्दी श्रालोचना-सा हित्य का विकास 

हिन्दी आलोचना का ग्राधुनिक रूप वर्तमान काल में विकसित हुआा किन्तु 
इससे भी पूर्व हिन्दी-साहित्य में भ्रालोचना की एक परम्परा प्रचलित थी जिसका सीधा 
संबंध संस्कृत काव्य-ग्रालोचना से है। सस्कृत साहित्य में सैद्धान्तिक आलोचना का 
विकास बहुत पहले हो चुका था, जिने काव्यशास्त्र या श्रलंकारशास्त्र के नाम से ग्रम 
हित किया जा सकता है। संस्कृत काव्यशास्त्र में रस, अलंकार, वक्रोक्ति, रीति, ध्वनि 
तथा ग्रौचित्य आदि अनेक काव्य-संबंधी सम्प्रदायो की प्रतिष्ठा हो चुकी थी । निःसन्देह 
बाद या सम्प्रदाय-विशेष की स्थापना लक्ष्य ग्रन्थों पर श्राधृत होती है किन्तु बड़े 
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श्रारचर्य का विषय है कि संस्कृत-साहित्य के काव्यशास्त्र में नवीन मतवादों की 
प्रतिष्ठा पर जितना बल दिया गया है उतना उसके प्रयोगात्मक पक्ष पर नहीं । 
ग्रालोचना का सैद्धान्तिक रूप मध्यकाल के साहित्य में अर्थात्‌ भविति और रीतिकाल 
में काव्य-सिद्धान्त निरूपण, कति शिक्षा प्रे रणा, भाष्य, टीका, सूत्र, वातिक ग्रौर द्वत्ति 
के रूप में विद्यमान था । आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी एक स्थान पर लिखते हैं-- 
“प्रत्येक युग का रचनात्मक साहित्य ऐसी आलोचना की उद्भावना करता है जो 
उसके श्रनुरूप होती है ग्रौर इसी प्रकार प्रत्येक युग की आलोचना भी 
उस युग की रचना को श्रपने अनुकूल बनाया करती है। वस्तुतः देश श्रौर 
समाज को परिवर्तनशील प्रद्ृत्तियाँ ही एक ओर साहित्य-निर्माण की दिशा का 
निश्चय करती हैं और दूसरी ओर समीक्षा का स्वरूप भी निर्धारित करती हैं । कहा 
जा सकता है कि रचनात्मक साहित्य के इतिहास श्रौर समीक्षा के इतिहास में धारा- 
वाहिक समानता रहा करती है ।” ग्राचार्य जी का उक्त सिद्धान्त हिन्दी-समीक्षा के 
श्रन्य कालों के समान भक्ति और रीति युग के साहित्य और उनकी समीक्षा-पद्धति - 
पर श्रक्षरशः चरितार्थं होता है । हिन्दी-साहित्य के मध्यकाल में सैद्धांतिक ग्रालोचना 
के ग्रंथों का उद्देश्य सिद्धांत विवेचन न होकर भक्ति-श्वृंगार ग्रथवा काव्य-रचना- 
प्रकारों का उल्लेख करना था। संस्कृत के काव्यशात्रीय ग्रंथों के आधार पर 
निर्मित--सूर की 'साहित्य लहरी” और नन्ददास की “रस मंजरी' आदि नाथिका-भेद- 
सम्बन्धी ग्रंथों का लक्ष्य नायिका भेद समभाना नहीं बल्कि अपने ्राराध्यदेव रसराज 
कृष्ण की प्रेम लीलाश्रों में योग देना है । इसी प्रकार अकवर के दरवारी कवियों-- 
रहीम, करनेस और भूपति आदि ने भी नायिका-भेद एवं ग्रजंकार निरूपण किया कितु 
उनका उद्देश्य काव्य-विवेचन न होकर रसिकता का पोषण करना था । नाभादास के 
भक्तिमाल में सूक्तियों के रूप में समीक्षात्मक कथन मिलते हैं किन्तु उसका उद्देश्य 
भी भक्तों के उदात्तचरित का महिमा-गान करना है, कोई कवि सम्बन्धी प्रौढ़ विवेचन 
प्रस्तुत करना नहीं । केशवदास ने सर्वप्रथम विशुद्ध आचार्यत्व की प्रेरणा से कवि- 
प्रिया एवं रसिकप्रिया जैसे काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का प्रणयन किया । केशव की यह 
परम्परा समस्त रीतिकाल में भिन्न-भिन्न मार्गो पर भिन्न-भिन्न रूपों में विकसित 
होती रही । रीतिकाल में सर्वागनिरूपक काव्यञास्त्रीय ग्रंथों के साथ-साथ रस, 
नायिका-भेद एवं नख-शिख सम्बन्धी ग्रंथ निमित हुए । दूसरे प्रकार के ग्रंथों का 
उद्देश्य काव्य-शास्त्र की श्राड़ में कामुकता और रसिकता का तत्कालीन जनता में 
प्रचार करना था । इस काल में “तुलसी गंग दुआ भये सुकविन के सरदार” तथा 
“सूर सूर तुलसी संसि” ग्रादि कुछ समीक्षात्मक सूक्तियाँ भी उपलब्ध होती हैं । इसी 
प्रकार की उक्तियाँ सेनापति देव, ठाकुर श्रादि , की भी सामान्य काव्य के सम्बन्ध में 
मिलती हैं, किन्छु इन सूक्तियों, काव्यसास्त्रीय नायिका-भेद एवं ग्रलंकारःग्रंथों में 
प्रतिपादित समीक्षा-सिद्धान्तों का कोई श्रथिक महत्त्व नहीं है । रीतिकालीन आचार्य 


कवियों का उद्देश्य रसिक जनों को काव्य-शास्त्र का सामान्य परिचय कराना था, भ्त 
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उनमें प्रौढता, गम्भीरता और सूक्ष्मता का श्रभाव है । ब्रज-भाषा गद्य के विक्रसित रूप { 
के भ्रभाव के कारण किसी काव्यादर्श या समीक्षा के किसी सच्चे रूप की प्रतिष्ठा न 

हो सकी । हां, पूवंबती युग की श्रालोचना सम्वन्धी कृतियों का इतना मूल्य अवश्य है 

कि उन्होने श्राधुनिक युग की समीक्षा के लिए द्वार खोला है । 


(| 
भारतेन्दु युग में पत्र-पत्रिकाग्रों के प्रकाशित होने के साथ आधुनिक आलोचना - 
का सूत्रपात हुआ । भारतेन्दर हरिश्चन्द्र सवंतोमुखी प्रतिभा से सम्पन्न कलाकार हुँ । 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य के भ्रन्य गों के समान उन्होंने श्रालोचना के विकास में 
भी महत्त्वपूर्ण योग दिया है। भरतमुनि के नाट्यशास्त्र के समान इनका 'नाटक' 
नामक ग्रंथ नाट्यशास्त्र सम्बन्धी सँद्धान्तिक आलोचना का ग्रंथ है। डॉँ० गणपति- 
चन्द्र गुप्त इस ग्रंथ के सम्बन्ध में लिखते हैं-“यह ग्रंथ एक श्रत्यन्त . प्रीढ़ रचना | 
हैं, जिसमें प्राचीन भारतीय नाट्यशास्त्र एवं श्राघुनिक पाश्चात्य समीक्षा-साहित्य 
का समन्वय करते हुए तत्कालीन हिन्दी के नाटककारों के लिए सामान्य नियम 
निर्धारित किये गये हैं, जिनमें स्थान-स्थान पर लेखक की मौलिक उद्भावनाएँ प्रकट h 
हुई हैं। एक ओर तो वे नाटकों के भेदों का विवेचन करते हुए ग्रपने युग के सभी | 
प्रकार के नाटकों, कठपुतलियों के खेलों, वाजीगरों के तमाशों, पारसियों के नाटकों 
श्रादि पर हष्टिपात करते हैं तो दूसरी ओर वे अपने युग का मार्गदर्शन करते हुए 
लिखते हैं--“ताटकादि दृश्य काव्य प्रणयन करना हो तो प्राचीन समस्त रीति का ही 
परित्याग करें, यह श्रावश्यक नहीं''**** किन्तु वर्तमान समय में इस काल के कवि 
तथा सामाजिक लोगों की रुचि उस काल की अपेक्षा अनेकांश में विलक्षण हैं, इससे 
संप्रति प्राचीनतम ग्रवलंवन करके नाटक ग्रादि हस्‍्य-काव्य लिखना युक्ति संगत नहीं 
बोध होता ।” इसी प्रकार भारतेन्दु जी ने यत्र-तत्र आनेक स्थलों पर मौलिक चिंतन 
से काम लिया । बाबू श्यामसुन्दरदास ने इस रचना को भारतेन्दु-कृत नहीं माना 
हैं, कितु वाबू जी के पास इसका कोई भी ठोस आधार एवं प्रमाण नहीं है । हिन्दी | 
के कतिपय अन्य विद्वानों ने भारतेन्दु की रचना “नाटक” को सस्ते नोट रूप में लिखी - | 
पुस्तक माना है, कितु यह मतिश्रम के सिवाय ग्रौर कुछ नहीं । प्रौढ़ विवेचनमय इस | 
रचना को कभी भी नोट नहीं कहा जा सकता है। र | 
|| 
भारतेन्दु के अतिरिक्त इस काल में प्रेमघन, बालकृष्ण भट्ट और प्रताप- | 
नारायण मिश्र श्रादि के भ्रनेक लेखों में श्रालोचना का रूप देखा जा सकता है । इन 
लेखों में किसी कवि या रचना की श्रालोचना करते समय पहले उससे सम्बन्धित | 
प्रालोचना के सिद्धात्तों की ओर संकेत कर दिया जाता था | 'प्रेमघन' ने अपनी 
पत्रिका 'कादंबिनी' में श्रीनिवासदास के 'संयोगिता-स्वयंवर' तथा “बंग--विजेता' 
पुस्तकों की आलोचना की | बालकृष्ण भट्ट ने हिन्दी प्रदीप में 'सच्ची आलोचना? 
शीर्षक से संयोगिता-स्वयंवर की श्रालोचता प्रस्तुत की। भारतेन्दु_ द्वारा प्रवर्तित 
प्रालोचना-पद्धति को 'प्रेमधन' तथा भट्ट ने विकसित किया। भट्ट जी की झली 
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में सरसता, भावात्मकता और व्यंग्यात्मकता मिलती है । भारतेन््र काल में ग्रालोचना 
का समुचित विकास न हो सका, क्‍योंकि इस काल की प्रमु साहित्यिक चेतना या तो 
हिन्दी की प्रतिष्ठा या ब्रजभाषा श्रौर खड़ी वोली के विवाद में लगी रही । 


सहावी रप्रसाद द्विवेदी के साहित्य-क्षेत्र में ग्रागमन से हिन्दी ्रालोचना को भी 

॥ एक नवीन प्रेरणा मिली। किन्तु इनके श्रागमन से पूर्व गंगाप्रसाद ग्रग्निहोत्री की 

'समालोचना' और अंबिकादत्त व्यास की 'गद्य काव्य मीमांसा' ग्राल्ोचनात्मक दो 

| छोटी-सी पुस्तके प्रकाशित हो चुकी थीं । महावीरप्रसाद द्विवेदी का बहुत सा समय 

| भाषा के संस्कार और परिष्कार में लगा, किन्तु फिर भी उन्होंने तत्कालीन कविता 

| के आदर्श निर्माण ग्रौर आलोचना के विकास में कुछ कम योग नहीं दिया । उन्होंने 

कालिदास की निरंकुशता”, 'नैपध चरितचर्चा' श्रौर 'विक्रमांकदेवचरितचर्च' ग्रालोचना- 

त्मक ग्रंथों की रचना की । उतकी आलोचना शैली पर गुणदोपात्मक प्राचीन समीक्षा 

पद्धति का स्पप्ट प्रभाव है । 'कालिदास की निरंकुशता' में उन्होंने भाषा श्रीर व्याकरण 

| सम्बन्धी दोषों को दर्शाया है शौर दूसरी दो पुस्तकों गें प्रशंसात्मक शैली है । इसके 

श्रतिरिक्त उन्होंने अपने लेखों तथा टिप्पणियों में साहित्यिक प्रद्रतियों श्रौर पुस्तकों 

की श्रालोचना की । उन्होंने छायावाद का घोर विरोध किया था, किन्तु इसका 

तात्पर्यं यह कदापि नहीं कि उन्हें नवीन काव्य से प्रेम नहीं था । उन्होंने अपने काव्यादर्श 

के अनुरूप जहाँ सूर, तुलसी, कालिदास श्रौर भवभूति के काव्यों का आदर किया, 

वहाँ आधुनिक युग के भारतेन्टु, मैथिलीशरण आदि कवियों को भी आदर की दृष्टि 

से देखा । इस प्रकार द्विवेदी जी ने नवीन और प्राचीन समन्वय का काव्यादर्श 

| खड़ा किया । इनकी शैली में सरलता, सरसता और व्यंग्यात्मकता है । द्विवेदी युग 

| के प्रमुख आलोचकों के नाम हैं--मिश्रवन्धु, पद्मसिह शर्मा, लाला भगवानदीन, 

| किशोरीलाल गोस्वामी, कृष्णबिहारी मिश्र, बदरीनाथ भट्ट, मुकुटधर पांडेय, कामता- 

| प्रसाद गुरु, गौरीशंकर हीराचन्द श्रोझा, मोहनलाल विप्णुलाल पांड्या आदि। 

मिश्चवन्धुग्रों (गणोशविहारी मिश्च, इयामविहारी मिश्र और शुकदेवबिहारी मिश्र) ने 

| हिन्दी के बृहत्‌ इतिहास-ग्रंथ 'मिश्रबन्धु विनोद! के लेखन के उपरान्त 'हिन्दी-न वरत्न' 

FE नामक ग्रंथ लिखा जिसमें इन्होंने देव को विहारी से बड़ा सिद्ध किया। इनकी 

| आलोचना में शास्त्रीय आग्रह भी है और तुलनात्मक मूल्यांकन भी । इस प्रकारं 
| इतिहास और आलोचना के क्षेत्र में मिश्रवन्धु्रों का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


मिश्रबंधुओं द्वारा बिहारी पर किये गये ग्राक्षेपों से प्रेरित होकर पं० पद्मसिंह 
शर्मा ने 'बिहारी सतसई को भूमिका' लिखी जिनमें इन्होंने ्रदभुत कौशल से बिहारी 
को देव से उत्कृष्ट सिद्ध किया । पदुर्मासह .शर्मा संस्कृत, उदू रौर फारसी के परम 
विद्वान्‌ थे और क्राव्य के अ्रच्छे रसज्ञ एवं मर्मज्ञ थे। उन्होंने अपनी पुस्तक में बिहारी 
के दोहों की तुलना उनके जैसे ही हिन्दी श्रौर संस्कृत के कवियों से की । इसका 
परिणाम यह निकला कि एक तो विद्वानों का ध्यान तुलनात्मक प्रणाली की ओर 
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गया और साथ ही नये छायावादी कवियों ने अपनी भाषा को और अधिक निखारा 
श्रौर सवारा । शर्मा जी की विहारी और देव की श्रालोचना के साथ इस विपय पर 
हिन्दी में एक बड़ा विवाद खड़ा हो गया । कृष्णबिहारी मिश्र ने 'देव और विहारी' 
लिखकर तुलनात्मक अध्ययत से बिहारी से देव को श्रेष्ठ सिद्ध किया। लाला 
भगवानदीन ने बिहारी और देव लिखकर कृप्णब्रिहारी मिश्र के ग्राक्षेपों का उत्तर 
देते हुए बिहारी को श्रेष्ठ सिद्ध किया । 

हिन्दी आलोचना और अनुसंधान के क्षेत्र में काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा ने 
अत्यन्त मूल्यवान सक्रिय योग दिया है। नागरी-प्रचारिणी-सभा श्रौर हिन्दू-विश्व- 
विद्यालय के हिन्दी-विभाग के संगठनकर्ता के रूप में बाबू ३यामसुन्दरदास ने हिन्दी के 
प्रालोचनात्मक साहित्य की अ्रभिदृद्धि और उसके प्रचार कार्थ में महत्त्वपूर्ण सेवायें की 
हैं । बावू शयामसुन्दरदास तथा पुदुमलाल पुन्नालाल बख्शी शुक्ल जी के समकालीन थे । 
इन्होंने एक बंज्ञानिक की भाँति निष्पक्ष रूप से पूर्व और पश्चिम के सा हित्य-सिद्धांतों 
का समन्वयात्मक अनुशीलन हिन्दी-जगत्‌ में प्रस्तुत किया । बाबू इयामसुन्दरदास ने 
भाषा-विज्ञान के अध्ययन के लिए 'भापा-रहस्य', इतिहास के ग्रध्ययनार्थ "हिन्दी- 
भाषा और साहित्य', तथा काव्यशास्त्र के ग्रनुशीलन के लिए 'साहित्यालोचन' ग्रंथ 
लिखे । साहित्यालोचन हिन्दी में सँद्वान्तिक समीक्षा का सर्वप्रथम ग्रंथ है । इस पर 
हडसन श्रौर वर्सफोल्ड के ग्रालोचना ग्रंथों का पर्याण्त प्रभाव है, अतः इस ग्रंथ को 
नितान्त मौलिक तो नहीं कहा जा सकता फिर भी श्रालोचना को प्रेरणा देने और 
उसकी पृष्ठभूमि तैयार करने में यह ग्रंथ काफी महत्त्वपूर्ण है। वरुशी जी की 'ब्रिइ्व- 
साहित्य नामक रचना में विश्व-साहित्य का सामान्य परिचय दिया गया है और 
्रग्रेजी-साहित्य का मुख्य रूप से विवेचन किया गया है । 

आलोचना सम्राट श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल का हिन्दी आलोचना-द्षेत्र में द्वितीय 
स्थान है । इनसे पूर्व तुलनात्मक श्रालोचना-प्रणाणी चल रही थी जिसके सामने न तो 
कोई आदर्श था श्रौर न ही कोई सिद्धान्त । केवल वैयक्तिक पूर्वाग्रहों के कारण किसी 
को श्रेष्ठ और किसी को निकृष्ट बता दिया जाता था । इसके श्रतिस्त्रित ्रभी तक 
्रालोचना के ऐसे स्वस्थ प्रतिमान भी सुनिश्चित नहीं हो पाये थे जो कि गद्य के 
विविध अंगों के लिए उपयोगी हों । आचार्य शुवल ने आलोचना के नवीन मानदण्डों 
तथा सुविकसित समीक्षा पद्धति को निर्मित किया । उन्होंने हिन्दी-्रालोचना-श्षेत् को 
नवीन दिशायें प्रदान कीं । उन्होंने किसी कवि या उसकी रचना को तत्कालीन 
सामाजिक आलोक में रखकर उसकी समीक्षा की । सैद्धांतिक ग्रालोचना-श्षेत्र में उन्होंने 
श्रपनी मौलिक उद्भावनाग्रों द्वारा इस क्षेत्र के सभी अंगों का गम्भीर एवं सूक्ष्म 
्रध्ययन प्रस्तुत किया । ऐतिहासिक श्रालोचना के रूप में कवि या उसकी कृति की 
समीक्षा करते हुए उसकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि प्रस्तुत की । आचार्य शुक्ल रसवादी 
हैं और साथ-साथ सौंदर्यवादी भी, किन्तु लोक-संग्रहात्मक्ता की भावना उनकी 
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आलोचना का ग्रमिन्न अंग बनी रही है । उनके लिए समाज-निरपेक्ष कोरी वैयक्तिक | 

श्रनुभूति का कोई मूल्य नहीं है। दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं कि वे कला के 

लिए और कला जीवन के लिए सिद्धान्तों के समन्वय के पक्षपाती हैं । 

ग्राचार्य शुक्ल द्वारा रचित श्रालोचनात्मक ग्रंथ--'हिन्दी-साहित्य का इतिहास”, | 

गोस्वामी तुलसीदास', 'सूरदास', 'जायसी-ग्रंथावली की भूमिका' तथा 'चिन्तामणि' | 

| प्रथम व द्वितीय भाग आदि उल्लेखनीय हैं। “गोस्वामी तुलसीदास” उनके आदर्श कवि | 

हैं श्रौर कदाचित्‌ उनके आलोचना के मानदण्ड बहुत कुछ तुलसी के रामचरितमानस 

पर आधारित हैं । उन्होंने तुलसी एवं उसके काव्य का अत्यन्त मौलिक रूप से विवेचन 

किया है और तुलसी को हिदी का सर्वश्रेष्ठ कवि सिद्ध करने के लिए उसके समक्ष 

। हिंदी के किसी भी कवि को महत्त्व नहीं दिया । श्रस्तु ! झुक्ल जी की शैली में प्रोढ़ता | 

। गम्भीरता, सूक्ष्मता, सरसता, प्रवाह और ग्रपूर्व बल है जिसके कारण वे ग्रपनी बात | 

| मनवाने के लिए पाठक को बाध्य कर देते हैं । | 

| हिन्दी के ग्राज के कई श्रालोचकों ने शुक्ल जी की आलोचना की कतिपय 

न्यूनताए, प्रदर्शित की हैं । शुक्ल अपने नीतिवादी दृष्टिकोण के कारण सूर के प्रति, 

ग्रौर अपनी वर्णव्यवस्था तथा श्रवतारवाद में ग्रास्था के कारण कवीर ग्रादि निगुंण 

कवियों के प्रति न्याय नहीं कर सके हैं, उन्होंने प्रगीत-काव्य की श्रपेक्षा प्रबन्ध-काव्य 

| को अत्यधिक प्रश्रय दिया है, वे नबीन काव्यधारा छायावाद की श्रन्तरात्मा को नहीं 

| समभ; सके, तथा उनका रस को विभिन्न कोटियों में बिभकत करना भारतीय परम्परा | 
| 
| 


Wt ८ 


के सर्वथा विपरील है, श्रादि-्रादि। कुछ भी हो, इन परिस्थितियों के रहते हुए भी 
| शुक्ल जी ते हिन्दी-आलोचना को जो आदर्श दिया उसका मूल्य स्थायी है। शुक्ल 
| जैसा सशवत व्यक्तित्व वाला ग्रालोचक शायद ही ग्राज हिन्दी के पास कोई हो । 
शुक्ल द्वारा प्रवत्तित समीक्षा पद्धति को लेकर चलने वाले हिन्दी के प्रमुख | 
उल्लेखनीय ग्रालोचक हैं--पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, कृष्णशंकर शुक्ल, रामकृष्ण ॥| 
शुक्ल, शिलीमुख, चन्द्रबली पांडेय और रमाशंकर शुबल “रसाल' । इनमें से श्रधिकांश | 
ने शुक्ल जी के नीतिवादी और व्यावहारिक पक्ष को थोड़ा-बहुत त्याग दिया है । j 
शुवल जी की सैद्धान्तिक श्रालोचना पद्धति पर भी इस युग में भ्रच्छा का" | 
| हुआ है । कन्हैयालाल पोद्दार, गुलावराय, रामदहिन मिश्र, 'हरिश्रौध' और केशदएसाद 
| मिश्र के नाम इस दिशा में विशेष उल्लेखनीय हैं । शुक्ल जी द्वारा छायावादी काव्य के 


आजकल हिन्दी समीक्षा का विकास बड़ी तीब्र गति से हो रहा है । प्रत्येक 
प्राचीन एवं नवीन प्रमुख कवि पर जहाँ अनुसंधान कार्य हुआ वहां इन पर स्वतन्त्र 


| सम्यक्‌ मूल्यांकन के अभाव की प्रतिक्रिया में छायावादी कवियों-'्रसाद', पंत, 
f “निराला” और महादेवी ने श्रपती पुस्तकों की भूमिकाओं में छायावाद की कविता की | 
| अन्तर्ट ष्टि और उसके सौन्दर्य पक्ष का सम्यक्‌ विश्लेषण किया जिसका नन्ददुलारे 
| वाजपेयी, झांतिप्रिय द्विवेदी तथा डॉ० नगेन्द्र पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा । परिणामत: 
| वे छायावादी काब्य के यथार्थ स्वरूप को उपन्यस्त करने में समर्थ हुए । 

| 
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रूप से समीक्षात्मक ग्रंथ भौ प्रणीत हुए । चंदवरदाई, विद्यापति, कवीर, जायसी, सूर, 
तुलसी, मीरा, देव, बिहारी, केशव, गुप्त, भारतेन्दु 'प्रसाद एवं 'निराला' आदि पर 
अनेक ग्रालोचनात्मक पुस्तकें भ्रनेक विद्वानों द्वारा लिखी गई हैं। डॉ० रामरतन 
भटनागर ते प्रायः प्रत्येक प्रमुख कवि पर एक श्रध्यपन प्रस्तुत कर दिया है यद्यपि उनके f 
विवेचन में अपेक्षाकृत प्रौढ्ता कम है ग्राजकल श्रनेक विद्वानों के द्वारा तुलनात्मक 
आलोचना-ग्रंथ प्रणीत हो रहे हैं । इस दिशा में 'साहित्य दर्शंन' की लेखिका शचीरानी 
गुट का सत्प्रयास उल्लेखनीय है । इसके श्रतिरिक्त हिन्दी में श्रनुसंधानात्मक कार्य बड़ी 
तीब्र गति से चल रहा है। इस प्रकार गवेषणात्मक, श्रालोचनात्मक पद्धति का भी 
समुचित विकास हो रहा है। इस पद्धति का समुचित विकास करने वालों में विशेष 
उल्लेखनीय हैं--डॉ० दीनदयाल गुप्त, डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, प्रभुदयाल मीतल, डॉ० 
सत्येन्द्र, डॉ० माताप्रसाद गुप्त, डॉ० भागीरथ मिश्र, डॉ० मुशीराम शर्मा सोम, 
परशुराम चतुवेदी, भुवनेश्वरप्रसाद मिश्र, डॉ० गोविन्द त्रिगुणायत, डॉ० सरनामसिह, 
डॉ० इन्द्रनाथ मदान, डॉ० विजमेन्द्र स्तातक, डॉ० कन्हैयालाल सहल, डॉ० बलदेव- 
प्रसाद मिश्र, डॉ० रामकुमार वर्मा और डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा आदि। इन्होंने 
श्रपने शोध प्रबंधों में साहित्य के विभिन्‍न पक्षों पर वैज्ञानिक पद्धति से प्रकाश डाला 
है । इनके श्रतिरिवत झौर भी झताधिक शोधकर्ता विद्वान्‌ हैं, जिनका नामोल्लेख करना 
सम्भव नहीं है । 
झुक्ल के समकालीन एवं परवर्ती ग्रालोचकों में आचार्य हजारीप्रसाद, डॉ० 
नगेन्द्र, ग्राचार्यं नंददुलारे वाजपेयी तथा बाबू गुलाबराय का स्थान विशिष्ट है। 
सच्ची ईमानदारी और हादिकता के साथ आलोचना करने वाले श्रपने युग के श्रालो- 
चड़ों में वाबू जी का महत्त्वपूर्ण स्थान है । उनकी समीक्षा से युग साहित्य को गति 
मिली है । स्वच्छता, सुबोधता श्रौर स्पष्टता ञ्रापकी शैली के विशेष तत्त्व हैं । इन्होंने 
'हिन्दी-नाट्य-विगर्श', 'मिद्धांत श्रौर श्रव्ययन' तथा “काव्य के खूप' ग्रंथ लिखकर सैडा- 
न्तिक श्रालोचना पद्धति को आगे बढ़ाया है। उसके भ्रतिरिक्त आपने श्रनेक कवियों 
तथा साहित्यिक समस्याथ्रों पर भी समीक्षाये लिखी हैं । आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 
सांस्कृतिक, मानवतावादी ऐतिहासिक दृष्टिकोण लेकर हिंदी-आलोवना-क्षेत्र में श्रव- 
णं हुए । इनकी श्रालोचना में संस्क्रत-साहित्य तथा भारतीय संस्कृति के ज्ञान की 
उज्ज्वल श्राभा दर्शनीय है । द्विवेदी जी ने सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक दोनों प्रकार की 
आलोचनाए की हैं जिनमें सुदीर्घ श्रध्ययन श्रौर गहन चितन प्रतिफलित हैं । इन्होंने 
'कबीर', 'नाथ सम्प्रदाय', 'सूर-साहित्य', 'हिन्दी-साहित्य का श्रादिकाल' तथा 'हिदी- 
साहित्य, ग्रादि ग्रंथों की रचना की है । इनकी शैली में सरसता, व्यंग्यात्मकता, 
रोचकता एवं प्रौढ़ता है। ग्राचार्य, नन्ददुलारे वाजपेयी समन्वयवादी एवं सौंदर्यवादी 
आलोचक हैं | डॉ० भगवत्स्वरूप मिश्च ने वाजपेयी जी को सौष्ठववादी श्रालोचक 
कहा है जो कि विशेष उपयुक्त है। इन्होंने श्रपने मौलिक चितन के द्वारा अनेक आधु- 
निक कवियों एवं लेखकों का पुनमू ल्यांकन करके हिंदी-जगत्‌ में एक क्रांति मचा दी 


पकस स्कलकपला ला कट ८7 


| 
| 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


RR मामा का अ ।।।..!।/हफ/. i | 


हे C) 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri | 


शरणुधिक काल * ५९१ | 


i है । श्राप छायावाद-युग के प्रथम प्रभावशाली आलोचक हैं और शुक्लोत्तर युग के | 
f भ्रालोचकों में श्रापका विशिष्ट स्थान है। आपके ग्रालोचनात्मक ग्रंथ हैं--'हिन्दी- 
साहित्य : बीसवीं शती”, 'श्राधुनिक साहित्य', “सूरदास”, 'प्रे मचंद' ्रादि । इनकी भाषा 
झौर शैली चुभती हुई और प्रभावोत्पादक है। डॉ० नगेन्द्र पहले फ्रायडवादी तथा 
श्रभिव्यंजनावादी ग्रालोचना के प्रतिनिधि समभे गये थे कितु श्रब उन्हें विशुद्ध भारतीय 
समीक्षा-पद्धति का प्रतिनिधि स्वीकार कर लिया गया है | छायावाद-युग के सहानुभूति- | 
पुर्ण-समीक्षकों में इनका विशिष्ट स्थान है। इनके ग्रंथों में सुमित्रानंदन पंत, साकेत : | 
एक श्रध्ययन, रीति-काव्य की भूमिका, विचार और विश्लेषण श्रादि उल्लेखनीय हैं । । 
इनमें मौलिकता, अध्ययनशीलता, गम्भीरता, सरसता तथा बौद्धिकता का सुन्दर | 
समन्वय है । इनकी शैली परिमाजित, प्रखर तथा श्रोजस्विनी डॉ० गणपतिचन्द्र 
में एक समर्थ आलोचक की ग्रतीव पैनी दृष्टि है । उनका चितन मौलिक, गंभीर 
एवं संतुलित है। 'साहित्य-विज्ञान' हिन्दी-साहित्य का वैज्ञानिक-इतिहास तथा 
हिदी-साहित्य : समस्‍यायें ग्रौर समाधान द्वारा उन्होंने प्रालोचना को एक नई दिदा 
दी है! 

मार्क्सवादी दृष्टिकोण से समीक्षा करने वालों में विशेष उल्लेखनीय हैं--- 
रामविलास शर्मा, शिवदानसिह चौहान, प्रकाशचंद गुप्त, श्रमृतराय, नगेन्द्र शर्मा, 
नेमिचंद्र जैन, शमशेरबहादुर सिंह एवं डॉ० देवराज प्रभति । इन्होंने आलोचना की 
शास्त्रीय पद्धति न अपनाकर हिदी-श्रालोचना के सामने साहित्य प्रौर समाज के | 
व्यापक प्रश्‍न को रखा है । कुछ दिन पहले इस प्रगतिवादी श्रालोचना में संकीर्ण मत- 
बाद के प्रचार की प्रधानता होने लगी थी, कितु श्रब फिर यह आलोचना पद्धति स्वस्थ | 
दिशा में संचरण कर रही है। रामविलास शर्मा, शिवदानसिंह तथा डॉ० देवराज 
आदि स्वतंत्रचेत्ता विद्वान्‌ वत्तून्मुखी दृष्टिकोण की ओर बढ़ रहे हैं । 


इधर कुछ कवियों और लेखकों ने मनोविश्लेषणात्मक समीक्षा-पद्धति के ग्रनु- 
सार लेख लिखे हैं, जिनमें '्ज्ञेय', इलाचंद जोशी, नलिनविलोचन शर्मा आदि प्रमुख 
हैं । इनकी विचारधारा फ्रायड के मनोविश्लेषण शास्त्र से प्रभातित है। इनकी 
ग्रालोचना सम्बन्धी मान्यतायें टी० एस० इलियट, हवेर्ट रीड ग्रादि पाइचात्य ग्रालोः 
चकों का श्रनुसरण करती हैं । इनके ग्रनुसार व्यक्ति-मानस के ग्रन्तहन्द्रों का चित्रण 
करना ही कला का परम लक्ष्य है। 


| आ | को दिवास्वप्न का पर्याय समझने वाले और 'ग्रहंनिष्ठ, व्यक्ति- | 
वादी, केवल प्रयोग के लिए प्रयोग करने वाले कवि-पुगवों की कु ठा-ग्रस्त कविता के | 
पृष्ठपोषक लोचक हैं डॉ० जगदीशचंद्र गुप्च तथा लक्ष्मीकांत वर्मा आदि । इनका । | 


ग्रालोचनात्मक दृष्टिकोण मार्क्सवादी आलोचकों के समाजवादी दृष्टिकोण की प्रति- 
क्रियात्मक घोर विकृति है । निरी वैयक्तिक अनुभूति किसी भी दशा में साहित्य का 
प्रतिमान स्वीकार नहीं की जा सकती । 
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हिन्दी समीक्षा क्षेत्र में ्रौर भी अनेक समीक्षा पड़तियाँ प्रचलित हैं जैसे-- 
प्रभाववादी, ग्रभिव्यंजनावादी तथा सौन्दर्यान्वेषी ग्रादि । प्रभाववादी ग्रालोचक की 
समीक्षा का प्रतिमान उसकी अपनी रुचि है। वह किसी साहित्यिक कृति के प्रति 
अपनी प्रतिक्रिया को प्रकट करता है । यही उसके लिए समीक्षा है | पं० भुनेश्वर मिश्र 
प्रभाववादी श्रालोचक कहे जा सकते हैं वे ग्रालोचक ज्ञो विपय-वस्तु के सौन्दर्य पर 
ध्यान न देकर उसके ग्रभिव्यत्रित़ पक्ष के सौन्दर्य का उद्धाटन करते हैं वे प्रभिव्यंजना- 
वादी ६५ः९5$¡0॥5! हैं । सौन्दर्यान्वेपी श्रालोचक ^९५।१९।।० 7४८ किसी रचना 
के सौन्दर्य से आह्वादित होकर सौन्दर्यशास्त्र के नियमानुसार उनका मूल्यांकन करता 
है । निःसन्देह उक्त समीक्षा पद्धतियाँ योहपीय साहित्य की देन हैं किन्तु हिन्दी श्रालो- 
चकों ने उन्हें अपने दंभ और हिन्दी की श्रनुरूपता में ढालकर इनका समुचित व्यवहार 
किया है । 

वस्तुतः हिन्दी आलोचना अत्यन्त तीब्र गति से विकसित हो रही है । इस 
बिकास में शताधिक विद्वान्‌ श्रालोचक बहुमूल्य योग दे रहे हैं। 'साहित्य-सन्देश', 
'सरस्वती-संवाद', 'प्रालोचना' और 'समालोचक' आदि पत्र-पत्रिकायें भी इस दिशा में 
काफी सहयोग दे रही हैं । श्रालोचता के स्वस्थ विकास के लिए यह आवश्यक होगा 
कि श्राजकल इस क्षेत्र में जो लक्ष्यद्दीतता और दुरूहता की प्रद्ृत्तियाँ ग्राने लगी हैं 
उन्हें दूर किया जाये और मानव मूल्यों पर आत, ्रालोचना के उन प्रतिमानों की 
प्रतिष्ठा की जाये, जो मानव-व्यक्तित्व और उसके कृतित्व के उन्नायक हैं । 

ज आलोचना के उन सर्व सम्मत प्रतिमानों के निर्धारण की श्रावश्यकता 
है जिससे हिन्दी-समीक्षा का स्वास्थ विकास हो सके और ्रालोचक अपने सही दायित्व 
को महसूस करे । ग्राज हिन्दी-साहित्य के श्रालोचना-क्षेत्र में पाइचात्य साहित्य के 
आालोचना-प्रतिमानों के ग्रन्धानुकरण की श्रवांछनीय प्रदृत्तियाँ श्रपेक्षाक्ृत श्रधिक बल 
पकड़ रही हैं । इससे हिन्दी-प्रालोचना श्रपने मूल धर्म-मौलिक चिन्तन और निजी 
भ्रनुभूतियों की संपत्ति से वंचित होती जा रही है । भ्राज की श्रालोचना की सबसे बड़ी 
ग्रावश्यकता यह है कि वह पौर्वात्य श्रौर पाइचात्य के ग्राह्य मानदंडों में स्वस्थ एवं 
संतुलित समन्वय द्वारा साहित्य और जीवन में ग्राख्यावाद, श्राशावाद तथा श्रा नन्दवाद 
का पावन संचार करे । आधुनिक सौदर्य-वोध की दुहाई देकर जीवन एवं साहित्य को 
निराशा और भ्रतिभोगवांद की श्रन्ध तिमिस्नामयी-गुहाश्रों में धकेलना निश्चित रूप से 
एक जघन्य कार्य है । 

ग्रालोचना को साहित्याकाश में रवि के समान व्यापक प्रकाश द्वारा भ्रम- 
कुहेलिका को हटाकर जीवभ-दायिनी ज्योति का संचार करना है। इसी दशा में ही 
बह साहित्य में सर्जनात्मक शक्तियों की विधायिनी बन सकती हैं। श्राज का ग्रति- 
आधुनिकता के मद में घुर हुआ, “नया-श्रालोचक' परम्परागत श्रालोचना के सिद्धान्तों 
की सर्वथा श्रवहेलना करके श्रपने वेयक्तिक-आग्रहों से बुरी तरह श्राबद्ध होकर डेढ़ 
चावल की श्रपनी खिचड़ी पकाने में लगा हुआ है। नई कविता और नई कहानी 
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| के नये श्रालोचक को यह याद रखना होगा कि तथा कथित नये साहित्य के लेखकों | 

| की श्रकविता एवं कहानी को दलबद्ध होकर भ्रालोचना के नये प्रतिमानों की 'जोरदार | 

नारेबाजी से साहित्य रौर जन मानस में प्रतिष्ठित नहीं किया जा सकता है । | 

f निःसन्देह्‌ प्रत्येक युग के साहित्य के श्रंकन के प्रतिमान ्रपने हुश्रा करते हैं किन्तु यह | 

आवश्यक है कि वे मानदंड स्वस्थ, ठोस, वैज्ञानिक और संतुलित होने चाहिए । आधु- 
निक बोध श्रौर नवीनता के व्यामोह में श्रालोचना के सर्वमान्य एवं सुनिश्चित पर॑परा- 
गत प्रतिमानों से सर्वथा संबद्ध-विच्छेद करके ्राधुनिक ग्रालोचना मानों कि श्रपनी २ 
डफली बजाने मात्र से तथाकथित नये साहित्य को समाहत नहीं बनाया जा सकता 
हैं। ऐसी दशा में श्रालोचना-क्षेत्र में श्रराजकता की स्थिति श्रनिवार्य है। इस प्रकार 
की श्रालोचना द्वारा साहित्य का विकास न होकर ह्लास ग्रवश्यंभावी हूँ । जन-जीवन 
की भांति साहित्य के जीवन में भी श्रराजकता की स्थिति बहुत खतरनाक वस्तु है । 
महाभारतकार के शब्दों में-“जिस कुल में सभी नेता-मानी हों, उसका विपन्न होना 
निश्चित है ।” 


सर्वे यत्र विनेतारः कुलंतवसीदति । 
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परिशिष्ट (क) [ 
हिन्दी से पूर्वतर भाषाश्रों (संस्कृत, प्राकृत, पालि तथा भ्रपश्न॑श) 
के साहित्य की ऐतिहासिक परम्परा 


संस्कृत भाषा और उसका साहित्य 
, संस्कृत-भाषा श्रौर उसका वाङमय केवल भारतीय साहित्य में ही गरिमाशाली 
नहीं है, श्रपितु विश्व साहित्य में श्रद्वितीय है । इसके पीछे विशाल भारत देश की 
मनीषा श्रौर प्रतिभा का कई सहस्र वर्षो का सतत चितन श्रौर रस साधना विद्यमान 
है । मात्रा में यह साहित्य जितना विपुल है गुण में उतना ही प्रकृष्ट है । परवर्ती भार-' 
तीय-साहित्य तिरन्तर कई शताब्दियों तक संस्कृत-साहित्य से प्रेरित एवं प्रभावित 
होता रहा है । 
संस्कृत-साहित्य को मुख्यतः दो भागों में विभक्त किया जा-सकता है-- (क) 

बैदिक-साहित्य (ख) लौकिक संस्कृत-साहित्य । वैदिक-साहित्य के ग्रन्तर्गंत चारों वेद, 
वेदांग, ब्राह्मण-ग्रंथ तथा उपनिषद्‌ श्रादि हैं श्रौर लौकिक संस्कृत-साहित्य श्रपने व्यापक 
अर्थ में घामिक तथा ऐहिकता परक-काव्यों, प्रबन्ध काव्यों, गीति काव्यों, नाटकों, मुक्तक 


काव्यों, कथा साहित्य, श्रलंकृत गद्य काव्यों, इतिहास एवं पुराणों समीक्षशास्त्र नाना : 


वैज्ञानिक विषयों,-पत्थरों श्रौर ताम्रपात्रों के साहित्य को समाषिष्ट कर लेता है । 
लौकिक संस्कृत-साहित्य प्रतिपाद्य भाषा-शली तथा परिवेश की दृष्टि से वैदिक साहित्य 
से {चित्‌ भिन्न है ७ यास्क (८वीं शती ई० पू०) के निरुक्त से.यह स्पष्ट है कि उस 
के समय तक वेदिक-भाषा को समझना कुछ-कठिन हो गया था श्रौर उसके साथ २ 
एक लोक भाषा (्रह्माषि श्रौर श्रन्तवेंदकी) विकसित होकर साहित्य क्षेत्र में 
पद्रिनिष्ठित होने लगी थी। पाणिनि (ई० पू० छठी शती) से पूर्व भी कई 
वैयाकरण उकतलोक भाषा को एरिष्कृत एवं नियमबद्ध करने का प्रयास कर चुके थे । 
पाणिनि ने ्रने पूर्ववर्ती वैयाकरणों की पद्धति का - श्रनुसरण करते हुए परिनिष्ठित 
संस्कृत का जो रूप श्रपने व्याकरणं द्वारा निश्चित किया वह भ्राज तक मान्य है। 
पाणिनि का यह प्रयास भाषा वैज्ञानिक दृष्टि से विश्व साहित्य में भ्रद्वितीय है। श्राज- 
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तक संस्कृत भाषा का श्रर्थ पाणिनि व्याकरण-सम्मत लौकिक या श्रे राय संस्कृत लिया 
जाता है । रामायण और महाभारत केवल विषय-वस्तु ही नहीं बल्कि भाषा की दृष्टि 
से भी वैदिक-भाषा श्रौर लौकिक-संस्कृत भाषा के बीच की एक सुन्दर कड़ी हैं । पाणिनि 
से लेकर पंडित-राज जगन्नाथ तक लौक-संस्कृत के साहित्य का निरन्तर सृजन होता 


रहा और झ्राज भी इस भाषा पाठन तथा इस के साहित्य सृजन की परम्परा अपने 
जिस किसी रूप में ग्रक्षुण्ण है । 


वाल्मीकि कृत रामायण और वेदव्यास रचित महाभारत-दोनों महाप्रवन्ध 
काव्य शताब्दियों से भारतीय साहित्य के उपजीव्य ग्रंथ बने रहे हैँ । ये दोनों ही 
भारतीय संस्कृति श्रौर इतिहास के मूल्यवान स्रोत हैं । रामायण-सात कांडों में विभवत 
है । योल्पीय विद्वानों ने बालकांड और उत्तर कांड को प्रक्षिप्त माना है । भारतीय 
साहित्य में बाल्मीकि को श्रादि कवि और रामायण को आदि काव्य स्वीकार किया 
गया है। भाव पक्ष और कला-पक्ष की दृष्टि से रामायण-एक श्रतीव कलात्मक एवं 
श्रनुकरणीय रचना है। इस में श्रंगी-रस करुण के साथ वीर, श्रृंगार, अद्भुत और रौद्र 


ग्रादि रसों का सुन्दर समन्वय है । वस्तु वर्णन तथा प्राकृतिक हृश्यों के बिम्ब ग्राही वर्णन 


बाल्मीकि को निश्चयत: एक उत्कृष्ट कवि सिद्ध करते हैं। दंडी आ्रादि काव्य शास्त्रियों 
ने कदाचित्‌ रामायण के झ्राधार पर ही महाकाव्य के लक्षणों का निर्धारण किया था। 
मानव स्वभाव के विशद चित्रण रौर श्रादर्श चरित्रों की सृष्टि में बाल्मीकि अद्वितीय 
हैं । कदाचित्‌ इन्हीं महतीय गुणों के कारण रामायण भारतीय जीवन तथा साहित्य को 
शताब्दियों से प्रेरित श्रौर प्रभावित करती रही है रौर भविष्य में भी यह अधिकाधिक 
_ होती रहेगी । 


महाभारत भ्रपने आप में भारतीय साहित्य का एक समग्र रूप है। इस में 
कौरव-पांडवों के युद्ध की-ऐतिहासिक घटना, उस युग तथा परवर्ती समय की नैतिक 
ऐतिहासिक, पौराणिक, धामिक चेतना तत्त्ववादों और कल्पना प्रवण श्राख्यानों से ऐसे 
श्राच्छादित हो गई है कि वह नगण्य सी प्रतीत होती है। भारतीय दृष्टिकोण से महा- 
भारत पांचवां वेद, इतिहास, पुराण, स्मृति, द्धास्त्र और काव्य सभी कुछ है। जो 
कुछ भारत ग्रौर भारतीय साहित्य में है वह सब कुछ महाभारत में भी है। जो महा- 
भारत में नहीं है वह श्रन्यत्र भी नहीं है। इस से उक्त महा-प्रबन्धात्मक काव्य की 
विषय-व्यापकता, भ्राकार विशालता तथा लक्ष्य की महत्ता का सहज में अनुमान 
लगाया जा सकता है । सवा लाख इलोकों के इस महा ग्रंथ में मनोविनोद, ज्ञानार्जन, 
जीवन-निर्माण तथा कवि-बुद्धि के सृजन की एक अद्भुत क्षमता है। 

रामायण और, महाभारत के काल का प्रइन ग्रतीव विवादास्पद है । कतिपय 
विद्वान रामायण को पूर्ववर्ती मानते हैं जब कि दूसरे महाभारत को । अस्तु ! इतना 
तो निविवाद है कि ये दोनों ग्रंथ ई० पू० छठी शती के गस पास विद्यमान थे और इन 
का श्रन्तिम रूप गुप्त नरेशों के समय में निष्पन्न हुआ । इन ग्रंथों में प्रक्षेपों की प्रक्रिया 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


* iy 


| 
Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
१९६ हिन्दी-साहित्य : युग ध्रौर प्रू 


बहुत समय तक चलती है और यह रामायण की श्रपेक्षा महाभारत में बहुत ही 
अधिक हुई । 
पुराण भारतीय साहित्य का एक श्रतीव महत्वपूर्ण श्रंग हूँ। भारतीय साहित्य 
इन से प्रभूत मात्रा में प्रभावित हुआ है। पुराणों का रचना काल ईसा की दूसरी शती 
से लेकर नवीं-दसवीं शती तक है किन्तु पुराण साहित्य की सत्ता का प्रमाण कौटिल्य 
के ग्रर्थ शास्त्र, रामायण-महाभारत तथा उससे भी पूर्वे के समय में मिलता है । इन 
में केवल धर्म, दर्शन और श्रवतारवाद का प्रतिपादन नहीं है बल्कि-भारतीय संस्कृति और 
इतिहास का भी सुन्दर लेखा जोखा मिलता है । निःसन्देह इन सें कल्पना का श्रतिशय 
है किन्तु भारतीय धर्म दर्शन संस्कृति श्रौर इतिहास के भ्रध्येता के लिए ये बहुत मूल्य- 
वान हैं। भागवान-पुराण ने भारत के भक्ति साहित्य कोः श्रपरिभित प्रभावित किया 
है । पुराणों की संख्या १८ है-विष्णु, वायु, शिव, अग्नि, लिग, स्कन्ध, वामत, वराह, 
भविष्य, नारद, मार्केडेय कुम, भत्स्य, गरुड, ब्रह्मांड, श्री मद्भागवत्‌, ब्रह्म वैव॑त तथा 
ब्राह्म आदि । इन के भ्रतिरिवत १८ उपपुराण भी माने गये हैं तथा जैनों के पुराण 
८ भी संस्कृत भाषा में लिखे गये । 
| संस्कृत के महाकाव्यों की एक विशाल परंपरा है । यद्यपि दीप शिखा, कवि-कुल | 
गुरु कालिदास के काल के विषय में विद्वानों में मतैक्य गहीं है, किन्तु कालिदास के | 
साहित्य के ग्रन्तः साक्ष्य तथा उस में चित्रित सांस्कृतिक और सामाजिक दशाओं के 
श्राधार पर उन्हें ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी में विक्रम संवत के प्रवर्तक के समय में 
मानना निरापद है। कालिदास के दो महाकाव्यों रघुबश और कुमारसंभव में 
भारतीय रस साधना का चरम परिपाक मिलता है। कुमार संभव में शिव-पार्वती 
विवाह, कार्तिकेय के जन्म तथा तारकासुर के युद्ध का वर्णन है। रघुवंश में दिलीप से 
लेकर श्रग्निवर्ण तक के सूर्यवंशी राजाओं का वर्णन है । रघुवंश में कया कला पक्ष भर 
कया भाव पक्ष दोनों चरम सीमा पर पहुंच गये हैं । रघुवंश की गणना संस्कृत-साहित्य 
के छहतत्रयी महाकाव्यों में होती है। कालिदास के महाकाव्य रस विधान ग्रौर अभि- 
व्यंजना शैली की दृष्टि से इतने परिमाजित और परिष्कृत हैं कि उन से सहज में । 
अनुमान किया जा सकता है कि प्राक्‌ कालिदास भी महाकाव्यों की एक विशाल | 
परम्परां रही होगी । किवदन्ती है कि वैयाकरण पाणिनि ने जाम्वती परिणय और पाताल 
विजय दो काव्य लिखे थे ग्रौर वररूचि ने भी इस दिशा में स्तुत्य प्रयास किया था । 
श्रस्तु ! कालिदास से पूर्व के महाकाव्य भ्रप्राप्य हैं । कनिष्क के समकालीन श्रश्व घोष । 
(ई० प्रथम शती) ने सौरानन्द और बुद्धचरित नामक दो महाकाव्य लिखे । सौरानन्द | 
में बुद्ध के सौतेले भाई नन्द श्रौर उसकी पत्नी सुन्दरी के प्रेम तथा बुद्ध के प्रभाव का 
वर्णन किया गया है जब कि बुद्धचरित में महात्मा बुद्ध के जीवन, उपदेश और सिद्धान्तो 
का वर्णेन है । भ्रश्व घोष के काव्य ,प्रणयन का उद्देश्य कविता के माध्यम से मोक्ष 
आर घर्म की प्राप्ति है, श्रतः इन की कृतियों का कोई विशेष साहित्यिक महत्व [ 
नहीं है । शैली की सरलता की टष्टि से ये ग्रथ निरिचित रूप से महत्त्वपूर्ण हैँ। 
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कालिदासोत्तर काव्यों में रस का स्थान अलंकृति, चमत्कार तथा पांडित्य ने ले 
लिया भ्रौर वह हृदय की वस्तु न रहकर मस्तिष्क की-वस्तु बन कर रह गया । कालिदास 
की सरस मधुर प्रसाद गुणमयी श्रभिव्यंजना सभी शीली शाब्दी क्रीड़ा मात्र बन कर 
रह गई । काव्य के इस बिचित्र मार्ग के प्रवतंक किरातार्जुनीय महाकाव्य के लेखक 
भारवि (छटी शती) पुलकेशी द्वितीय के समकालीन थे । भारवि-संस्कृत-साहित्य में 
ग्रथं गौरव के लिए बहुप्रशंसित हैं। काव्य में झास्त्र के समावेश का निर्देशन 
भारवि के समसामायिक भट्टि कवि-का रावणवध हैं, जहाँ रामकथा के साथ २ 
काव्य के व्यपदेश से व्याकरण शास्त्र का व्यावहारिक प्रयोग दिखाया गया 
हैं। इसी काल में रामकथा पर श्राश्रित कुमारदास रचित 'जानकीहरण” में 
ग्रलंकृति-शैली श्रपने उग्र रूप में प्रगट हुई है । माघ का शिशुपाल संस्कृत महाकाब्यों में 
महत्त्वपूर्ण है । माघ ने प्रत्येक क्षेत्र में भारवि को तिरोहित करने के लिये अपने काव्य 
का निर्माण किया, श्रत: भारवि काव्य की दूषित प्रहत्तियाँ और गुण शिशुपालवध में 
स्फुट रूप में दृष्टिगोचर होते हुँ। माघ के भक्त ग्रालोचकों ने पदलालित्य अर्थ गांभीर्य 
श्रौर श्रनुठी उपमाओं के लिए इनकी भुरि २ प्रशंसा की है । रत्नाकर (वीं शती) 
का हरविजय, हरिश्चंद्र (१०वीं शती) का धर्म शर्माम्युदय तथा और भी इसीप्रकार के 
अनेक काव्य माघ की पद्धति पर निर्मित हुए । चित्रात्मक काव्यों के श्रन्तर्गत नलोदय 
काव्य, कविराज (११वीं शती) का राघवपांडवीय, हरिदत्त सूरि का राघव नैषधीय 
चिदम्ब्रर का “राघव पांडवीय यादवीय' श्रादि ऐसी रचनायें हैं जिनमें इलेष के बल से 
दोहरी तिहरी कथाओं का संयोजन किया गया । [ इनमें कर्ताओं का रचना- 
कोशल श्रौर शब्द भण्डार पर ग्रपार श्रधिकार द्योतित होता है किन्तु इनमें हृदय को 
छूने की क्षमता नहीं है । प्रौदोक्तिमय काव्यों में मंखक (१२वीं शती) का श्री कठ- 
चरित प्रसिद्ध है । ऐतिहासिक काव्यों की परम्परा में विल्हण (११वीं शती का विक्र 
मांक चरित तथा पद्मगुप्त (११वीं शती) का 'नंव साहसांक चरित उल्लेखनीय हैं । 
इनमें इतिहास को अतिरंजित कल्पना से मिश्चित कर दिया गया है। इसके अतिरिबत 
हम्मीर विजय ग्रीर सुजान चरित भी ऐतिहासिक काव्य हैँ । श्री हर्ष (१२वीं दाती) 
का नैषधीय चरित महाकाव्य माधोत्तर काव्यो में विशेष उल्लेखनीय है । इसका नाम 
वस्तुतः नल दमयन्ती परिणय ही होना चाहिये । इसमें गम्भीर पांडित्य, दर्शन प्रौदोक्ति, 
चमत्कारवादिता ग्रालंकारिक चातुर्य अपने परिपाक पर पहुंच ` गये हैं । महाकाव्य 
निर्माण की यह परम्परा मुस्लिम तथा अंग्रेजी शासन काल तक यरत्किचित्‌ रूप में 
चलती रही और श्राज भी चरितात्मक काव्यों का प्रणयन जारी है। 


संस्कृत के खण्ड काव्यों के श्रन्तर्गत कालिदास का मेघदूत, बिल्हण की चौर 
पंचाशिका, विक्रम का नेमिदृत तथा धोमी का हंसदूत आदि उल्लेखनीय हैं। हिन्दी 
तथा भारत की म्न्य अनेक झाधुनिक आर्य भाषाओं में लिखे गये संदेश काब्यों पर 
उक्त काव्यों का प्रभाव स्पष्ट हू । 
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संस्कृत नाटक साहित्य की परम्परा जहाँ विशाल है वहाँ समृद्ध भी है। भास 

(४ शती ई० पूर्व) से पूर्व का संस्कृत नाटक साहित्य ग्रप्राप्य है । भास के १३ 
नाटक उपलब्ध हुए हैं जिनमें कुछ एकांकी भी हैं । इनके नाटक भाषा की दृष्टि से 
सरल तथा श्रभिनेय है । इनकी रचनायें हैं--प्रतिभा, श्रभिषेक, बाल चरित, पंचराज 
स्वप्न वासवदत्ता, प्रतिज्ञा यौगनधारामय, श्रवि भारक, चारुदत्त (नाटक) दूतवाक्य, उरू 
भंग, घटोत्कच, मध्यमव्यायोग कर्णभार (एकांकी) । महाकवि कालिदास के तीन 
नाटक--मालविकाग्नि मित्र, विक्रमोर्वशीय तथा भ्रभिज्ञान शाकुन्तल में उनकी नाट्य 
प्रतिभा उत्तरोत्तर रूप से विकसित हुई है । भारतीय नाट्य साहित्य में तो श्रभिज्ञान 
शाकुन्तल शीर्ष स्थानीय है ही किन्तु विश्व साहित्य में भी इसका एक अद्वितीय स्थान 
है । इसमें धरा और स्वर्ग का एक अपूर्व मिलन तथा काव्य-कला और नाटकीग प्रतिभा 
का एक अद्भुत सम्मिश्रण है । श्रश्‍्वघोष के शारिपुत्र प्रकरण का भी पता चला है। 
मृच्छ कटिक के रचयिता शूद्रक का काल यद्यपि श्रनिश्‍्चित है कितु भारत के श्रधिक 
तर विद्वान उसे ईसा की प्रथम शती में मानते हैं । इसमें चारुदत्त श्रौर बसन्त सेना के 
प्रणय की कथा १० अंकों में निबद्ध है । इसमें नाटकीय कौशल व्यापार को गतिशीलता 
श्रौर मानवीय अनुभूतियों का चित्रण चरम परिपाक पर पहुंच गये हैं । कदाचित्‌ विश्व 
साहित्य में यह प्रथम सुन्दर यथार्थवादी रचना है । हपेवर्धन (७वीं शती) की तीन 
रचनाओं में प्रियदर्शिका और रत्नावली नाटिकाएँ हैं और नागानन्द नाटक है। प्रथम 
दो में उदयन भ्रौर वासवदत्ता के हल्के फुल्के प्रणय के चित्र हैं श्रौर ये कालिदास के 
मालविकारिनि मित्र से श्रत्यथिक प्रभावित है । इन दोनों रचनाओं ने परवर्ती संस्कृत 
और प्राकृत साहित्य की नाटिकाग्रों को श्रत्यधिक प्रभावित किया है । नागानन्द बोधि 
सत्व जीभूत वाहन की दान शीलता से सम्बद्ध है । हर्ष नाटककार की श्रपेक्षा एक सफल 
कवि प्रतीत होते हैं । नाट्य शास्त्रीय नियमों के पालन की दृष्टि से इनकी रत्ना- 
वली का संस्कृत साहित्य में काफी ग्रादर है । हर्षोत्तर नाटक साहित्य में ह्लासोन्मुख 
रदत्तियों का प्रवेश होने लगा । भट्टनारायण (5८वीं शती) के वेणी संहार में उक्त प्रह- 
त्तियां स्पष्ट हैं । वेणी संहार नाटकीय दृष्टि से सफल नहीं है। इसमें कालिदासोत्तर 
महाकाव्यों की श्रलंकार प्रधानता पांडित्य प्रदर्शन प्रौढ़ोबितयों और चमत्कार वादिता 
का प्राचुर्य है । मुरारि के अनर्थ राघव (€वीं शती) में उक्त ह्लासात्मक प्रद्धत्तियां 
अपेक्षाकृत और भी उग्र रूप में प्रगट हुई । हर्षोत्तर काल में विशाखदत्त तथा भवभूति 
(बीं शती) के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। विशाखदत्त का 'मुद्रा राक्षस' नाटकीय 
दृष्टि से एक श्रतीव सफल रचना है । इसमें नन्दों के विनाझ श्रौर चन्द्रगुप्त मौर्य के 
साम्राज्य स्थापना की ऐतिहासिक घटना है । इसमें चाणक्य की नीति ग्रौर चारित्रिक 
्रौदात्य दर्शनीय हैं । संस्कृत नाटककारों में कालिदास के पश्चात्‌ भवभूति का नाम 
भ्राता है । इनके महावीर चरित, मालनी माधव तथा उत्तर रामचरित नाटकों में 
महावीर चरित तथा उत्तर रामचरित राम कथा से सम्बद्ध हैं और मालती माधव 
मृच्छ कटिक की पद्धति पर मालती और माधब के रोमांस से सम्बन्धित है । भव-भूति 
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कवि के रूप में जितने सफल हैं उत्तनें नाटककार के. रूप में नहीं । परवर्ती नाटक साहित्य 
रंगमंच से दूर हटता गया श्रौर उसमें पांडित्य प्रदर्शन की प्रद्धत्ति श्रधिकाधिक बढ़ती 
गई । राजशेखर (१०वीं शती) के बाल रामायण और जयदेव का प्रसन्न-राघव इसके 
प्रत्यक्ष निर्देशन हैं । श्रन्यापदेशी नाटकों में प्रबोध चन्द्रोदय मुख्य है । परवर्ती संस्कृत । 
नाटक साहित्य में भावों और प्रहसनों की एक बिशाल परम्परा मिलती है जिसका | | 
स्थानाभाव के कारण उल्लेख करना सम्भव नहीं है । | 
संस्कृत का गद्य साहित्य भी पर्याप्त समृद्ध है । इसमें जहाँ एक श्रोर सरल श्रन- 
लंकृत श्रौर स्वाभाविक शैली में रचित जीव जन्तु सम्बन्धी ग्रौपदेशिक कथाश्रों 
तथा लोक प्रिय कथाओं से सम्बन्धित पंचतन्त्र, हितोपदेश शुकसप्तति, सिंहासन द्वात्रि- 
शत पुत्तलिका वेताल पंच विशति भोज प्रबन्ध श्रौर पुरुष परीक्षा जैसी कृतियें मिलती 
हैं वहाँ सुबन्धु दण्डी श्रौर बाण की रोमांस कथायें शिलालेख तथा चम्पू काव्य भी 
श्राते हैं और साथ कथा सरित सागर श्रौर इृहत्कथा मंजरी आदि भी है। 
प्रत्यक्षर -सलेषमय प्रबन्ध के लेखन में परम पटु सुबन्धु (६शती) 
की वासवदत्ता में राजकुमार कन्दर्प केतु और वासवदत्ता के प्रेम की 
कथा है । इसमें लेखक ने अपने पांडित्य, चमत्कारप्रियता रौर कलावाजी का पुरा परि- 
चय दिया है यह रचना कथानक रूढ़ियों की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । दंण्डी (७वींशती) 
की दो रचनाओं ग्रवन्ती सुन्दरी कथा श्रौर दशकुमार चरित में दूसरी रचना विशेष 
उल्लेखनीय है । दण्डी अपने पदलालित्य, सरल स्वभाविक सरस वर्णनों और जीवन की os 
F गहन यथार्थ भ्रनुभूतियों के चित्रण की कला में संस्कृत गद्य साहित्य में बेजोड़ | 
हैं । हषे वर्धन के समकालीन बाण में सुबन्धु की कृत्रिम पांडित्य पूर्ण भ्रलंकृत शैली 
) ग्रौर दण्डी को यथार्थपरक सरस स्वभाविक प्रवाहमयी शैली दोनों का समन्वय मिलता || 
है । बाण का हषं चरित श्राख्यायिका काव्य है और कादम्बरी कथा काव्य । श्रदुभूत 
प्रतिभा के स्वामी बाण का संस्कृत गद्य साहित्य में मूर्धन्य स्थान है। बाणोत्तर काल | 
में प्रचलित कृत्रिम और पांडित्य पूर्ण चम्पू शैली में प्रणीत गद्य काव्यों में त्रिविक्रम भट्ट । 
(१०वीं शती) के नल चम्पू तथा मदालसा चंपू, धनपालक्री तिलक मंजरी, वादीभ- | 
सिह की गद्य चितामणि, सोमदेव सूरि का यशक्तिलक चंपू, हरिश्चंद्र का जीवन धर 
चंपू उल्लेखनीय हैं । इस प्रकार की रचनायें १८वीं-१९वीं शती तक लिखी जाती रहीं, ` | 
भारतेन्दु कालीन श्रविकादत्त व्यास का 'शिवराज विजय' वर्णन पटुता और सरस प्रवाह- || 
मयी शैली की दृष्टि से एक महत्त्वपूर्ण कृति है । ल्‍ । 
संस्कृत में नीति श्रृंगार और भक्ति खरोत सम्बन्धी तीन प्रकार के मुक्त काब्य | 
लिखे गये हैं । संस्कृत के श्वृंगारी मुक्तकों में भतू हरि का श्शंगार शतक, अ्मरुक का | 
अमरुक शतक, जयदेव का गीतगोविद, गोवर्धन” की भ्रार्यातप्तशती, पण्डित राज | | 
जगन्नाथ का भामिनी विलास उल्लेखनीय हैं । संस्कृत में रचित भक्ति-स्रोतमय साहित्य | 
अत्यन्त समृद्ध है । इसमें वैष्णवों शैवों शाक्तों भ्रौर जैनों की शताधिक रचनायें | 
मिलती हैं । | 
t 
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संस्कृत समीक्षा शास्त्र के श्रन्तगंत, रस झलंकार, ध्वनि, रीति श्रौर वक्रोक्ति 
सम्प्रदायों से सम्बन्धित प्रनेक श्राचार्यों की महत्त्वपूर्ण कृतियें हूँ । हिन्दी के काव्य-शास्त्र 
पर उक्त सम्प्रदायों का घ्रपरिमित प्रभाव पड़ा है। 
इसके भ्रतिरिक्त संस्कृत साहित्य में धर्मशास्त्र, भ्रर्थशास्त्र, कामशास्त्र, व्याकरण 
छंदशास्त्र, दशन, तंत्र, झ्रायुवेंद स्थापत्य श्रौर शिल्पादि कलाग्रों, नाट्य शास्त्र, निबन्ध | 
टीका, भाष्य तथा नाना वैज्ञानिक विषयों पर लिखे गए ग्रन्यों की एक श्रपरिमेयविशाल 
राशि प्राप्त होती है । , 
इसके अतिरिक्त अंग्रेजी शासन काल में भी संस्कृत में प्रशस्तिकाव्या, महा- 
काव्यों, नाटकों ग्रंग्रेजी नाटकों और काव्यों के श्रनुवादों और निबन्धों के लिखने, 
पत्र-पबिकाओं के प्रकाशन और नाना गोष्टियों के श्रायोजन की परम्परा. भ्रजख गति 
से चलती रही और संप्रति भी वह सतत्‌ गति से प्रवहमान है । श्रतः सुदीर्घ काल से 
भ्रब तक भारतीय साहित्य को भ्रनुप्राणत करने वाली जीवन्त भाषा-संस्कृत को 
“मृत भाषा” कहना श्रपनी अ्रल्पज्ञता श्रौर भाषा वैज्ञानिक श्रनभिज्ञता को 


दर्शाता है । 


पालि भ्रौर उस का साहित्य 
पालि शब्द की व्युत्पल्ि--इस शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में निश्चयात्मक 

रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है। योरुपीय विद्वानों ने इसकी व्युत्पत्ति “प्रली” 
शब्द से मानी है । उनके अनुसार प्रली का शाब्दिक अर्थ है -“पुस्तक के पृष्ठों की 
पंक्ति” । कालान्तर में इसका अर्थ बदला श्रौर इससे पुस्तक की शिक्षाओं का बोध 
होने लगा । तत्पश्चात्‌ पालि शब्द एक भाषा के रूप में प्रयुक्त होने लेगा । इस धारणा 
का प्रमाण भी समुपलब्ध है क्योंकि बौद्ध विद्वान बुद्ध घोष ने पालि शब्द से बार २ 
त्रिपिटक तथा उसकी शिक्षा्रों की ओर संकेत किया है। उन्होंने त्रिपिटक बुद्ध वचन 
के सामान्य श्रर्थ में पालि (पालि=षरियाय =भूलपाठ=बुद्ध वचन) शब्द का प्रयोग 
किया है। श्रशोक के शिलालेखों में यही परियाय--पालियाय -पालिषाय और 
उसके बाद उसका लघु रूप पालि प्रचलित हो गया । एक श्रन्य बौद्ध विद्ठान्‌ कौसाम्बी 

. भहोदय ने इसका संबंध संस्कृत के “पाल” शब्द से जोड़ा है। उनके भ्रनुसार पहले इस 
का श्रयं इस रूप में लिया गया --“वह पुस्तक या साहित्य जिस में बुद्ध की शिक्षायें 
सुरक्षित रखी गई” । कई विद्वान्‌ पालि शब्द का संबंध 'प्रकट' शब्द से जोडते हैं-- 
जो पश्रड--पश्रल--पाल बनता हुआ ग्रन्तिम रूप में पालि बना । प्रकट शब्द का 
र्ये है--जन सामान्य की स्पष्ट भाषा । उपयुक्त विचारों से स्पष्ट है कि पालि शब्द 
का प्रयोग मूलतः किसी भाषा के लिए न होकर बुद्ध वचन या त्रिपिटक के मूल पाठ | 
के लिए हुआ तथा कालान्तर में यह शब्द एक भाषा विशेष के श्रर्थ में रूढ़ हो गया । 

हात्मा बुद्ध ने जत-कल्याग़ के लिए घपने उपदेशों मरौर शिक्षाश्रों के लिए जन- 

सामान्य का जिस भाषा को प्रयोग में लाया वह बाद में पालि कहलाई । 
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पालि का काल और उसका प्रसार क्षेत्र 
वैदिक भाषा के साथ २ एक ऐसी विभाषा थी जो कि पालि भाषा का मूला- 
धार है। पालि को वैदिक भाषा का सीधा विकास नहीं माना जा सकता है क्योंकि 
वेदिक भाषा श्रौर पालि भाषा की ध्वनियों और रूप विधान में महाप्‌ अन्तर है । 
अनुमानतः पालि भाषा बोलचाल की उस भाषा से बिकसित हुई जो वैदिक काल की 
विभाषाम्नों के साथ २ किसी प्रदेश में प्रचलित थी । पालि का मूलक्षेत्र कहाँ था और 
इसकी मूलभाषा कौन सी थी, इस विषय में भारतीय श्रौर पाश्चात्य विद्वानों में 
मर्तैक्य नहीं है । बौद्ध धर्माश्रयी भारतीय विद्वानों के अनुसार मागधी भाषा ही पालि 
का मूलाधार है किन्तु यह मत समीचीन प्रतीत नहीं होता । इन दोनों के तुलनात्मक 
बँयाकरणिक अध्ययन से यह स्पष्ट है कि इनमें साम्य की श्रपेक्षा वैषम्य अधिक | 
विंडिश, गाइगर और रिसूडेविड्स आदि पाइचात्य विद्वानों ने भी इसे मागधी का 
एक रूप माना है। वेस्टरगाड, ई० कुहू.न श्रौर श्रार० ओ० फ्रैक ने भश्रशोक के 
गिरिनार (गुजरात) के शिलालेख के साहश्य के आधार पर पालि को उज्जयिनी की 
विभाषा कहा है। गोल्डेन वर्ग ने खंडगिरिं के शिलालेख के भाषा गत साम्य के 
आ्राधार पर पालि को कर्लिग देश की भाषा कहा है । ल्युडसं ने इसका मूलाधार ग्रर्ध 
मागधी प्राकृत को माना है। उनका कहना है कि बुद्ध के उपदेश अनेक वर्षो के उप- 
रान्त ४८५ ई० पूर्व राज़गृह में प्रथम बुद्ध महासम्मेलन के भ्रवसर पर एकत्रित किये 
गये थे । डॉ० एस० के चाु'ज्या के श्रनुसार “पालि का मूलाधार मागधी न होकर 
मध्यदेशीय प्राकृत है, उसका शौरसेनी से प्रचुर साम्य है तथा वह शौरसेनी का वह [| Fl 
रूप है जिसमें पश्चिमोत्तर प्राकृत तथा श्रन्य श्रार्यविभाषाम्रों के कई विचित्र | 
प्रयोग घुलमिल गये हैं।” पालि का समूचा साहित्य एक सी भाषा-शेली में प्रणीत ;| 
नहीं हुआ । उसमें क्रमशः विकास की चार भ्रवस्थाश्रों का पता चलता है (क) पालि 
के गाया साहित्य में उसका प्राचीनतम खूप है। गायाझों के साथ संलग्न गद्य बाद 
का है। (ख) पालि के सँद्वान्तिक गद्य भाग की भाषा गाथा भाग की भाषा से 
कित्ित भिन्न और परवर्ती है। (ग) पालि साहित्य की टीकांझों में भाषा का रूप | 
एक अन्य प्रकार के विकास का द्योतक है (घ) अट कथाशरों (टीकाश्रों ) के परवर्ती 
पालि काव्यों में कृत्रिम-साहित्यिक शैली के दर्शन होते हैं, जिस पर संस्कृत के अलंकृति | 
मार्ग और कृत्रिम साहित्यिक शैली का स्पष्ट प्रभाव है। अस्तु ! पालि भाषा मध्य- || 
कालीन आयं भाषाओं -प्राकृतों (६०० ई पूर्व से ६०० ई० तक) "के संमिश्रण का 
परिणाम है । जिस प्रकार जैन-श्रागमों की भाषा श्रर्थ मागधी को “आरर्ष भाषा के 
| नाम से श्रभिहित कर दिया गया उसी प्रकार बोद्ध-त्रिपिटक की भाषा को पालि नाम 
| दिया गया । ( |! 
पालि साहित्य || 
। मोटे तौर पर पालि साहित्य को दो भागों में विभक्त किया जा सकता है-- । 
(क) त्रिपिटक (तिपिटक) (ख) श्रनुपिटक । त्रिपिटक बौद्ध धर्म का सिद्धांत परकः 
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साहित्य है जब कि भ्रनुपिटक सिद्धान्तेतर साहित्य है । इसे भ्रनुपालि साहित्य भी कहा 
जाता है । त्रिपिटक के ग्रन्तर्गत मुख्य रूप से सुत्तपिटक, विनयपिटक और श्रभिधम्म- 
पिटक आते हैं । सुत्तपिटक श्रौर विनयपिटक में बुद्ध के उपदेशों और शिक्षाओरों का 
संग्रह राजगृह में बुद्ध के निर्वाण के पश्चात्‌ ४८५ ई० पु० में श्रायोजित प्रथम संगीत 
के अवसर पर किया गया । दूसरी संगीति इसके लगभग एक सौ साल के वाद बैशाली 
में हुई । तीसरी संगीति देवानांप्रिय श्रशोक के काल में पाटलिपुत्र में हुई । इस में 
बौद्ध भिक्षु तिस्समोग्गलिपुत्र की मंत्रणा से बौद्ध बचनों की श्रादृत्ति की गई और तीनों 
पिटकों का संग्रह कार्य संपन्न हुआ । 
सुत्त पिटक बौद्ध धर्मे के सिद्धान्तों और साहित्यिक दृष्टि से पर्याप्त भहत्त्व- 
पूर्ण है । इस में पांच निकायों- (दीघ निकाय, मज्भिम निकाय, सँयुक्तनिकाय, 
्रंगुत्तर निकाय श्रौर खुहूक निकाय) का समावेश है। इन निकाय ग्रंथों में बुद्ध के 
उपदेशों श्रौर उनके प्रारम्भिक शिष्यों का वर्णन है। इन में बुद्ध धर्म की शिक्षायें 
सूत्रों रौर संवादों के रूप में दी गई हैं। दीघ निकाय में बड़े २ सूत्रों का संग्रह है 
जबकि मज्भिम में मध्यम मान के सूत्र हैं। संयुत्त में छोटे बड़े दोनों प्रकार के सूत्र 
हैं। इसी में मार श्रादि देवता से संबद्ध अनेक सूत्र हैं । खुहक निकाय में १५ खुहक 
ग्रंथों का संग्रह है, जिन में धम्मपद, थेरगाथा, थेरीगाथा तथा जातक नाम के ग्रंथों का 
साहित्यिक दृष्टि भी पर्याप्त महत्त्व है। हिन्दू धर्म में श्रीमद्‌भयवदगीता के समान 
बौद्ध साहित्य में धम्मपद का दार्शनिक और घामिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
थेरगाथा और थेरी गाथा में भिक्षु शौर भिक्षुणियों के प्रशंसात्मक कृत्यों का छन्दोबद्ध 
उल्लेख है । इनका रचना काल ५०० के लगभग माना जाता है। इन कविताग्रों के 
अतिरिक्त दी गई श्रव्य कथाश्रों को प्रायः विद्वानों ने श्रप्रमाणिक माना है। थेर गाथाओं 
में जहाँ अन्तर्गत की श्रनुभूतियों का प्राधान्य है वहाँ थेरी गाथाओं में भिक्षुणियों 
की वैयक्तिक तरलता का प्राबल्य है । जातक में ' महात्मा बुद्ध के पूर्व जन्मों की अनेक 
कथाश्रों का संग्रह पौराणिक शेली में किया गया है । इन कथाओं में गौतमबुद्ध, नायक, 
त्रतिनायक तथा दर्शक झ्रादि की अनेक भूमिकाग्रों में प्रस्तुत किये ,गये हैं.।॥ जातकों की 
संख्या ५५० के लगभग कही गई है । इनमें सामान्यत: बौद्ध धर्म के दार्शनिक सिद्धांतों 
का उल्लेख नहीं क्रिया गया हैं बल्कि सभी जातकों में विशद प्रेम कथाग्रों, रीति, 
नीति और भक्ति आदि का वर्णन है। भारतीय साहित्य में इन जातक कथाग्रों का 
ऐतिहासिक, सांस्कृतिक और ऐतिहासिक सभी हृण्टियों से श्रतीव महत्त्व है। इन से 
महात्मा बुद्ध के समकालीन भारत की सामाजिक, श्राथिक तथा राजनीतिक दशाम्रो 
. की स्पष्ट झांकी मिलती है । इसके अतिरिक्त इन से तत्कालीन भारत की मृतिकला, 
चित्रकला तथा स्थापत्य कला के समभने में भी पर्याप्त सहायता मिलती है । जातकों 
के श्रतिरिक्त ग्रवदान ग्रंथों में बौद्ध भिक्षुओं के पुर्वं जन्म की कथायें दी गई हैं । 
विनय पिटक में बौद्ध-संघ के श्रनुशासन संबंधी नियमों का सविस्तार उल्लेख 
है । उक्त पिटक का मुख्य ग्राधार पाटिमोक्ख है--जिस में नियमों के उल्लंघन प्रौर 
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उसके फलस्वरूप संप्र से बहिष्कृत कर देने का उल्लेख है। श्रभिधम्म पिटक में बौद्ध 
धर्म और दर्शन की विद्वत्तापूर्ण व्याख्या की गई है, श्रत: यह सुत्तपिटक का पूरक ग्रथ 
है । इस में धम्म संगणि, विभंग, कथावत्थु, पुरगाल पंजति, धातुकधा यमक ग्रौर 
पट्ठानप्करण साट ग्रथ हैं । पट्ठानप्करण एक विशालकाय क्लिष्ट रचना है | बोद्ध 
{ थामिक साहित्य में परित या महापरित नामक ग्रथ में प्रचलित तांत्रिक प्रयोगों का 


संग्रह है । इनका प्रयोग नवग्रह-निर्माण, अस्वस्थता और मृत्यु आदि के अवसरों पर हि 
किया जाता है। ब्रह्मा श्रीर मिहल द्वीप में उक्त ग्रन्थ का श्रव भी काफी गदर 
होता है । 


श्रनुपिटक अथवा ग्रनुपालि साहित्य में नाना टीकाथे--र्थात्‌ अद्ठकथायें गाती 
आती हैं । धर्म-तत्त्व की मीमांसा के लिए ये टीकायें प्रायः सिंहल द्वीप में लिखी गई । 
केवल 'मिलिन्द पह' नामक एक गंथ ही परिचिमोत्तर में निबद्ध हुआ । इसमें यवनराज 
मिलिन्द और बौद्ध भिक्षु नागसेन का संवाद है । इसमें प्रसनोत्तर रूप में बौद्ध धर्म के | 
दार्शनिक सिद्धान्तों की श्रतीव सुन्दर व्याख्या मिलती है । बौद्धधर्म के सर्व प्रमुख टीका- | 
कार बुद्धघोष हैं। इन्होंने वौद्धधर्म के तत्त्व के स्पर्शीकरण के लिए श्रनेक ग्रंथों पर | 
टीकाओं का प्रणयन किया है । बुद्धघोष के समकालीन बुद्धदत्त ने भी महत्त्वपूर्ण टीकायें । 
लिखी हैं । “भ्रभिधम्म पर प्राचीनतम टीका श्रानन्दकृत अमभिधम्मभूल टीका मानी 
जाती है ।” पालि में एक विपुल टीका साहित्य उपलब्ध होता है। | 


पालि में धामिक और साहित्यिक रचनाश्रों के ग्रतिरिकत अन्य भी एक 
| | - व्याकरण, कोष, अलंकार शास्त्र तथा छन्द शास्त्र ग्रादि पर भी रचनायें | 
मिलती हैं । व्याकरणिक-रचनाश्रों में कच्चयन व्याकरण भोग्गलायन व्याकरण तथा | 
श्रग्गवंस की कृति सहनीति प्रमुख ग्रंथ हैं । शब्द धातु सम्बन्धी रचनाओं में धानुमंजूसा, | 
धातुपाठ, तथा धात्वत्थदीपिनी आदि उल्लेखनीय हैं । भोग्गलायन-कृत श्रभिधम्मदीपिका । 
नामक पालि कोष संस्कृत के श्रमरकोष के समान एक प्रसिद्ध ग्रंथ है। पालि-काव्यशास्त्र । 
सम्बन्धी रचनाओं में संघरकिरवत रचित 'सुबोधालंकर' तथा छन्द पर वृत्तोदय भ्रादि | 
प्रसिद्ध ग्रंथ हैं । || 
| प्राकृत भाषा ग्रौर उसका साहित्य 


पालि प्राकृत ग्रौर ग्रपश्र श मध्यकालीन ब्रार्य-भाषायें थीं, जिनका समय मोटे | 
hy तौर पर ६०० ई० पू० से १२०० ई० तक स्वीकार किया जाता है। प्राकृत भाषा का | 
समय सामान्यतः ६०० ई० पू० से ६०० ई० तक हे किन्तु संस्कृत नाटकों में छिट पुटे | 

रूप से प्राकृतो का प्रयोग १८०० शती तक होता रहा है । | 
आये भाषा का प्रचीनतम रूप हमें ऋग्वेद की ऋचाओं में प्राप्त होता है किन्तु 
तत्कालीन श्रार्यो की बोलचाल की भाषा का स्वरूप क्या था । इस बात को जानने के 
लिए हमारे पास कोई भी प्रामाणिक साधन नहीं कितु इतना निश्चित है कि उनकी है 
बोलचाल कीभाषा संहिताश्रों की साहित्यिक भाषा से प्रवश्य भिन्न होगी श्रनुमानतः वही 
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बोलचाल की भाषा प्राकृतों का मूलरूप है । वेदों के प्रणयन काल में प्राकृते विभापाग्रों के 
रूप नाना प्रदेशों में विद्यमान थीं श्रौर उनके शब्दों का समावेश संहिताग्रों में होने लगा 
था । वेदों में प्रयुक्त 'तितऊ' दद्र विकृत किक्त विकट कीकट दंड प्रौर अंड प्रादि 
शब्द उक्त कथानक का स्पष्ट प्रमाण हैं। यास्क ८०० ई० पूर्व के समयछान्दस भाषा 
संहिताश्रों की भाषा से पर्याप्त भिन्न हो चुकी थी और उसमें श्रार्येतर तत्त्वों का 
समावेश हो हो गया था । कदाचित्‌ इसी लिए उन्हें ग्रस्पप्ट वैदिक मन्त्रों की पू० ने 
व्याख्या के लिए निरुक्त श्रौर निषंटु ग्रंथों का प्रणयन करना पड़ा । पाणिनि ६०० ई० 
ध्वन्दस श्रौर लोक-भाषा का उल्लेख किया है। उन्होंने लोक-भाषा (लौकिक संस्कृत) 
को अपने जगद्विख्यात व्याकरण द्वारा नियमवद्ध, सुसंस्कृत एवं परिमाजित फिया, 
किन्तु इसका तात्पर्य यह कदापि नहीं कि उस समय प्राकृतों का श्रभाव था । हां इससे 
इतना स्पष्ट है कि पाणिनि के समय तक प्राकृतों का साहित्यिक भाषा के रूप में | 
विक्रास नहीं हुग्रा था। प्राकृत भाषा देश्य भाषा के रूप में छान्दस और लौकिक संस्कृत 
के समानान्तर विद्यमान थी पिशेल ने इसे प्राक्कृत-पहले बनी के ग्राधार पर संस्कृत से 
भी घ्राचीनतर माना है । 


प्राक्ृत-व्युत्पत्ति ञ्रौर विवेचन | 
संस्कृत के बहुत से विद्वानों ने प्राकृत भाषा का विकास संस्कृत से माना है । i 


वाग्भट्रालंकार के टीकाकार सिंहदेवमणि ने प्राकृत को संस्कृत से उद्भूत माना है -- 
(प्राकृते: संस्कृतात ्रागतम्‌ प्राकृतम्‌ ) प्राक्रत-संजीवनी तथा काव्यादर्श की प्रेमचन्द्र 

तर्कवाजीश-क्कत टीका में संसक्त को प्राकृत की योनि तथा इसे संस्कत रूप से उत्पन्न | 
बताया गया है । (प्राकृतंनु सर्वमेव संस्कृतं योनिः । संस्कृतरूपयाः प्रकृतेः उत्पन्नत्वात्‌ | 
प्राकृतम्‌) पेटसंन ने प्रकृति को संस्कृत कहा है श्रौर उस से उत्पन्न भाषा को प्राकृत - 
माना है। (पराकृतिः संस्कृतं, तत्रभवात्‌ प्राकृतं स्मृतम्‌) माकडेय, और हेमचन्द्र | 
प्रभृति विद्वानों ने भी क्रमशः प्राकृतसर्वस्व भ्रौर शब्दानुशासनं नामक ग्रंथों में प्राकृत 
को संस्कृत से उद्भूत माना है । किन्तु श्राधुनिक भाषा-वैज्ञानिक खोजों के आधार पर | 
प्राक्त के विकास से सम्बन्धी विद्वानों की उपयु क्त मान्यता ग्रसत्य सिद्ध हो चुकी है । 
हम पहले संकेत कर चुके हैं कि संहिताश्रों के प्रणयन काल में बोलचाल की भाषा के 
रूप में प्राकृते बिद्यमान थीं । इनमें बराबर परिवर्तन होता रहा । ये भापाये प्राकृत 


I ८ 


श्र्थात्‌ जन सामान्य की भाषा में कहलाई । रुद्रट्‌ के काव्यालंकार के टीकाकार | 
नमिसाधु ने संस्कृत और प्राकृत के भेद का तात्विक विश्लेषण किया है। उनके अनुसार ? 
व्याकरण ग्रादि के संस्कार से व्रिहीन, समस्त जगत के प्राणियों के स्वाभाविक बचन i 
व्यापार को प्रकृति कहते हैं । उसे ही प्राकृत कहा जाता है । वालक महिला ग्रादि की F 
समभ में यह सरलता से श्रा सकती है रौर समस्त भाषाओं की यह कारण भूत हैं ।” | 
उक्त कथन में सत्य की प्रश्रुत मात्रा सन्निहित है । छान्दस भाषा श्रौर श्रेराय संस्कृत 
प्रतिज्ञाख्य ग्रंथों से लेकर पंतजलि के महाभात्थे तके परिमाजित ग्रौर सुसंस्कृत होती | 


रहीं और लोक भाषाये बिना किसी संस्कार के निरन्तर कई शताब्दियों तक लोक- 
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व्यवहार का माध्यम बनी रहीं । महावीर और बुद्ध ने इन्हीं लोक आपाश्रों के द्वारा 
श्रपने उपदेशमृत से जन-कल्याण किया था । 


घ्राकृतों का बर्गीकरण - व्याकरण धर्म और साहित्य श्रादि के श्रनेक ग्राधारों 
पर प्राकृतों का विभाजन किया गया है । वैयाकरणों ने प्राकृतों के अन्तर्गत महारष्ट्री, 
शौरसेनी, मागधी, पैशाचीचूलिका, चंडाली, ढवकी, शाबरी और अ्रपश्रश आदि । 
श्रनेक विभाषाग्रों की गणना की है। धामिक प्राकृतों में बौद्ध ग्रन्थों की भाषा पालि, |) 
जैन श्रागमों की भाषा श्रर्ध मागधी (शर्य ) जैन महाराष्ट्री जैन शौरसेनी और | 
श्रपञ्चाश की गणना की गई है । साहित्यिक प्राकृतों के भ्रन्तर्गत महाराष्ट्री, गौरसँनी, | 
मागधी पैशाची और श्रपश्रश को परिगणित किया गया है । भरत ने नाट्यशास्त्र में 
मागधी श्रवन्निजा, प्राच्या, शौरसेनी श्रर्धमागधी, बह्लीका और दाक्षिणत्या नाम की 
सात प्राकृतें गिनाई हैं । इसके श्रतिरिक्त खरोप्ठी श्रौर ब्राह्मी लिपियों की दिलालेखी 
प्राकृतों तथा मध्य एशिया में उपलब्ध खोतानी श्रीर निया प्राकृतों का भी परिगणन 
किया जा सकता है । हमें यहाँ केवल साहित्यिक प्राकृतों और उनके साहित्य की चर्चा 
ग्रभीष्ट है । 
f प्राकृत साहित्य--महाराष्ट्री, शौरसेनी, धब्र्ममागधी, मागधी तथा पैशाची 
आदि प्रमुख साहित्यिक प्राकृत भाषायें हैं । इनमें प्रबन्ध मुक्तक कथाकाव्य, नाटक, 
धार्मिक साहित्य तथा इतर साहित्य की विपुल सृष्टि हुई है। प्राकृतों में महाराष्ट्री 
| सर्वप्रमुख एवं सर्वोत्कृष्ट मानी गई है । किसी समय यह विध्याचल से हिमाचल तक ˆ | 
| | | समूचे भारत की एक परिनिष्ठित साहित्यिक और सॉँस्कृतिक भाषा थी । नैयाकरणों | 
॥ ने इसके नियमों के श्रन्तर्गत ही भ्रन्य प्राकृतों के नियमों का श्रन्तर्भाव कर दिया है। । 
| शुद्ध साहित्य की अ्रधिकांश रचनायें इसी प्राकृत में उपलब्ध होती हैं । प्राकृतो में 
| इलोक रचना के लिए यह एक भ्रत्यन्त उपयुक्त भाषा थी श्रत: कविता के क्षेत्र में 
इसका श्रधिकाधिक प्रयोग हुआ । इसमें बहुत से स्वर सुरक्षित हैं जो श्रवेणन्द्रिय को | 
्रत्यन्त मधुर लगते हैं । इन्हीं कारणों से यह कविता-रचना के लिए श्रत्यन्त उपयोगी | 


सिद्ध हुई ।' | 
| 
| 


ro 


महाराष्ट्री प्राकृत में निबद्ध प्रबन्ध काव्यों में प्रवरसेन (४०० ई०) द्वारा 
| प्रणीत “रावणवहों' भ्रथवा 'दसमुहवहों' है जिसका संस्कृत रूपान्तर सेनुबन्ध है १५ 
! श्रास्वासों में लिखित यह रचना एक ग्रनुरागांक महाकाव्य है! इसमें राम की कथा 
हि वणित है । कई विद्वानों ने इसे कालिदास की कृति कहा है, जो कि सर्वथा श्रसंगत है। 
इसमें कालिदासोत्तर संस्कृत साहित्य की कृत्रिम श्रलंकृति शैली का स्पष्ट प्रभाव है। 

| यह रचना बाण के समय में पर्याप्त प्रसिद्ध हो चुकी थी, क्योंकि उन्होंने हष॑ चरित की 
| भूमिका में इसका उल्लेख किया है । यशोवर्मा के राजाभित कवि वप्पइराभ्र (वाकपति- | | 

| राज) (८०० ई०) द्वारा रचित गडडवहो (गोड़वधः) । वाकपतिराज की एक | 
श्रन्य रचना--“महुमह विश्र-ञश्र' का भी पता चला है। परवर्ती प्राकृत काव्यों में | 
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कृष्ण-लीला शुक का 'सिरचिघ क्वम्‌, श्रीकंठ का सोरिचत्तिम्‌' तथा राम पाणिवाद के 
कंशवहो तथा 'उसागिरुद्ध' काव्यों का पता चला है। अनुमान है कि इन परवर्ती 
काव्यों का सृजन १६ वीं झती के बाद ही हुभ्रा है । 
अनुमान है कि महाराष्ट्री शुद्ध साहित्यिक मुक्तकों की हृष्टि से भी काफी | 
समृद्ध थी किन्तु श्रब इस में उक्त परंपरा की केवल दो ही प्रतिनिधि रचनायें उपलब्ध र 
होती हैं । इस का शेष मुक्तक काव्य कराल काल ने ही कवलित कर लिया है। गाहा | ः 
` (गाथा सप्तशती) का संग्रह श्ांध्रप्रदेश के राजा सातवाहन (हाल) ने ईसा की प्रथम 
शताब्दी में किया । उसने अपने से पूर्व श्रौर श्रपने समय में प्रचलित असंख्य गाथाग्रो 
में से सवंश्रेष्ठ नीति श्रोर शगार परक गाथाम्रों का संकलन किया था । किन्तु इस में 
प्रक्षेपों की प्रक्रिया पांचवी छठीशती तक चलती रही । गाथा सप्तशती में श्रृंगार के 
संयोग श्रौर वियोग पक्षों प्रणय के उन्मुक्त चित्रणों और प्रेम के नाना विध रूपों के 
अ्रंकन में जो ताजगी, स्वभाविकता, सरसता और हुदयावर्जकता है, वह निश्चय से 
ग्रद्वितीय है । इस ग्रंथ रत्न ने पश्र श श्रौर हिन्दी के -नीति एवं शृंगार परक मुक्तक 
रचनाग्रों को अ्रपरिमित रूप से प्रभावित किया है। इस परंपरा का दूसरा काव्य 
इवेताम्बर जैन जय वल्लभ (१२०० ई०) हरा रचित 'वज्जालग्ग' है । सातवाहन के 
समान जय वल्लभ ने भी विविध कवियों द्वारा रचित कविताओं का संग्रह किया था । 
इस ग्रंथ के ४८ परिच्छेदों में ७९५ छन्दों का संकलन है । इन में नीति, शगार चरित्र 
श्रौर व्यवहार श्रादि के विषयों का निरूपण मिलता है। संस्कृत के अनेक काव्य शासित्ियों 
गौर उन के टीका-कारों ने उक्त ग्रंथ की गाथाम्रों का उपयोग किया है । इसके श्रति- 
रिक्त गाथा सहस्री' गाथा कोष तथा रसालय श्रादि श्रन्य भी प्राकृत के सुभाषित ग्रंथों 
का पता चला है । 


महाराष्ट्री के कथा साहित्य में कुतुहल नाम ब्राह्मण (१० वीं शती) की 
लीला-बई (लीला-वती) नामक रचना उल्लेखनीय है। इस में प्रतिष्ठान के राजा 
सातवाहन ग्रौर सिंहल द्वीप की राजकुमारी लीलावती के प्रेम का चित्रण किया गया 
है । शेली और प्रतिपाद्य की दृष्टि से उक्त रचना सुबन्धु की वासवदत्ता श्रौर बाण 
की कादम्बरी की परंपरा में श्राती है । र 


राजशेखर की 'कपूंर मंजरी' महाराष्ट्री में रचित नाटकों में प्रमुख रचना है । 
यह्‌ हर्षवर्धन की लिखी हुई नाटिकाओं--प्रिय दशिका श्रौर रत्नावली की पद्धति पर 
लिखा हुआ एक सहक है जिस में कुन्तल देश की राज-कुमारी कपूर मंजरी श्रौर राजा 
चन्द्रपाल के प्रणय को निबद्ध किया गया है । इस नाटक से यह विदित होता है कि 
राजशेखर (९०० ई०) के समय प्राकृत-पर्याप्त लोक प्रिय थी । उनका कहना हुँ कि 
“संस्कृत का गठन परूष श्रौर प्राकृत का गठन सकुमार है। पुरुष भ्रौर महिलाग्नों में 
जितना ्रन्तर होता है उतना ही ग्रन्तर संस्कृत और प्राकृत काव्य में समझना चाहिये ।” 
कपू र मंजरी के ढंग पर प्रणीत श्रन्य सहक --विलासवती (रचयिता मार्कडेय 
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१७०० ई०), चन्दलेहा, (रचयिता रूद्रदास १६६० ई०), श्रानन्द सुन्दरी, (रचयिता 
घनश्यामदास १७०० ई०), सिंगार मंजरी, (कर्ता विश्वेश्वर १८ वीं शती का पूर्वाध) 
रंभा मंजरी, (कर्ता नयचन्द्र १४ वी शती) भी उल्लेखनीय हैं। इन के श्रतिरिक्त 
राम पाणिवाद की 'लीलावती' नामक रचना भी प्राप्त हुई है जो कि एकांकी प्राकृत 
रूपक है । 
संस्कृत नाटकों में नायिका, उसकी सहेलियों, उच्चवर्ग की स्त्रियों, ऊंची स्थिति 
की दासियों बालक, नपु सक श्रौर विदूषक झौर सेनी प्राकृत का प्रयोग करते है । इस 
से अनुमान लगाया जा सकता है कि कदाचित्‌ नाटक का उद्भूव शूरसेन प्रदेश में हुआ 
हो श्रौर इस के बोल चाल का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक था । कई विद्वानों ने संस्कत के 
पात्रों की भाषा माना है। इस प्राकृत का उद्धव शूरसेन प्रदेश भ्र्थात्‌ ब्रज-मंडल 
में हुआ जो कि लौकिक संस्कृत का प्रमुख केन्द्र था। श्रतः यह संस्कृत से प्रभूत 
मात्रा में प्रभावित हुई । शौर-सेनी ने निश्चय से राजस्थान, पंजाब गुजरात और अवध 
की भाषाओं को प्रभावित किया । यद्यपि शौरसेनी में लिखित कोई स्वतंत्र ग्रंथ उपलब्ध 
नहीं होता कि संस्क्रतं के नाटकों में इस का प्रयोग बरावर होता रहा है । श्रव घोष ने 
अपने नाटकों में शौरसेनी का ही प्रयोग किया है । दिगम्बर जैन संप्रदाय के कतिपय 
ग्रंथों का प्रणयन जैन शौरसेनी प्राकृत में हुआ । कुन्द कुन्दाचार्यं (प्रथमशती) की 
प्रायः सभी रचनार्ये शौर सेनी प्राकृत में हैं। उक्त श्राचार्य का “पवयण सार” नामक 
ग्रंथ जैन शौर सेनी की एक प्रसिद्ध रचना है । इसके भ्रतिरिकत कातिकेय स्वामी रचित 
कत्ति गेयाणुपेक्खा तथा ऋकेशचार्य द्वारा रचित 'मूलाचार' शादि ग्रन्थ इसी भाषा 
में हूँ । 
पैशाची प्राकृत एक प्राचीन विभाषा भाम गई है। वैयाकरणो ने इसे 
घुलिका पैशाची अथवा भूतभाषा भी कहा है। गुणाण्य (ईसा की प्रथम शती) की 
बृहत्‌ कथा इसी भाषा में निबद्ध थी जो कि ब्रव श्रप्राप्य है । रामायण, महाभारत और 
भागवत के समान ह॒हत्‌ कथा भी परवर्ती भारतीय साहित्य के लिए निरन्तर कई 
शताब्दियों तक उपजीव्य ग्रन्थ बना रहा है । भारतीय कथा साहित्य प्रतिपाद्य, शेली 
आर कथानक रूढ़ियों की हृष्टि से दहत्‌ कथा से अपरिमित रूप से प्रभावित हुआ है । 
क्षेप्रेन्द्र की 'हहत्‌ कथा मंजरी', सोमदेव का 'कथा सरित सागर, तथा बुद्ध स्वामी का 
“बृहत्‌ कथा इलोक-सग्रह' गुणा ध्य की डहत कथा के संस्कृत के संक्षिप्त रूपान्तर 
मात्र हूँ । षड्भाषा चन्द्रिका के लेखक लक्ष्मी-धर ने पैशाची और चूलिका पैशाची 
को राक्षस, पिशाच और नीच व्यक्तियों की. भाषा बताया है श्रोर पांड्य केकय 
बाह्लीक सिह (सह्म) नेपाल कुम्नल, सुधेष्ण, भोज, गंधार , हैवक और कन्तौज की 
गणना पिशाच देशों में की हैं । इससे भ्रनुमान है कि पंशाची प्राकृत भारत के उत्तर 
श्रौर पश्चिमी भागों में बोली जाती रही होगी । 
मागधी-प्राकृत मगध जनपद (विहार) की विभाषा थी। इस में स्वतंत्र 
रचनायें प्राप्त नहीं होती । संस्कृत नाटकों में केवल होन कोटि के पात्र राक्षस, भिक्षु, 
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क्षपणक, चेट ग्रश्वरक्षक संघ लगाने वाले प्रादि इसका प्रयोग करते हैं। यह शीर सेनी 
से अत्यधिक प्रभावित है । पुरुषोत्तम ने मागधी के श्रन्तर्गत शाकारी, चांडाली और 
शाबरी भाषाओं का परिगणन किया है । | 

ध मागधी एक मध्यवर्ती प्राकृत थी । इस की पश्चिमी सीमा पर शौर सेनी 
और पूर्वी पर मागधी थी । इस की बहुत सी विदोषतायें श्रशोक के शिला लेखों में 
पाई जाती है । महावीर स्वामी ने इसी भाषा में श्रपनी श्रमूल्य शिक्षायें दी थीं । कुछ 
विद्वानों को धारणा है कि महावीर ने ही इस में तत्कालीन श्रन्य भाषाश्रों की सदुक्तियों 
श्रोर सुन्दर प्रयोगों को समाविष्ट कर इसे सर्व प्रिय बनाया था । कदाचित्‌ इसी कारण 
से इसका नाम ग्रर्घमागधी पड़ा । माकडेय ने प्राकृत-सर्वस्व में इसे शौरसेनी से 
उद्भूत कहा है जब कि कामदीश्वर ने इसे महाराष्ट्री मिश्रा कहा है । इसे भ्रार्य भाषा 
भी कहा गया है । 

यह एक समृद्ध साहित्य की स्वामिनी है। इस में जैनों के सिद्धान्त और 
सिद्धान्तेतर साहित्य की विपुल सृष्टि हुई है, जो मात्रा श्रौर गुण दोनों हष्टियों से 
बौद्ध साहित्य की श्रपेक्षा काफी समृद्ध है। इसके श्रतिरिक्त जैन-साधुश्रों ने जैन शौर 
सेनी श्रौर जैन महाराष्ट्री में भी भ्रनेक ग्रन्थों का प्रणयन किया है । श्रर्धमागधी में 
प्रणीत जैन-सिद्धान्त साहित्य निम्नांकित है :-- 

(क) द्वादश अंग--श्राचारांग, मूत्रकृतांग, स्थानांग, समवायांग, व्याख्या प्रज्ञप्ति 
शाठृ धर्म कथा, उपासक दशा, भ्रनुत्तरोप पातिकदशा, भ्रश्‍नब्याकरण, विपाक श्रत 
्रन्तङ्टट्शा तथा दृष्टिवाद । इन जैन तीर्थकरों, महापुरुषों शलाकापुरुषों, महावीर के 
दस गृहस्थी शिष्यों, मोक्ष प्राप्तिकर्ता स्त्री पुरुषों एवं महात्माश्रों रौर मुनियों के 
श्राचार-व्यवहारों, जीवन वृत्तों, श्रन्य धर्मों के खंडनों, जैनधर्म की मान्यताद्नों श्रौर 
निगृढ़-तत्त्वों, शुभ-प्रशुभ कर्मो के फलों तथा क्रतो का-उल्लेख किया गया है । इन में 
कतिपय रचनायें साहित्यिक दृष्टि से भी काफी महत्त्वपूर्णं बन पड़ी हैं । 

(ख) दवादश उपांग--श्रौपयातिक, राज प्रश्‍नीय, जीवाजीवाभिगम, प्रज्ञापना 
सूर्यं प्रज्ञाप्ति, जम्बू द्वीप प्रज्ञाप्ति, चन्द्र प्रज्ञाप्ति, कल्पिका, कल्पावतंसिका, पुष्पिका पुष्प 
चूला तथा हष्णिदशा । इनकी रचना जैन धर्म के सिद्धान्तों को व्याख्या के लिए की 
गई । साहित्यिक दृष्टि से इनका कोई विशेष महत्त्व नहीं है । 

(ग) दक्ष प्रकीर्ण --चतुः शरण, ग्रातुर प्रत्याख्यान, महा प्रत्याख्यान, भक्तं 
परिज्ञा, तन्दुल वैचारिक, संस्तारक, गच्छाचार, गणिविद्या, देवेन्द्रस्तव तथा मरण 
समाधि। ये श्रमणों की रचनायें हैं जिनमें तीर्थकरों के उपदेशों का अनुसरण किया गया 
है । इनमें श्राचार व्यवहार, रोग-उपचार, गणित विद्या तथा शरीर विज्ञान श्रादि से संबद्ध 
विषयों का निरूपण किया गया है | ० 

(घ) छेद सूत्र निशीथ, महानिशीथ, व्यवहार, दझ्ा-क्षुत स्कंध, बृहत्‌ कल्प 
तथा पंचकल्प श्रथवा जीत कल्प । इन में प्राचार शुद्धता पर बल दिया गया है । ये 
संक्षिप्त शेली में लिखे गये हैं श्रौर इन्हें परम रहस्यमय बताया गया है। 
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परिशिष्ट (क) ६०९. 


(ङ) भूल सुत्र--उत्तराध्ययन, प्रावश्यक दश वेकाशिक :पिंड नियुक्ति, श्रोष 
नियु किति पाक्षिक सूत्र, क्षाभणा सूत्र, वंदित्तुसुत्त, ऋषि भाषित तथा नन्दी श्रौर भ्रनुयोग- 
दार । इन में साघु जीवन के भूल भूत श्रादर्शों श्रौर नियमों का उल्लेख है। धामिक 
दृष्टि से ये भी बौद्ध सूत्रों के समान महत्त्वपूर्ण हैं । 

~ इसके श्रतिरिक्त जैन-श्रागमों पर लिखा हुआ एक विशाल व्याख्या-साहित्य 
उपलब्ध होता है, जिसमें नियुक्ति, भाष्य, चूर्णी, टीका रादि लिखने की परम्परा दूसरी 

/ शती ई० से १६ वीं शती तक चलती रही । षट खंडा गम, कषाय प्राभूत भंत्रशास्त्र 

तथा श्रागमोत्तर कालीन जैन धर्म ग्रंथों की एक विशाल राशि तैयार हुई । जैनों का 
सिद्धान्तेतर साहित्य जैन महाराष्ट्री और जैन शौरसेनी में लिखा गया । 
अप श भाषा: उसका साहित्य 

फ््े आरक्षित भाषा के साहित्य क्षेत्र में परिनिष्ठित और व्याकरण के नियमों से 
श्राबद्ध हो जाने पर जन जीवन से उस का व्यापक संपर्क टूट गया । जिन लोक प्रचलित 
बोलियों से प्राकृत की रचना हुई थी, उन का जन सामान्य में बराबर विकास होता 
रहा । ये बोलियें देशीभाषा श्रथवा भ्रपञ्च श के नाम से अभिहित हुईं । इसे दोहा, दरहा, | | 
अवब्भंस, और श्रवहटु श्रीर श्रवहत्य श्रादि के विभिन्‍न नामों से भी पुकार! गया । 
प्राय: इन सभी शब्दों का श्रर्थ बिगड़ी हुई, अशुड, श्रसंस्क्ृत एवं भ्रव्याकरण सम्मत भाषा 
लिया गया । अपञ्र'श भाषा मध्यकालीन भ्रा भाषाश्रों के श्रन्तगंत है श्रौर सामान्यतः 
इस का काल ६०० ई० से १२०० ई० तक स्वीकार किया गया है। (हालांकि १६ वीं 
शताब्दी तक परिनिष्टित श्रपश्न श में साहित्यिक रनाग्रों की सृष्टि होती रही) श्रागे द 
चलकर जब श्षपञ्न श भाषा भी लोक भाषा न रहकर परिनिष्ठित साहित्यिक भाषा | 


बन गई, तो देशी भाषाओं --हिल्दी राजस्थानी, पंजाबी गुजराती मराठी बंगाली और 
सिंधी रादि भाषाश्रों का उदय हुआ । 
प्रप्र श भाषा और उसके भेद 

श्रपश्र श शब्द का प्रयोग भारतीय साहित्य में बहुत प्राचीन काल से होता 
आया है। यह विक्त शब्द के अर्थ भर भाषा के रूप में चर्चित है। पतंजन्ति के महाभाष्य 
; में संस्कृत को प्रकृति (मूल) श्रौर श्रपञ्नश को उसका विकृत (भ्रष्ट) रूप कहा 
| गया है। भरत के नाट्य शास्त्र में संस्कृत तथा देशी शब्दों से भिन्न विभाषा को 
| विभ्रष्ट थवा राभीरोक्ति के नाम से भ्रभिहित किया गया है । रुद्रट ने श्रपने काव्याः 
| लकार में संस्कृत प्राक्त तथा लोक भाषा अप्र श्ष के भेदों का भी उल्लेख किया है। 
|| हदेमचन््रने प्राकृत व्याकरण में पश्र श को सिष्ट जनों की भाषा कहा है ।” 
वैयाकरणों ने मुख्यतः तीन अपश्च शों-नागर, ब्राचड़ तथा उपनागर की चर्चा 


| की है। माकेडेय ने देश भेद के आधार पर इनके २७ भेदों का उल्लेख किया है। 
है कई विद्वानों ने भौगोलिक भ्राधार पर पूर्वी, पश्चिमी, उत्तरी तथा दक्षिणी नामक शप्रप- 
है। भ्रश-भेदों की चर्चा की है। कई विद्वानों का विचार है कि जितनी प्राकृतें हैं उतने ही 


| श्रपश्न श के भेद हैं, किन्तु यह धारणा श्रसंगत है । भ्रशोक की मृत्यु के पश्चात्‌ मागघी 
|| प्राकृत का साहित्यिक विकास सर्वथा श्रवरूद्ध हो गया घौर कालान्तर में रध्‌ मागधी ` 
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६१० हिन्दी-साहित्य : युग श्रौर प्रवत्तियाँ 
के क्षेत्र में भी शौरसेनी भ्रपश्रंश का बोलबाला रहा । पूर्वी कवियों ने काव्य के क्षेत्र 
में शौरसेनी ग्रपञ्र श का प्रयोग किया । १० वीं शती में बंगाल में भी कविता क्षेत्र में 
उक्त अपभ्र श का प्राधान्य रहा । सारे उत्तरी भारत में १२ वीं शताब्दी तक गुजरात से 
पंजाब तक और महाराष्ट्र से नेपाल तक शौरसेनी श्रपश्रश का प्रयोग होता रहा ! 
डॉ० सुनीति कुमार चाटुर्ज्या के शब्दों में “वस्तुत: १२ वीं शती तक साहित्य में केवल 
एक ही भाषा-शैली चुनी जाती रही श्रौर वह थी--शौर सेनी या नागर ग्रपश्रश । 
गुजरात से लेकर बंगाल तक और शूरसेन प्रदेश से लेकर बरार तक इसी साहित्यिक 
शैली का एक छत्र साम्राज्य था । पदिचमी (शौर सेनी) अपश्र'श उस काल की साहि- 
त्यिक भाषा थी, ठीक. उसी तरह जैसे उस की साक्षात्‌ पुत्री । हिन्दी भाषा समस्त 
भारत की राष्ट्र भाषा तथा भारत के श्रधिकांश भाग की साहित्यिक भाषा है ।” 
अपभ्र श साहित्य 
प्राकृत साहित्य के समान भ्रपञ्र श साहित्य भी पर्याप्त समृद्ध है । इस में महा- 
काव्यों, खंडकाव्यों गीतिकाव्यों, लौकिक-प्रेम काव्यों, धामिक रचनाग्रों, रुपक साहित्य, 
कथा काव्यों स्फुट साहित्य तथा गद्य साहित्य की नाना विधाश्रों की सृष्टि हुई है । इस 
में जैन धर्म के सिद्धान्त और सिद्धान्तेतर साहित्य बौद्ध सिद्धों तथा नाथों के साहित्य 
तथा शौर्यं श्र श्वृंगारात्मक लौकिक काव्यों का प्रणयन हुआ है । 
जैनों के धर्म परक काव्यों में जो इन्दु (योगीन्द्र) (११ बीं शती) के परमात्म 
प्रकाश, योग सार तथा सावयधम्मदोहा, देव सेन का समय सार तथा जैन मुनि राम 
सिंह (११ वीं शती) का पाहुड़ दोहा प्रमुख रचनायें हैं। इनका हम भ्रन्यत्र उल्लेख 
कर चुके है । जनों के धर्मेतर साहित्य के श्रन्तर्गेत स्वयं भू (८ वीं शती) के पद्म- 
चरित तथा हरि वंश पुराण, तथः पुष्पदन्त (ईसा की १० वी दाती का उत्तराद्ध) के 
महापुराण, यशहर चरिउ, और णयकुमार चरिउ ग्रादि प्रबन्ध काव्यों की चर्चा प्रस्तुत 
पुस्तक के आदिकाल नामक खंड में जैन साहित्य के ग्रन्तर्गठ की जा चुकी है । धनपाल 
(११ वीं शती) की भनिसयत कहा का उल्लेख भी उक्त प्रकरण द्रष्टव्य है । इस 
परम्परा में मुनि कनकामर (११ वीं शाती) का कर कंड चरिउ एक उल्लेखनीय कृति 
है । कथानक छूढ़ियों के श्रध्ययन की दृष्टि से यह रचना महत्त्वपूर्ण है | 
वौद्ध सिद्धों ने अपने चर्चापदों ग्रौर दोहों तथा नाथ पंथियों ने अपनी-वाणियों 
से श्रपश्र श साहित्य की अभिदद्धि में मूल्यवान योग दिया है । इसे की चर्चा हम आदि 
काल में सिद्ध साहित्य तथा नाथ साहित्य के अन्तर्गत कर चुके हैं । श्रपम्रशों के शौर्य 
एवं प्रेम प्रधान काव्यों के श्रन्तगंर्त श्रब्दुरंहमान का संदेश रासक एक महत्त्वपूर्ण गीति 
काव्य है जिस की सविस्तार चर्चा हम ग्रादि काल में कर चुके हैं । इसके श्रतिरिक्त 
हेमचन्द्र के शब्दानुशासन के ्राठवें प्रध्याय तथा पुरातन प्रबन्ध-संग्रह और प्रबन्ध 
चिन्तामणि में प्रेम तथा नीति तथा शौर्यं सम्बन्धी अनेक उत्तमोत्तम दोहे संग 


हीत हूँ। 
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हिन्दी-साहित्य पर संस्कृत-साहित्य का प्रभाव 

संस्कृत-साहित्य ने श्रतीत में भारत की सांस्कृतिक एकता को बनाये रखने का 
महत्त्वपूर्ण कार्यं सम्पन्त किया है ग्रौर श्राज भी यदि किसी भारतीय भाषा के साहित्य 
| में भारत की सांस्कृतिक एकता को एक सूत्र में बांधने की श्रपूर्व क्षमता है 
| तो वह केवल संस्कृत-साहित्य में ही । संस्क्ृत-साहित्य ने भारतीय जीवन, धर्म, दर्शत 
| ्राचार-विचार, संस्कृति और साहित्य को व्यापक रूप से प्रभावित किया है । इसका 
प्रभाव केवल भारत तक ही सीमित नहीं प्रत्युत बृहत्तर भारत, मध्य एशिया और 
यौरुप पर भी इसकी श्रमिट छाप है । यह एक निविवाद वात है कि विश्व में भारत - 
की ख्याति का प्रमुख कारण संस्कृत-साहित्य है । संस्कृत भाषा और उसके साहित्य 
के भ्रध्ययन के विना श्राज का भाषा विज्ञान ्रपूर्ण रहेगा । ग्राधुनिक भारतीय 
भाषायें और उनके साहित्य तो निश्चित रूप से संस्कृत साहित्य के ऋणी हैँ ही 
साथ-साथ दक्षिण भारत की द्रविण भाषाओं में निबद्ध साहित्य पर भी इस साहित्य 
की श्रविम्मरणीय छाप है। राष्ट्र भाषा श्रायोग का कहना--'! ¡5 hardly 
necessary to add that besides the current regional Languages there 
is an immense amount of work which needs to be done in respect 
of Sanskrit, Pali, Prakrit, Apabharansha etc. The Sanskrit Langu- 
ME age preeminently and the ancient Languages in different degr- 
ees powerfully influenced the current Indian speeches and a study 
of those has an obvious bearing on the study of contemporary for- 
ms of speech.” 

हिन्दी-साहित्य पर संस्कृत तथा अंग्रेजी-साहित्यों का प्रभाव व्यापक रूप में 
पड़ा हैं। संस्कृत-साहित्य से यहां हमारा श्रभिप्राय वैदिक और लौकिक संस्कृत- 
वाडः मय से है | वैदिक और लौकिक संस्कृत का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है। सच यह 
{ है कि वैदिक साहित्य में विचार का क्रमात्मक विकास हुआ है, संस्कृत के परवर्ती 
साहित्य में उसका उपबृ हण हुआ है । बैदिक साहित्य--संहिता, ब्राह्मण „ग्रंथ, उपनि- 
| | षद तथा सूत्र ग्रंथों का लौकिक संस्कृत के दर्शन, धर्म, नीति, स्मृति, पुराण महाः 
El काव्य, नाटक, काव्य-शास्त्र एवं आख्यान-साहित्य पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है । आज 
| के भारतीय जीबन तथा साहित्य पर वैदिककालीन संस्कृति और घर्म का प्रभाव जिस 
|| 
$ 
} 


| परिशिष्ट (ख) | 


किसी रूप में बना हुआ है । हिन्दी-साहित्य पर संस्कृत का प्रभाव दो रूपों में देखा जा 
सकता है-- (क) श्राक्ृतिमुलक प्रभाव, काव्यरूपात्मक व शैली सम्बन्धी प्रभाव, (ख) | 
सिद्धांतमूलक--विष्य-वस्तु एवं विचारधारा सम्बन्धी प्रभाव। उक्त प्रभाव हिन्दी- | 
साहित्य पर प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनों रूपों में पड़ा है । यह प्रभाव हिन्दी-साहित्य कें | 
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सभी कालों पर पड़ा है | प्रब हमें देखना यह है कि संस्कृत-साहित्य का प्रभाव हिन्दी- 
साहित्य के किस काल पर कितना प्रौर कंसा पड़ा है। 

हिन्दी-साहित्य का भ्रादिकाल--इस काल के साहित्य पर प्रत्यक्ष रूप से 
भ्राकृतिमूलक प्रभाव पड़ा है। सैद्धान्तिक प्रभाव परम्परात्मक रूप प्रस्तुत साहित्य 
पर पड़ा । कहने का तात्पर्य यह है कि इस काल के साहित्य पर ग्राकृतिसूलक प्रभाव 
की अधिकता है और ऐसा होना स्वाभाविक था क्योंकि उस समय की परिस्थितियां 
ही कुछ ऐसी थीं । श्रस्तु ! भ्रचायं हजारीप्रसाद द्विवेदी श्रादिकाल की साहित्यिक 
प्रदत्तियों का विश्लेषण करते हुए लिखते हैं--“वस्तुतः छन्द, काव्यरूप, काव्यगत 
रूढ़ियों गौर वक्तव्य वस्तु की दृष्टि से दसवीं से चौदहवीं शताब्दी तक का लोक 
भाषा का साहित्य परिनिष्ठित प्रपश्र'श में प्राप्त साहित्य का ही बढ़ाव है, यद्यपि 
इसकी भाषा उक्त भ्रपश्न श से थोड़ी भिन्न है।” किन्तु इस सम्बन्ध में यह स्मरण 
रखना होगा कि ग्रादिकालीन साहित्य पर भ्पश्रशों का यह प्रभाव प्राकृतों के 
माध्यम से संस्कृत-साहित्य से ही ग्राया है | श्रादिकाल के साहित्य में वीर चरितात्मक 
नीति, धर्म, योग और प्रेमात्मक काव्यों पर निश्चित रूप से भ्रपभ्र'श साहित्य का 
प्रभाव है किन्तु उक्त समूची काव्यात्मक-प्रदत्तियाँ संस्कृत-साहित्य में भी देखी जा 
सकती हैं श्रौर सम्भव है कि संस्कृत-साहित्य की ये सभी प्रद्धत्तियाँ परम्परा से 
ग्रादिकाल के साहित्य तक पहुंची हों । 

इस काल में रासो ग्रंथों का पर्याप्त प्रणयन हुश्रा है| विद्वानों ने 'रासो” शब्द 
का सम्बन्ध रासक छन्द तथा नृत्य गीतात्मक काव्य से जोड़ा है। काव्य-निर्माण 
का यह प्रकार पहले से ही भ्रपश्रशों में प्रचलित था। भ्रपभ्रश का दोहा या दरहा 
छन्द संस्कृत के मात्रिक छन्द श्ार्या से बहुत मिलता है। इसके श्रतिरिक्‍त 'पृथ्वीराज- 
रासो में संस्कृत के भुजंगी भ्रादि अनेक छन्दों का प्रयोग मिलता है। 'पृथ्वीराजरासो' 
की शैली संथा पुरातन है और कदाचित्‌ इसी कारण उसकी प्रामाणिकता भी 
यत्किचित्‌ विश्वसनीय हो जाती है । रासो के शुक-शुकी संवाद पर कादम्बरी की 
छाया स्पष्ट है । इस ग्रंथ के कथा नियोजन तथा घटना विस्तार आदि भी संस्कृत 
से प्रभावित हैं। इस काल में रचित बहुत से रासो काव्यों पर संस्कृत महाकाव्यों के 
लक्षण पुरे उतरते हैं । जैनों के धर्माश्चित श्छुंगार-काव्यों तथा जैनेतर श्पृंगारी काव्यों में 
श्वृंगारधारा का बहुत कुछ रूप संस्कृत काव्याधारा के अनुरूप है। 

विद्यापति संस्कृत, भ्रपश्र श ग्रोर मैथिली भाषा के एक सफल कि कहे जा 
सकते हैँ । इनकी भाषा श्रौर शेली पर संस्कत का प्रभाव सर्वविदित है। जहाँ इनकी 
भाषा संस्कृतगभित है वहां उसमें रूंस्कृत की सरसता श्रौर कोमलता श्रादि के गुण 
भी विद्यमान हैं । विद्यापति स्वयं संस्कृत के प्रकाण्ड पंडित थे। उन्होंने श्रपने भ्राश्रय 
दाता के लिए “भागवत और 'काव्यप्रूकाश' की टीकायें लिखी हैँ । उनकी कुछ रचनायें 
संस्कृत श्रौर मैथिली भाषा में हूँ । विद्यापति की पदावली की शैली और विषय पर 
संस्कृत के प्रसिद्ध कवि जयदेव के 'गीत “गोविन्द? की स्पष्ट छाप है । जयदेव श्रौर 
बिद्यापति दोनों ने राघा-कुष्ण की श्ुंगारात्मक लीलाझ्ों का उन्मुक्त चित्रण किया 
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है । इसके भ्रतिरिक्त इस काल में रचित 'संदेश रासक' और बीसलदेव रासो ग्रादि | 
रे मात्मकता काव्य संस्कृत के प्र म-प्रधान काव्यों से प्रचुर रूप में प्रभावित हैं। इस | 
काल के नीति, उपदेश तथा धर्म सम्बन्धी काव्यों पर भी संस्कृत साहित्य का 

| प्रभाव है। 

इस काल में रचित सिद्ध साहित्य में प्रतिपादित “शून्य” संस्कृत के बौद्ध 
दर्शन से प्रभावित दृष्टिगोचर होता है। श्रागे चलकर वाममार्गी साहित्य में जो 
मेथुन मदिरा श्रादि पांच मकारों का वर्णन मिलता है वह कोल-साहित्य का प्रभाव 
है । गुरु गोरखनाथ तथा उनके शिष्यों की वाणी पर पतंजलि के 'योगशास्त्र' तथा 
श्रागम साहित्य का प्रभाव है पर इस सम्बन्ध में पं० बलदेव उपाध्याय का कहना है 
कि 'गोरखनायं भ्रादि नापंथी सिद्धों की योग प्रक्रिया उपनिषद्मूलक है, बौद्ध-तनत्रः 

सूलक नहीं ।” ट 

हिन्दी साहित्य का भक्तिकाल--भव्तिकाल पर्‌ संस्क्ृत-साहित्य का सर्वा- 
धिक प्रभाव पड़ा है । इस काल का साहित्य विषयःवस्तु, सिद्धान्त तथा शैली सभी 
दृष्टियों से संस्कृत-साहित्य का ऋणी है। भकतिकाल की सभी काठ्यधारायें--सन्त 
काव्य, सूफी काव्य, कष्ण-भक्ति साहित्य तथा राम-भकिति साहित्य किसी न किसी 
रूप में संस्कृत से अवश्य प्रभावित है । हिन्दी के कृष्ण-भक्ति साहित्य तथा राम-भक्ति 
साहित्य के उपजीव्य ग्रंथ 'भागवत' तथा “रामायण!” हैं । कोई भी पूर्ववर्ती साहित्य 
अपने परवर्ती साहित्य के लिए जहां एक गोर पृष्ठभूमि तैयार करता है, वहां उसके 
भावी-निर्माण के लिए बहुत से उपकरण भी जुटा देता है, किन्तु भक्तिकालीन साहित्य 

3 इस कथन का सर्वथा ग्रपवाद है । उसने श्रपने पूर्ववर्ती ्रादिकाल के साहित्य से प्रेरणा 

4 न लेकर सीधे संस्कृत के दर्शन-साहित्य से प्र रणा प्राप्त की । भक्तिकाल में भिन्न-भिन्न 

सम्प्रदायों के प्रवर्तक ग्राचार्य संस्कृत के दिग्गज विद्वान ये और उन्होंने अपने सम्प्रदायो | 

का दार्शनिक भ्राधार संस्कृत साहित्य से तैयार किया । 
वस्तुतः यह बड़े श्राइचय की बात है कि भक्तिकाल और रीति काल का 
साहित्य अपने पूव॑वर्ती हिन्दी साहित्य या अपभ्र'श साहित्य से प्रेरणा ग्रहण न करके | 


संस्कृत वाङ मय से प्रत्यक्षतः अपरिमित मात्रा में प्रभावित हुआ है। भक्तियुग का 
साहित्य संस्कृत के दर्शन समाज और पुराणों से निरन्तर प्रेरणा लेता रहा है तो रीति- ` 
काव्य संस्कृत के श्वृंगारी काव्यों काव्य शास्त्र और कामसास्त्रीय, परम्पराश्रों से | 
परिचालित होता रहा है । रीतिकाल में संस्कत के ज्योतिषी सामुद्रिक शास्त्र काम- | 
शास्त्र शालिहोत्र तथा भ्रन्य नाना विषयों के ग्रंथों का भी हिन्दी में रूपान्तर प्रस्तुत || 
किया गया । इस दृष्टि से रीतिकाल भारतीय साहित्य र संस्कृत का पुनरुत्थान या } | 
जागरणकाल ठहरता है । इस काल का लेखक सस्त साहित्य के विशाल ज्ञान राशि । | 
| 


I 


को हिन्दी के माध्यम से जन सामान्य तक पहुंचाने के लिए भ्रतीव-चिन्तित एवं लाला- 
यित दृष्टिगोचर होता है । 


सन्त-काव्य-सन्त कवियों में कबीर प्रतिनिधि कवि है । इनके साहित्य पर 
वेदान्त, योगदर्शन एवं तांत्रिक साहित्य का प्रभाव स्पष्ट है । 000 तट एक rsh ने जो शाक्तों की 
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निन्दा की है उसका सम्बन्ध कौल सम्प्रदाय से है, शेवागमों से नहीं। कबीरदास का 
ब्रह्म बौधं के शून्यवाद से बहुत कुछ प्रभावित है । निःसन्देह कबीर भ्रनपढ़ थे किन्तु 
वे बहुश्रूत श्रवश्य थे। उन्होंने जो ज्ञानार्जन किया कह सब सत्संग श्रौर श्रवण द्वारा 
ही किया । कवीरदास नाथपंथ से अ्रत्यधिक प्रभावित ह और यह कहना श्रनुचित न 
होगा कि ताथपंथियों ने कबीर भ्रादि सन्त कवियों के लिए बहुत कुछ काव्य-भूमि 
पहले से ही तैयार कर दी थी । कबीर व समस्त सन्त-काव्य जिनमें यौगिक प्रक्रि- 
याग्रों का उल्लेख है, उनका उद्भवस्थल संकृस्त-साहित्य ही है । हिन्दी के कुछ विद्वानों 
का कहना है कि हिन्दी के सन्त-काव्य पर संस्कृत के भागवत, पुराण ग्रादि काव्यों 
का प्रभाव निश्चित रूप से पड़ा है । सन्त कवियों के श्रद्वैतवाद पर वेदान्त का असंदिग्ध 
प्रभाव है । कबीर की इस उक्ति में--“जल में कुम्भ-कुम्भ में जल” वेदान्त दर्शन 
के सिद्धान्त का प्रतिपादन है। कबीर के “लालन की नहीं बोरियाँ” पर संस्कृत के 
“शैले शैले न मणिक्यम्‌” का स्पष्ट प्रभाव है । इसी प्रकार कबीर की अनेक साखियों 
पर संस्कृत के नीति तथा सूक्तिमय श्लोकों का प्रभाव देखा जा सकता है। हाँ, इस 
सम्बन्ध में एक बात स्मरणीय है कि कबीर पर संस्कृत का जो प्रभाव है वह प्रत्यक्ष न 
होकर परम्परागत है। 

सूफी प्रेमकाव्य-यद्यपि कुछ विद्वानों के ग्रनुसार सूफी-काव्य संस्कृत-काव्य 
परम्परा की भ्रपेक्षा फारसी की मसनवी शीली के अन्तर्गत श्रधिक श्राता है पर भारत 
भूमि पर पणीत यह काव्य, संस्कृत के प्रभाव से एकदम श्रछूता रहा हो, ऐसी बात 
नहीं । सूफी काव्यों के कथानक हिन्दू घरों में प्रचलित प्रेम कहानियाँ हैं। इन काव्यो 
का विषय संस्कृत से काफी प्रभावित है। विद्वानों का विश्‍वास है कि जायसी के 
'पद्भावत' पर जैनकाव्यों तथा 'ढोला मारू रा दूहा' का पर्याप्त प्रभाव है। डॉ० 
कमल कुलश्रेष्ठ का कहना है कि जायसी के 'पद्मावत' के निर्माण से पहले जयबल्लभ 
नाम का कवि संस्कृत भाषा में उवत काव्य को लिख चुके थे, श्रत: उसका प्रभाव जायसी 
पर पड़ना कोई श्रसंभाव्य नहीं है। भले ही यह प्रभाव प्रत्यक्ष रूप से न पड़ा हो, 
किन्तु लोक प्रचलित परम्परा के माध्यम से पड़ा ही होगा। हमें तो फारसी काव्यों 
को मसनवी शैली भारती प्रबन्ध काव्यों की शैली का ईरानीकरण * ही लगता है। 
इस विषय का प्रतिपादन हम कही श्रन्यत्र स्वतन्त्र रूप से करेंगे। हिन्दू घरों की 
कहानियों को काव्यवस्तु ब्रनाने के कारण उनमें हिन्दू संस्कृति का यत्र तत्र प्रतिविम्ब 
है । सूफियों के'महाकाव्य नायक तथा क की दृष्टि से संस्कृत के महाकाव्यों 
के भ्रधिक निकट ठहरते हैं यद्यपि दनमें सर्गेबद्धता के स्थान पर शीर्षक पद्धति का 
प्रयोग किया गया है । जायसी पर वेदान्त के ब्रत तथा सर्वात्मवाद का प्रभाव स्पष्ट 
है । जायसी तथा श्रन्य सूफियों पर,योग का प्रभाव भी देखा जा सकता है । इसके 


श्रतिरिक्त जायसी पर कामशास्त्र का प्रभाव भी अवलोकनीय है । उदाहरणार्थ जायसी 
के एक कथन पर संस्कृत का प्रभाव देखिये -- 


. बन-बन बिरछि न चन्दन होई, तन-तन बिरह न उपने सोई । जायसी । 
: शेले-शेले म माणिक्यं, मोक्तिकं न गजे-गजे ।-—संस्कृत-सुक्ति । 
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कृष्ण-भक्ति काव्य--हिन्दी के सगुण काव्य पर संस्कृत-साहित्य का सर्वाधिक 
प्रभाव पड़ा है ग्रौर यह प्रभाव कई रूपों में देखा जा सकता है। भागवत पुराण 
समस्त कृष्ण-भक्ति काव्य का प्राण कहा जा सकता है। “सूरदास के सागर' पर 
तथा नन्ददास की बहुत सारी रचनाओं पर भागवत का प्रभाव प्रत्यक्ष है, हालांकि 
इन कवियों ने प्रभाव ग्रहण करते हुए भी मोलिकता बनाये रखी है । हिन्दी कृष्ण-भक्ति 
साहित्य में राधा की कल्पना को मौलिक स्वीकार किया गया है, परन्तु वह भागवत 
की गोपी से प्रेरित कही जा सकती है । निःसन्देह सूर ग्रौर नन्ददास के 'भ्रमरगीत' 
काफी मौलिक है फिर भी वे भागवत के भ्रभाव से अछूते नहीं हैं। नन्ददास की 
'रुक्मिणी-मंगल' की रचना भागवत के रुक्मिणी-हरण तथा रुविमणी उद्धार के ्राघार 
पर की गई है । उनकी कृष्ण-गोपीलीला से सम्बद्ध रचना 'रासपंचाध्यायी' भागवत के 
दशम स्कन्ध के २९-३३ तक के श्रध्यायों के श्राधार पर हुई है। नन्द की 
'विरह-मंजरी' कालिदास के 'मेषदूत' के आधार पर रची गई प्रतीत होती है 
क्ृष्ण-भकत कवियों पर विद्यापति की परम्परा से जयदेव के गीत गोविन्द का प्रभाव भी 
श्रवलोकनीय है । 

सगुण भक्ति काव्य में प्रतिपादित वैष्णव धर्म, भक्ति श्रौर दर्शन पर भगवद्‌- 
गीता, विष्णु और भागवत पुराण, पांचरात्र संहिताएं, 'नारद-भविति सूत्र, शांडिल्य-भक्ति 
सूत्र; श्रालवार सन्तों, रामानुज, रामानन्द, वल्लभ, चैतन्य, निम्बार्क, विष्णु 
स्वामी तथा हितहरिबंश आदि श्राचार्यों के संस्क्ृत-ग्रंथों का पर्याप्त प्रभाव है। 
श्रास्तिक दर्शनों में सांख्य ग्रौर योग का प्रभाव सूरदास आदि कवियों पर दर्शनीय 
है । श्रष्टछाप के सभी कवि वल्लभ के शुद्धाद्ैतवाद से प्रभावित हैं। सूरदास ग्रादि 
पर वैष्णव तंत्रों का प्रभाव भी द्रष्टव्य है। सूर तथा नन्ददास के काव्यशास्त्रीय ग्रंथों 
पर संस्क्ृत-साहित्य का प्रभाव स्पष्ट है । कृष्ण-भवित साहित्य में नायिका-भेद का जो 
प्रपंच खड़ा हुआ, उसके लिए रूपगोस्वामी की 'उज्ज्वलनीलमणि? बहुत कुछ उत्तरदायी । 
है । चैतन्य सम्प्रदायानुयायी श्री रूपगोस्वामी संस्कृत के प्रकाण्ड पंडित थे। उन्होंने | 
“भक्तिरसामृत-सिधु' में जहां भक्ति के दार्शनिक पक्ष का विवेचन किया है वहां 
“उज्ञ्वलनीलमणि” में राधा कृष्णाश्रित श्रृंगार वर्णन को मधुर एवं उज्ज्वल नाम | 
देकर उसे विहित ठहराया : इसके श्रतिरिक्त उन्होंने राधा और कृष्ण के संदर्भ में j 
श्रनेक प्रकार की नाथिकाश्रों, गण-यूथिकाग्रों, नर्म सचिवों, विविध लीला बिहारों तथा | 
श्रनेक-विधि नायकों का प्रतिपादन किया है इस ग्रंथ से कृष्ण-भक्त' कवि को नैतिक k 
श्रनुमति मिलना निश्चित है । ® 

राम भक्ति काव्य--कृष्ण-भक्ति काव्य के भागवत पुराण के समान बाल्मीकि kh 
की “रामायण' रामनभक्ति काव्य का उपजीव्य संथ है । इस शाखा के प्रतिनिधि कवि | 
गोस्वामी तुलसीदास ने “ताना पुराण निगमागमसम्मतं यत्‌' कहकर संस्क्ृत-साहित्य ) 
के ्रोकार के प्रति कृतज्ञता प्रगट की है। तुलसीदास पर संस्कृत-साहित्य के श्राकृति- | । 
मूलक और सिद्धान्तमूलक दोनों प्रभाव स्पष्ट हैं। उनके कथानकों के आधारभूत ग्रंथ | 
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संस्कृत के काव्य हैं । तुलसी के 'रामचरितमानस' के श्राधार ग्रंथ बाल्मीकि 

रामायण', 'प्रध्यात्म रामायण', '्रबोध-चन्द्रोदय', 'हनुमन्नाटक', "भागवत' और 

“प्रसन्तराघव' रादि काव्य हैं। मानस का विभाजन वाल्मीकि रामायण के समान 

सात कांडों में है । इसमें वर्षा और शरद्‌ 'ऋतुओं का वर्णन भागवत की शैली पर 

किया गया है। मानस और भागवत के श्रनेक प्र संगों में साम्य है । भागवत के परब्रह्म 

कृष्ण का नाम मातस के राम पर पर्याप्त प्रभाव है। वाल्मीकि रामायण में राम 

पुरुषोत्तम रूप में चित्रित हैं जबकिं 'राभचरितमातस' के राम भागवत के कृष्ण के 

समान परमन्रह्म तथा श्रवतार ग्रहण करने वाले हैं । तुलसी के ग्रन्य ग्रंथों का प्रेरणा- 

स्रोत भी संस्कृत साहित्य है । इनके पार्वती-मंगल की रचना कालिदास के 'कुमारसम्भव' 

के ग्राधार पर हुई है। इस ग्रंथ के भ्रनेक प्रसंगों पर 'शिव-पुराण' का प्रभाव भी 

स्पष्ट है । तुलसी में कहीं-कहीं पर तो इतना साम्य मिलता है कि भाषानुवाद का भान 

होने लगता है। तुलसीदास की प्रसिद्ध कृति 'विनय-पत्रिका' जगद्धर की 'स्लुति- 

कुसुमांजलि से प्रेरित है। दोनों ग्रंथों का तुलनात्मक श्रध्ययत्त इस तथ्य की पुष्टि 

करता है । तुलसीदास, रामानुज तथा रामानन्द के दार्शनिक सिद्धान्तो से स्पष्टतः 

प्रभावित हैँ । तुलसी योग के प्रभाव से भी मुक्त नहीं हैं । तुलसी के ग्रंथों पर संस्कृत 

के स्मृति ग्रंथों का भी प्रभाव पड़ा है । हिन्दी-साहित्य में तुलसी वर्णाश्रम धमे के प्रबल 

पृष्ठपोषक हैं । भक्ति क्षेत्र में तुलसी नारद के भक्तिसूश्र, भागवत ग्रादि ग्रंथों से 

प्रभावित हैं । उन्होंने श्रपने साहित्य में श्रनेक पौराणिक उपाख्यानों का भी उपयोग 
किया है । इन पर वैष्णवागमों का प्रभाव भी स्पष्ट है । तुलसी के समान केशवदास के 
साहित्य पर भी संस्कृत ग्रंथों की छाप अमिट है। केशव की 'रामचन्द्रिका' का 
भ्राधारभूत ग्रंथ बाल्मीकि रामाझण है । इनकी 'विज्ञानगीता' पर “प्रबोध-चन्द्रोदय' का 
प्रभाव है। तुलसी के मातस तथा केशव की चन्द्रिका पर बाण की 'कादम्बरी' का 
प्रभाव भी दृष्टिगोचर होता है । केशव के काव्यशास्त्रीय ग्रंथों पर संस्कृत के श्रलंकार- 
सम्प्रदाय के ग्रंथों का प्रभाव पड़ा है। केशव पर पुराणों तथा स्मृति-ग्रंथों का प्रभाव भी 
देखा जा सकता है। हिन्दी के भक्ति काल में प्रणीत काव्यशास्त्रीय ग्रंथों पर संस्कृत के 
प्रभाव की चर्चा करते हुए डॉ० सरनामसिह लिखते हैं—“हमारे हिन्दी कवियों में से 
-काव्यशास्त्र से सम्बन्ध रखने बाले कृपाराम, नन्ददास, बलभद्र,रहीम और केशवदास हैं । 
कृपाराम कृत “हितत रंगिणी” रहीमकृत 'बरवैनायिका भेद” ग्रौर नन्ददास कृत 'रस-मंजरी' 
की रचना भानुदत्तकृत 'रसन्मंजरी' के श्रनुकरण पर हुई है। हिन्दी के लेखकों ने कहीं-कहीं 
कहीं-कहीं पर केशव ने मौलिकता का 

प्रमाण दिया है । अलंकार शेखर”, 'कीव्य-कल्पलताइत्ति', “काव्यादर्श', 'काव्यप्रकाश' 
और के 'साहित्यदर्पण” ने केशवकृत 'कविश्रिया' को प्रभावित किया है । केशव और 


बलभद्र नखशिख वर्णन परम्परागत प्रतीत होते हैं । सम्भव है श्रंशतः इन पर 
'काब्य-कल्पलताइत्ति' का प्रभाव पड़ा हो । 
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परिशिष्ट (ख) ६१७ 
तुलसी के समय में श्रौर विशेषतः उसके बाद राम-भक्ति साहित्य में मधुर 
तथा रसिक उपासना की जो प्रबल धारा बही उसका पुष्ट श्राघार संस्कृत के राम-भक्ति 
साहित्य में पहले से विद्यमान था । यही कारण है कि हिन्दी के राम-भकत कवि ने 
| उन ग्रंथों से नेतिक साहस प्राप्त करके तुलसी के मर्यादा पुरुषोत्तम राम को सखियों के 
i. साथ सरयूतट बिहारी रसिया राम वना डाला । 
संस्कृत में घामिक, श्रृंगारिक, शिक्षा तथा नीतिमूलक स्फुट काव्यों का प्रणयन 
हुश्रा है । संस्कृत के इन सभी प्रकार के ग्रंथों का भक्तिकालीन कवियों पर थोड़ा बहुत 
प्रभाव श्रवस्य पड़ा है। संस्कृत के नीति-सम्बन्धी ग्रंथों का रहीम पर सर्वाधिक प्रभाव 
है । तुलसी और केशवदास पर भी नीति-प्रंथों का प्रभाव देखा जा सकता हैँ । 
हिन्दी-साहित्य का रीतिकाल--संस्कृत-साहित्य के प्रभाव की जो वात हम 
हिन्दी के भक्ति-साहित्य के विषय में कह श्राये हैं वह रीति-साहित्यं पर भी पूरी लागू 
होती है । हिन्दी के रीतिकालीन साहित्य पर प्राकृत भ्रौर श्रपश्रशों का सीधा प्रभाव 
नहीं है । प्रत्यक्ष प्रभाव तो उस पर संस्कृत-साहित्य की ह्लासोन्मुख परवर्ती परम्परा 
का पड़ा । कुछ विद्वानों ने रीतिकालीन श्रृंगार पर फारसी शादि विदेशी प्रभाव की 
चर्चा की है किन्छु उन विद्वानों से हमारा विनम्र निवेदन है कि इस प्रकार का कोई 
अ्रन्तिम निर्णय देने से पूर्व संस्कृत-साहित्य की श्वृंगार-परम्परा श्रौर विशेषतः उसकी 
परवर्ती धारा का श्रवलोकन कर लें । रीतिकाल में चित्रित श्छुंगार कालिदास, श्रमरुक, 
हाल, गोवर्धन, भतहरि तथा जयदेव श्रादि की परम्परा में आता है, फारसी आदि 
विदेशी परम्परा के श्रन्तगंत नहीं । 
की रीतिकालीन साहित्य में भक्तिकाल के साहित्य की पवित्र दत्ति के स्थान पर 
घोर श्ंगारिकता श्रा गई है । रीतिग्रंथों का प्रणयन उस समय के साहित्यकार के लिए 
एक फंशन-सा हो गया है । रीतिकालीन कविता पर भ्रलंकरण एवं प्रदर्शन 
की प्रदृत्तियों की गहरी छाप है । रीतिकाल का प्राय: प्रत्येक ज्ञवि आचार्य बनने के | 
लोभ का संवरण नहीं कर सका । इस काल के रीतिसिद्ध कवियों पर तो संस्कृत के | 
{ 
| 


ड 


काव्यशास्त्र का प्रभाव साक्षात्‌ रूप में पड़ा ही है, रीतिबद्ध प्रौर रीतिमुक्त कवि भी | 
परोक्ष रूप में उक्त प्रभाव से अ्रछूते नहीं हैं । रीतिकाल के हिन्दी के आचार्य--क्रवियों h 
ने संस्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का प्रायः भ्रनुवाद मात्र प्रस्तुत किया है जिसमें कहीं | 
कहीं पर कुछ भ्रांतियां भी हैं। संस्कृत में रस, अलंकार, वक्रोक्ति» ध्वनि, रीति तथा | 
श्रौचित्य ग्रादि श्रनेकत काव्य सम्प्रदाय प्रचलित थे-। रीतिकालीन आचार्य कवियों ने 
) श्रलंकार, रस तथा ध्वि सम्प्रदाय से सम्वद्ध संस्कृत काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का अपने 
| लक्षण-ग्रथों में उपयोग किया है, हालांकि इनके, लक्षण-ग्रंथों में काव्यशास्त्र के गम्भीर ' 
| विवेचन का प्रायः श्रभाव है । आचार्य शुक्ल के शब्द इस सम्बन्ध में विशेष महत्त्वपूर्ण | 
हैं--/इन रीतिग्रंथो के कर्ता भावुक, सहृदय और निपुण कवि थे । उनका उद्देश्य | | 
कविता करना था न कि काव्यों का शास्त्रीय पद्धति पर निरूपण करना । अतः , उनके 
द्वारा बड़ा भारी कार्य यह हुआ कि रसों (विशेषतः श्रृंगार रस) श्रोर भ्रलंकारों के 
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६१६ हिन्दी साहित्य : युग.भ्रौर प्रवृत्तियां 
बहुत ही सरस भ्रौर हृदयग्राही उदाहरण भ्रत्यन्त प्रचुर परिमाण में प्रस्तुत हुए । 
ऐसे सरस और मनोहर उदाहरण संस्कृत के सारे लक्षण ग्रंथों से चुनकर इकटूठे करें 
तो भी उनकी इतनी भ्रधिक संख्या न होगी ।” नायिका-भेद-विस्तार में तो इन कवियों 
ने कमाल ही कर दिया है ! 

आचार्य कवि केशवदास पर ब्रलंकारवादी भामह, उद्भट और दण्डी आदि का 
ग्रत्यन्त प्रभाव है । चिन्तामणि पर काव्यप्रकाशकार मम्मट का स्पष्ट प्रभाव है। 
महाराजा जसवन्तसिह ने भ्रपने “भाषा भूषण” की रचना जयदेव के 'चन्द्रालोक' के 
आधार पर की है ग्रौर पद्माकर का 'पद्माभरण' भी इसी शेली पर लिखा हुम्रा है। 
इस काल के नायिका-भेद-सम्बन्धी ग्रंथ भानुदत्त की 'रसमंजरी', विश्वनाथ के 
'साहित्य-दर्पण' आर 'दशरूपक' श्रादि ग्रंथों से प्रभावित हैं । इसी प्रकार इस काल 
में रचित ब्रन्य लक्षण ग्रंथों का मूल स्रोत संस्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रंथ ही हैं। इस 
काल में रचित छन्द ग्रंथों में भी संस्कृत के पिगलशास्त्र का ग्रनुसरण किया गया है। 

इस काल के शृंगारी काव्य पर संस्कृत के श््ंगारपरक मुक्तक काव्यों का 
प्रभाव भी कम नहीं पड़ा है । रीतिकाल के प्रतिनिधि कवियों--बिहारी, देव, मतिराम, 
भूषण, पद्माकर श्रादि. पर उक्त प्रभाव सहज में देखा जा सकता है। बिहारी के 
प्रसिद्धतम दोहे “तहि पराग नहि मधुर मधु” पर कदाचित्‌ “पिव मधुप ! बकुलकलिका 
दूरे” का प्रभाव स्पप्ट है। इनके “मैं मिस हैं सोयौ समुभि” पर शून्य वासगृहं विलोक्य” 
का प्रभाव देखा जा सकता है। विहारी पर संस्कृत के प्रभाव की चर्चा पं० पद्मसिह 
शर्मा ने तुलनात्मक ढंग से को है । संस्कृत के श्ंगारपरक स्फुट काव्यों -'श्छुंगारतिलक', 
“श्ृंगारशतक', 'अमरुकशतक', 'गीतगोविन्द', और 'पंचाशिका', “ऋतुश्चुंगार' और 
'ग्रार्यासप्तशती' श्रादि का इस काल के श्ंगार-काव्य पर निश्चित प्रभाव पड़ा है। 
संस्कृत के धामिक, शिक्षा और नीतिमूलक मुक्तक काव्यों तथा स्तोत्र ग्रंथों का प्रभाव 
भी इस काल के साहित्य पर स्पष्ट है । 

` संस्कृत-काव्यों की रूढ़ियों तथा कवि समयों की ग्रवतारणा हिन्दी के रीति- 

साहित्य में ज्यों-की-त्यों देखी जा सकती है। नायिका के अंगों के उपमान भौ प्रायः 
वही मिलते हैं जो संस्कृत साहित्य में । हाँ, इस दिशा में इस काल के कवियों ने कुछ 


'नवीन उद्भावनायें भी की हैं । 


इस कालू के श्रृंगारी काव्य तथा काव्यशास्त्रीय ग्रंथों पर संस्कृत के काम- 
शास्त्रीय ग्रंथों रौर विशेषतः वात्स्यायन के “कामसूत्र” तथा परवर्ती काव्यशास्त्रीय 
ग्रंथों का गहरा प्रभाव पड़ा है। रीतिकाल के साहित्य में वणित विपरीत रति, 
अभिसार दूतीकर्म, परकीया-चित्रण, काम की दसों दशाश्रों ्रादि पर साक्षात्‌ श्रथवा 
परम्परात्मक रूप से उक्त ग्रंथों का प्रभाव श्रवश्य पड़ा है । हिन्दी के कतिपय विद्वानों 
ने इस साहित्य में रचित विलासितापूर्ण, वातावरण को मुसलमानों तथा मुगल दर- 
बार का प्रभाव बताया है । इस कथन में श्रांशिक सत्य अ्रवध्य है, किन्तु इस सम्बन्ध 
में वात्स्यायन के 'कामसूत्र' श्रादि कामशास्त्रीय ग्रंथों का प्रभाव भी कुछ कम नहीं पड़ा 
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| परिशिष्ट (ल्ल) ६१६ 
है । वात्स्यायन के कामसूत्र में नागरिक के ऐश्वयपूर्ण जीवन, नायिकाश्रों श्रौर दूतियों 
क खूब हुआ है, सम्भव है कि रीतिकालीन कवि ने उसका उपयोग किया हो । 
रीतिकालीन चित्रित प्रेम और उसमें निमित प्रेमकाव्यों पंर संस्कृत-साहित्य 
3 4 के प्रभाव की स्पष्ट स्वीकृति कवि आलम के निम्नांकित शब्दों में श्रवलोकनीय है: 
| “कहु श्रपनी कछु पर कृति जोरों, 
| जथा सक्ति करि श्रक्षर जोरों ॥ 
सकल सिगार विरह कौ रीति, 
माधो काम कन्दला प्रीति ॥ 
कथा संस्कृत सुनि कछू थोरी, 
भाषा वांचि चौपाई जोरी ॥” ग्रालम माधव-कामकंदला 
xX x xX 
कहै कन्दला सुनो सहेली, मोहि सिखावहु प्रेम पहेली । 
श्रवर्लों मुग्धाहती श्रलबेली सिखावहु एस की रीति सहेली ॥ 
काम कला हमही कही, सब विधि श्रथ बखानि । 
श्रौर लिखावहु सोहि कछु पुछहु गुव जन मानि ॥ 
हिन्दी साहित्य का ग्राधुनिक काल हिन्दी-साहित्य का श्राधुनिक काल भाषा 
भाव तथा शैली आदि की दृष्टि से नवीन दृष्टिगोचर होता है । ग्राज गद्य एवं पद्य 7 
दोनों में खड़ी बोली का साम्राज्य है। इस काल में गद्य की नाना विधाग्रों का 
श प्रचलन हुआ है । विज्ञान तथ। पाइचात्य प्रभाव के परिणामस्वरूप इसमें श्रभिनव | 
| शैलियों का भी प्रचलन हुआ है, किन्तु यह सब कुछ होते हुए भी यह काल संस्कृत के | 
| प्रभाव से अछूता नहीं रहा है। आधुनिक हिन्दी-साहित्य की महान्‌ विभूतियों-- । 
| 


भारतेन्दृ, प्रसाद, पन्त, गुप्त, निराला तथा महांदेवी आदि पर संस्कृत-साहित्य का 
प्रभाव पर्याप्त मात्रा में देखा जा सकता है । 
ग्राथुनिक काल के नाटक-साहित्य पर संस्कृत के नाटक साहित्य की गहरी 
छाप है । हिन्दी-साहित्य में व्यवस्थित रूपों में नाटकों का उदय भाकतेन्दु-काल में हुआ । 
उस समय के नाटकों पर संस्कृत के उक्त साहित्य का काफी प्रभाव पड़ा है । भारतेन्दु- | 
कालीन नाटकों में संस्कृत के मंगलाचरण, नान्दी-पाठ तथा भरत-वाक्य आदि की 
झैली का उपयोग किया गया है । इस काल में `संस्कृत-नाटकों का श्रनुवाद भी हुआ । 
भारतेन्दु का 'सत्यहरिश्चंद्र क्षेमेन्द्र के संस्कृत नाटक 'चंडकौशिक' के भ्राघार पर 
| लिखा गया है । इनका “मुद्राराक्षस' एक अनूदित नाटक है। संस्कृत के नाटकों की 
| प्रमुख विशेषताएँ सुखान्तता, श्रादशैवादिता तथा काव्यमयता ग्रादि हैं । इनमें नैतिकता | 
की प्रबानता के साथ श्रसत्य पर सत्य की घिजय दिखाई जाती है। भारतेन्दु युग के । | 
| सभी नाटकों में ये प्रद्ृत्तियां उपलब्ध होती हैं । यद्यपि हिन्दी के श्राज के नाटक- | 
| साहित्य पर पाश्चात्य प्रभाव है भ्रौर बह धीरे-धीरे संस्कृत नाट्य साहित्य से दूर 
| 
SRM __ 
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हटता जा रहा है, फिर भी परोक्ष रूप से संस्कृत-नाटकों का प्रभाव श्रब भी विद्यमान 
है । प्रसाद' के नाटकों पर संस्कृत तथा पाश्चात्य दोनों नाटकों का प्रभाव है । इनके 
नाटकों में भारत की संस्कृति के उच्चतम स्वरूप के साथ सर्वत्र सत्य की श्रसत्य पर 
विजय दिखाई गई है । इनके नाटकों में संस्कृत नाटकों का कवितामय भव्य वातावरण 
है । दुःखान्त नाटक हिन्दी में श्रब भी कम ही लिखे जाते हैं जिससे स्पष्ट है कि हिन्दी 
नाटकों पर संस्कृत नाटकों का ब्रान्तरिक प्रभाव अब भी बना हुआ है । 
महावीरप्रसाद द्विवेदी के सतत प्रयत्नों से साहित्यःकषेत्र में खड़ी बोली की 
प्रतिष्ठा हुई ग्रौर साथ-साथ कविवर्ग संस्कृत के वर्णठत्तों की श्रोर आकर्षित हुआ । 
'हरिश्रौध' के 'प्रियप्रवास' में संस्कृत के वर्णदृत्तों का सफल प्रयोग हुआ है । उनकी 
पदावली भी संस्कृतमयी हो गई है, कहीं-कहीं तो 'की” श्रौर 'थी” के भ्रतिरिक्त कुछ 
भी हिन्दी का नहीं। उदाहरणार्थ--“रूपोद्यान-प्रफुल्लप्राय-कलिका, राकेन्दुबिम्बा- 
नना ।” “प्रसाद”, पन्त, 'निराला' और महादेवी की भाषा पर संस्कृत का काफी प्रभाव 
है। प्रायः छायावादी सभी कवियों ने संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग किया है। 
की राष्ट्रभाषा हिन्दी की पारिभाषिक शब्दावली की समस्या संस्कृत की सहायता के 
विता हल नहीं हो सकती है। मैथिलीशरण गुप्त पर संस्कृत के वैष्णव-साहित्य का 
प्रचुर प्रभाव है । इनकी भाषा श्रौर विषय बस्तु दोनों संस्कृत से श्रत्यन्त प्रभावित हूँ । 
आधुनिक रहस्यवाद पर उपनिषदों का प्रभाव स्पष्ट है। यद्यपि आधनिक 
रहस्यवाद से मिलती जुलती हुई कोई वस्तु संस्क्रत में उपलब्ध नहीं होती, किन्तु धुः 
निक रहस्यवाद में भ्रभिव्यक्त दाशंनिकता का सम्बन्ध सीधा संस्क्रत से है । "प्रसाद? की 
'कामायनी' के नियतिवाद समरसता व श्रानन्दवाद पर शैवागमों तथा प्रत्यभिज्ञा 
दर्शन की स्पष्ट छाप है । महादेवी की “बीन भी हूँ मैं तुम्हारी रागिनी भी हैँ ” तथा 
निराला की “तुम तु'ग हिमाचल श्वृंग, मैं चंचल-गति सुरसरिता ।” श्रादि पंक्तियों में 
प्रतिपादित श्रात्मा श्रौर परमात्मा का अभेदत्व उपनिषदों से प्रभावित है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भाव, भाषा, शैली और छंद आदि सभी दृष्टियों 
से हिन्दी-साहित्य संस्कृत-साहित्य का ग्राभारी है। संस्कत साहित्य का प्रभाव विशव- 
साहित्य पर पड़ा है और भारतीय साहित्य विशेषतः हिन्दी-साहित्य तो इसकी छत्र- 
छाया में पला श्रौर बढ़ा है ही । वस्तुतः यह हिन्दी-साहित्य का एक सौभाग्य है कि 
इसे संस्कृत जेसा अत्यन्त समृद्ध साहित्य रिक्थ के रूप में प्राप्त हुआ श्रौर यह उसके 
लिए गौरव का विषय है। हिन्दी-सा6ित्य के सम्यक्‌ भ्रवबोध के लिए सं स्कृत-साहित्य 
का ज्ञान ग्रावश्यक ही नहीं अनिवार्य भी है । 
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हिन्दी साहित्य पर इस्लाम, फारसी एवं उदू का प्रभाव 
हिन्दी-साहित्य पर फारसी एवं उद्ग के प्रभाव का प्रश्‍न भारत में इस्लाम 
के आगमन तथा हिन्दू-मुस्लिम दोनों जातियों के पारस्परिक सम्पर्क के साथ ना 
| है । हिन्दी की जननी संस्कृत भाषा तथा फारसी की जननी अवेस्ता भाषा का परस्पर | 
का घनिष्ठ सम्बन्ध एक इतिहाससिद्ध तथ्य है। निःसंदेह ग्राक्रांता मुस्लिम जाति 
की स्थिति भारत पर श्रन्य आक्रमण करने वाली शक, हण आदि जातियों से भिन्न 
| और विचित्र रही है। शक श्रौर हण श्रंततोगत्वा भारतीय संस्क्रि में विलीन हो 
| गये तथा इसका एक अभिन्‍न अंग बन गये, किन्तु मुस्लिम जामि भ्रपनी कट्टरता के 
| कारण श्रलग-थलग बनी रही । इस पृथकता के कारण हैं-- दोनों संस्कृतियों के उद्देश्यों 
| 


की भिन्नता, हिन्दू संस्कृति में पाचन शक्ति का ह्लास, मुस्लिमों का शासक होना तथा 
उनमें घर्मे-प्रचार की प्रमुखता होना आदि, भ्रस्तु । दोनों जातियां चिरकाल तक परस्पर 
एकत्र रहने से एक-दूसरे के सांस्कृतिक प्रभावों से अछूती नहीं रहीं । हिन्दू धर्म, दर्शन, 
f कला- साहित्य तथा संस्कृति की छाप मुस्लिम जाति तथा उसके साहित्य झ्रादि पर पड़ी 
और मुसलमानों की तत्तद्वसतुश्रों का प्रभाव भारतीय हिन्दू जीवन तथा उसके साहित्य 
आदि क्षेत्रों में निश्चित रूप से पड़ा है । यहाँ हम हिन्दी-साहित्य पर फारसी तथा उदू - 
साहित्य के प्रभाव की चर्चा करेंगे । यह्‌ प्रभाव विचारधारा, शब्दावली तथा काव्यरूप 
। आदि श्रनेक दृष्टियों से पड़ा है । 
: विचारधारा --हिन्नू संस्कृति में भावुकता की श्रपेक्षा अनुभव श्रौर ज्ञान की 
प्रधानता है । उसमें निब्रत्ति, वैराग्य मरौर श्रहिसा तथा परलोक चिन्ता की प्रमुखता | 
है। हिन्दू संस्कृति मूलतः श्राध्यात्मपरायण है जबकि मुस्लिम संस्कृति भौतिकता- 
प्रधान एवं भावुकतासम्पन्नः है । विद्वानों का विश्वास है कि समस्त भारतीय साहित्य 
में उपलब्ध भावुकता मुस्लिम सम्पर्क का परिणाम है। निःसन्देह ग्रामीर लोगों का 
जीवन सम्बधी दृष्टिकोण ऐहिकतामय था ग्रौर उसका प्रभाव भारतीय जीवन पर 
मुस्लिम आगमन से पूर्व पड़ चुका था जिसका परिणाम हाल की सतसई है और यह. 
परम्परा परवर्ती साहित्यों में भी गतिशील रही, किन्तु इस दिशा में मुस्लिम संस्कृति के 
| सम्पर्क के फलस्वरूप उसकी भावूकता का हिन्दीत्साहित्य पर यत्किचित्‌ प्रभाव श्रवश्य | 
पड़ा । भारतीय साहित्य में विशेषत: हिन्दी-साहित्य में शगार की प्रतिशयता के प्रमुख स्रोत | 
| भागवत पुराण, सिद्धों का वामाचार-तंत्रवाद तथां संस्कृत का श्रन्य अगारी साहित्य है, 
किन्तु इस दिशा में सूफियों के सिद्धान्तों का भौ ग्रभीष्ट प्रभाव पड़ा । साहित्य में 
श्रति रंजनापुर्ण बर्णन की पद्धति यद्यपि बहुत ,प्रावीन है पर हिन्दी के सूफी कवियों 
' तथा रीतिकाल में श्रुंगारिक चित्रणों में बीभत्स एवं जुगुप्सामय चित्रों का श्रंकन 
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फारसी-साहित्य का प्रभाव है । हमारे भारतीय साहित्य तथा धर्म-साधना में मृत्यु को 
त्याज्य एवं श्रकाम्य माना गया है, किन्तु कबीर के लिए वह मृत्यु परमकाम्य है— 
“जा मरने से जग डरे मरे मन श्रानंद।” रवीन्द्रनाथ ठाकुर में भी इस भाव से 
साम्य रखने वाले अनेक पद मिलते हैं छायावादी काव्य में भी मृत्यु को श्रभिलषणीय रूप 
में चित्रित किया है । विद्वानों का कहना है कि यह फारमी एवं सूफी-साहित्य का प्रभाव 
है । डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के अनुसार फारसी काव्य की श्वृगारिक प्रद्धत्तियाँ निम्नां- 
कित हैं--- 

(क) शगार का संहारक रूप में वर्णन, (ख) नायिका की कोमलता का 
श्रतिशयोकितिपूर्णं वर्णन, (ग) विरह का ऊहात्मक वर्णन (घ) मद्यपान का वर्णन, 
(ङ) प्रेम के क्षेत्र में परलोक की उपेक्षा ्रादि । 

मुस्लिम शासनकाल में फारसी को राज्याश्रय प्राप्त होने के कारण इसका प्रभाव 
हिन्दी-साहित्य पर पड़ना भ्रनिवार्य था और यह प्रभाव रीतिकाल के कवियों पर विशेष 
रूप से पड़ा । उनके मतानुसार हिन्दी-साहित्य में पाई जाने वाली उक्त प्रदृत्तियाँ सर्वथा 
श्रभारतीय नहीं हैं, क्योंकि संस्कृत के विशाल साहित्य में प्रद्धत्तियाँ पहले से ही विकसिय 
हो चुकी थीं और संभव है किये प्रवृत्तियाँ परम्परात्मक रूप से रीतिकाल के 
साहित्य तक पहुँची हों, किन्तु इतना तो श्रव्य स्वीकार करना पड़ता है कि मुगलशासन 
काल में फारसी की उक्त प्रदृत्तियों का प्रभाव थोड़ी बहुत मात्रा में पड़ा ही होगा 
चाहे वह अप्रत्यक्ष रूप में भी क्यों न श्राया हो । डॉ० विमलकुमार जैन का तो यहाँ 

तक कहना है कि छायावाद के रुदनवाद के पीछे सूफी कवियों की पीड़ा कोम कर 
रही हैं और कृष्ण-भक्त कवियों की रहस्यात्मकता पर सूफी प्रभाव है, किन्तु हमें ये 
दोनों अ्रमान्य हैं। छायावादी वेदना की परीक्षा तत्कालीन साहित्यिक परिस्थितियों 
के आलोक में करनी समीचीन होगी और कृष्ण-भक्ति-सा हित्य की श्राध्यात्मिकता की 
जाँच करते समय भागवतपुराण तथा ग्राचार्यो के भक्ति सम्बन्धी विविध सिद्धान्तों का 
्रवलोकन आवश्यक होगा । फारसी-साहित्य का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव निश्चित =f 
रूप से पड़ा है, किन्तु इसका तात्पर्य यह कदापि नहीं कि व्यर्थ में ही दूर की कौड़ी 
पकड़ने का विफल प्रयास किया जाये । नीचे हम उक्त प्रभाव की चर्चा संक्षेप में करेंगे | 
भ्रादिकाल-- भ्रवदुरंहमान के श्रपश्न॑श में लिखित 'सन्देशरासक' काव्य की 
भावधारा पर इस्लाम या फारसी-साहित्य का कोई प्रभाव नहीं है । हिन्दी के श्रादि 
काल के साहित्य पढ़ विचारात्मकता की दृष्टि से फारसी का प्रभाव न के बराबर 
है । हां, प्रस्तुत काल के वीर कवियों में“फारसी के कतिपय शब्द अवश्य मिल जाते हैं 
जोकि ह जातियों के एकत्र रहने का परिणाम है, या यह भी सम्भव है कि इन 
प्रंयों में बहुत देर तक चलने वाली परिवहन भौर परिवर्धन की प्रक्रिया में बाद में 
फारसी के शब्दों का समाबेश कर लिया गया हौ । सूफी कवि अ्रमीर खुसरो हिन्दी 
में हमारे सामने एक मस्त श्छुंगारी एवं विनोदी कवि के रूप में आते हैं। उनका 
साहित्य, आव श्रौर भाषा दोनों रूपों से फारसी का प्रभाव लिए हुए हैं। किम्वदन्ती 
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र है कि खुसरो फारसी के एक महान्‌ कवि थे और उन्होने अपने फारसी-काव्य में 
| सूफो मतवाद की गहना का कलात्मक चित्रण किया है। रामकुमार वर्मा इनके 
| सम्बन्ध में लिखते हैं - “खुसरो ने हिन्दी-साहित्य का बड़ा उपकार किया । जहाँ 
इन्होंने फारसी में श्रनेक मसनवियाँ लिखीं, वहाँ हिन्दी को भी नहीं भुलाया । इन्होंने 
खड़ी-वोली हिन्दी में कबिता कर मुसलमानी शासकों का ध्यान हिन्दी की श्रोर | 
आकपित किया और 'खालिकवारी' की रचना कर हिन्दी, फारसी ग्रौर अरबी को क्‍ 
परस्पर समझने का मौका दिया । इसमें हिन्दी, अरबी श्रौर फारसी के समानार्थवाची | 
शब्दों का समूह है जिससे इन भाषाओं का ज्ञान सरल और मनोरंजक हो गया है। | 
उदाहरणार्थ | 
“जे हाल मिस्की मकुन तगाफुल दुराय नना बनाय बतियां । 
कि ताषे हिजराँ न दारम ए जाँ न लेहु काहे लगाय छतियां ।” 

भवितकाल--हिन्दी-साहित्य के भक्तिकाल में कबीर आदि सन्त कवियों 
पर भी फारसी साहित्य का प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप से प्रभाव है । कबीर के रहस्यवाद 
की दाम्पत्य-भावना यद्यपि विशुद्ध भारतीय है पष उसमें चित्रित प्रेम की विह्वलता 
एवं भावुकता पर सूफियों की 'हाल दशा का प्रभाव श्रवशय है । कबीर ने मृत्यु को 
त्याज्य न कहकर उसे काव्य कहा है जो कि स्पष्ट रूप से फारसी प्रभाव है । श्री राम 
घारी सिंह 'दिनकर' का इस सम्बन्ध में कहना है--“इस्लाम ने हिन्दुत्व को दाशनिक 
उड़ान नहीं दी, नूतन भाव और नये विचार नहीं दिये, किन्तु मेरा ख्याल है कि 
भारतीय साहित्य के भावुकता वाले पक्ष पर इस्लाम का प्रभाव श्रवव्य पड़ा । कबीर 
और मीरा की बेचैनी, बोध और घनानन्द की विह्वलता एवं विद्यापति, चण्डीदास 
और सूरदास की भावाकुलता भारतीय परम्परा के लिए नवीन वस्तु थी । भावुकता 
के कुछ उदाहरण संस्कृत के ्रत्तन्त रससिद्ध कवियों में से ढूँढर निकाले जा 
सकते हैं । किन्तु वे केवल तर्क के प्रमाण पर होंगे । भावुकता हमारे साहित्य का 
साधारण लक्षण नहीं था। कविता का लक्ष्य इस देश में किसी महान उद्देश्य की 
सेवा का रहा है। यहाँ के आचार्य उसे निरुद्देश्य आनन्द का साधन नहीं मानते थे ।” 
श्रागे चलकर वे लिखते हैं-“भारतीय भावुकता कबीर के हाथ में इस्लामी 
भावुकता से मिलकर एक नये रंग में खुल पड़ी जसी झाँकी हमें मीरा, बोधा 
और घनानन्द से लेकर छायावादी कवियों (विशेषतः महादेवी) तक में मिलती है।' 
कबीर के ्रतिरिक्त दूलनदास पलटूदास आदि सन्त कवियों पर ,भी उक्त प्रभाव 
देखा जा सकता है । इस विचारगत प्रभाव केश्पतिरिक्त सन्त साहित्य में फारसी 
के शब्दों का फुटकर प्रयोग भी दृष्टिगोचर होता है। हिन्दी के सूफी-काव्य का 
प्रेरणा-ल्लोत ही फारसी साहित्य है । निःसन्देह “भारतीय हिन्दी-सूफी-कवियों ने लैला- 
मजनूं की प्रेम कहानियों के स्थान पर हिन्दू राजकुमार तथा राजकुमारियों की प्रेम 
कहानियों को अपनाया है, परन्तु उनकी प्रैमन्त्र्णन पद्धति फारसी की शंगारिक 
प्रदृत्तियों से कहीं-कहीं प्रभावित है और उनकी श्रवधी भाषा में कहीं-ककहीं पर फारसी 
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के शब्द प्रयुक्त हुए हैं । काव्यों के बीच-बीच में इस्लाम के मार्मिक सिद्धान्तों कां 
भी प्रतिपादन है । हमारे विचारानुसार हिन्दी में फारसी का जो प्रभाव पड़ा है वह 
बहुत कुछ सूफी कवियों के माध्यम से श्राया है । 
कुछ विद्वानों ने हिन्दी के कृष्ण-भक्त कवियों की रहस्यात्मकता पर सूफियों 
का प्रभाव सिद्ध करना चाहा है जो कि हमें सर्वथा श्रमान्य है । इसकी चर्चा हम 
पहले कर चुके हैं डॉ० विमलकुमार जैन ने तुलसी को जायसी की शैली से 
प्रनुगृहीत सिद्ध करते हुए लिखा है--“प्रेम काव्यों की तो इस शैली में एक श्रबिच्छिन् 
धारा थी श्रौर तुलसीदास भक्रतिकाल में ही जायसी के पश्चात्‌ हुए थे । ग्रतः यह 
शेली उन्होंने जायसी से भ्रपनाई थी, इसमें तनिक भी सन्देह नहीं ।” इस सम्बन्ध में 
हमारा विचार है कि तुलसी को यह शैली भारतीय-साहित्य परम्परा से प्राप्त हुई थी । 
सिद्ध और वीरगाथाग्ओों के कवि इस शैली का पहले ही श्रल्पांश में प्रयोग करं चुके थे । 
दूसरी बात यह है कि जायसी स्वयं 'ढोला मारू रा दृहा’ तथा अपभ्रश काव्यों से 
प्रभावित दृष्टिगोचर होते हैं ।तुलसी का जायसी का समकालीन या कुछ पीछे होना 
इस बात का कोई ठोस प्रमाण नहीं कि उन्होंने जायसी की शैली का श्रनेकरण किया 
था एक बात श्रौर भी है कि तब तक जायसी का पद्मावत श्ररबी लिपि में निबद्ध था 
श्रौर उसका प्रचार कुछ मुस्लिम घरों तक ही सीमित था । श्रस्तु ! कृष्ण श्रौर राम- 
भक्ति साहित्य में फारसी के शब्दों का प्रयोग सूर श्रौर तुलसी जैसी प्रतिनिधि कवियों 
.ने निश्चित रूप से किया है । कृष्ण भक्तों में भीरा के पदों में सूफियों के प्रेम-वर्णन 
की पद्धति विशेष रूप से व्यंजित हुई हैं। मीरा की इन पंक्तियों मे 
केसे जिऊ री माई हरि थिन कंसे जिऊ री? 


तथा 

'कमी हमारी गलो घाव रे, जिया की तपन बुकाव रे । 

प्यारे मोहन प्यारे ।'” 
पर सूफियों के प्रेम की स्पष्ट छाप है। हिन्दी साहित्य पर सूफी प्रभाव को 
लिखते हुए डॉ० विमलकुमार जैन के शब्द काफी महत्त्वपूर्ण हैं, यद्यपि हम 
उनसे सर्वाश रूप में सहमत नहीं हैं--“हिन्दी- साहित्य में पू्वमध्यकाल में सूफियों 
का व्यापक प्रभाव था जिसने साधना श्रौर व्यवहार दोनों हो पक्षों में प्रेम की मधुर 
वारा प्रवाहित की थी तथा प्रेम की रहस्यात्मक उपासना द्वारा ज्ञान मार्गी सन्तों के 
श्रतिक्ति श्रनेक भागवतं को ,प्रभावित किया था ।' रसखान तथा रहीम के प्रेम- 
वर्णन पर सूफियों तथा फारसी की प्रैम पद्धति का पर्याप्त प्रभाव है । रहीम का 
नायिकाभेद ग्रंथ 'वरवै नायिका' इस दात का ज्वलन्त उदाहरण है । 'दिनकर जी के 
शब्दों में “रहीम ने बरवै नायिका में नायिकाभेद का जो क्रम रखा, श्रधिकांश श्राचार्यों 
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है, किन्तु ' उसके भेदों की संख्या विस्तार कार्थ में सूफियों के 'इइक-मजाजी ग्रौर इझ्क 
हकीकी ने भी निश्चित सहयोग दिया है। कुछ विद्वानों ने हिन्दी-साहित्य के भक्ति 
आन्दोलन तथा शंकराचार्य, रामानुज, रामानन्द आदि ्राचायों की दार्शनिक विचार 
धारा को इस्लाम से प्रभावित स्वीकांर किया है, जो कि नितान्त भ्रामक है । लगता 
है कि इन विद्वानों ने. हिन्दू-मुस्लिम एकता प्रदर्शन के अतिरेक में ऐसा किया है, 
किन्तु दो जातियों से एकता स्थापना के लिए सत्य का अपलाप करना सर्वथा 
निन्दनीय है । हम इस विषय की चर्चा पहले भी कर चुके हैं। 

रीतिकाल--हिन्दी के रीतिकाल पर फारसी-साहित्य का प्रभाव पड़ना 
नेसगिक था । एक तो मुस्लिम शासकों की सरकारी भाषा फारसी थी दूसरा इस 
समय तक पहुंचते-पहुंचते हिन्दी कविता एक नवीन परिधान धारण कर चुकी थी । 
अब उसमें आध्यात्म के स्थान पर भोतिऊता का अ्रतिरेक हो गया और साथ-साथ 
हिन्दी कवि भी राजदरबारी कवि दंगलों में बाजी मारने की होड़ में उदू ग्रौर फारसी 
के कवियों के ढरं पर चलने लगा । फलतः हिन्दी रीति-काव्य में श्वृंगार-वर्णन में 
फारसी काब्य की अनेक प्रद्धत्तियों का साम्य दृष्टिगोचर होने लगा, हालांकि वे 
प्रदृत्तियाँ सर्वथा भ्रभारतीय नहीं कही जा सकती हैं। किन्तु इतना तो नि:सन्दिरध 
है कि रीतिकवि पर फारसी श्रौर उदू का प्रभाव निश्चित रूप में पड़ा । पं० विश्व- 
नाथप्रसाद मिश्च ने प्रेम के ग्रतिरेक को विदेशियों की धामिक प्रबृत्ति का प्रभाव 
माना है। उनी धारणानुसार हिन्दी में प्रेम का जुगुप्सामय वर्णन फारसी के प्रभाव 
से हैं। किन्तु इसके श्रतिरिक्त इस काल में भावृकता की जो बाढ़ आई वह भी फारसी 
साहित्य तथा सूफियों की विरहानुभ्ूति से प्रभावित है। रीतिकाल के मुबारक 
श्रालम और शेख, बोधा घनानन्द, नागरीदास, श्रीघर, रसनिधि, बिहारी, भूषण तथा 
पद्माकर आदि पर उक्त प्रभाव स्पष्ट है। श्रालम के सम्बन्ध में आचार्य शुक्ल का 
कहना है कि वे रीतिबद्ध कवि न होकर प्रेम की पीर वा इश्क के दर्द के कवि हैं । 
आलम श्रौर उनकी पत्नी शेख की श्शुंगार रस की उन्मतकारिणी उक्तियाँ बरबस 
पाठक को ग्रपनी श्रोर खींच लेती है । प्रेम की तन्मयता की दृष्टि से इनकी गणना 
रसखान और घनानन्द की कोटि में होनि चाहिए । इन्होंने उद्दू या रेखता भाषा में 
भी कवित्त लिखे हैं। जहाँ इनकी भाषा में श्रवधी ग्रौर पूर्वी हिन्दी का पुट है वहाँ 
फारसी भाषा के शब्दों का भी प्रचुर प्रयोग है। फारसी शैली के करण कहीं-कहीं 
इनमें रसचवंणा में व्याधात भी उपस्थित हो गया ६ | मुबारक संस्कृत, फारसी, अरबी 
के अच्छे पंडित तथा हिन्दी के एक भावुक कवि थे । इनके 'भ्रलक-शतक' श्रौर 'तिलक 
' शतक' में वणित श्वृंगाररस परं फारसी का काफी प्रभाव है । बोधा की कविता में 
इझ्क-मजाजी का रंग खूब गहरा है । उद्र की गेलों की तड़प इनकी कविताग्रों में 
सहज रूप में देखी जा सकती हैं। दिनकर के शब्दों में “बोध में इस्लाम की 
भावकता का तेज है -और यही तेज उनकी कविताओं का मुख्य ग्राकर्षण भी है । 
घनानन्द प्रेम-पीड़ा के उन्मुक्त गायन हैं। इनकी कविता में उदू साहित्य की 
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भावुकता श्रौर जर्वादानी भ्रपनी पराकाष्ठा पर पहुंची संयोग 
है कि इनके समकालीन उद्र कवि मीर भौर इनके ना र साई | 
है । उदाहरणार्थं देखिये--- 
'बसीयत सौर ने भुझको यही की, 
कि सब कुछ होना तो श्राशिक न होवा ।”-मीर 
देह दहै न रहे सुधि गेह की, 
भूलिह्‌ नेह का नांव न लीजे।” -—-घनानन्य 
विरह वर्णन में इन्होंने हृदय की श्रन्तद त्तियों का मासिक चित्रण किया है । 
मीरा ने प्रेम को शूली कहा जबकि घनानन्द ने उसे फाँसी की उपमा दी । हही 
ने ग्रपने दोहों की रचना हाल ग्रौर गोवद्धंन की सप्तशतियों के आधार पर की 
है, किन्तु उनमें फारसी का प्रभाव भी यत्किचित्‌ मात्रा में श्रवश्य है। श्राचार्य 
विश्वनाथ मिश्र ने बिहारी के अ्रनेक दोहों पर फारसी का प्रभाव दिखाया है । अस्त ! 
इस संबंध में यह याद रखना होगा कि बिहारी की प्रेमवर्णन शैली फारसी 
प्रेमपद्धति से साम्य की श्रपेक्षा वैषम्य अधिक रखती है। बिहारी पर विदेशी प्रभाव 
दिखाते हुए संस्कृत ] साहित्य को ध्यान में रखना श्रावश्यक होगा । इन पर विदेशी 
प्रभाव को अपेक्षा संस्कृत-साहित्य की श्यृंगार परिपाटी का प्रभाव पधिक है । हाँ 
इतना भ्रश्य है कि इन पर फारसी का प्रभाव पड़ा श्रवश्य है। कहीं-कहीं पर तो 
इन्होंने फारसी के शब्दों का भी प्रयोग किया है। श्री 'दिनकर' ने रीति कवियों ; 
फारसी प्रभाव दिखाते हुए लिखा है--“रसनिधि ने श्रपने दोहों में फारसी < 
के भाव भरने और चतुराई दिखाने का बहुत प्रयत्न किया है ।****** फारसी काव्य 
का ्राशिकी ग्रौर सूफियाना रंग-ढंग कहीं-कहीं नागरीदास ने भी दिखाया है । रीति 
काल के कई अन्य कवियों ने श्रपनी पुस्तकों के नाम फारसी या उदू में ह ! 
प्रयाग के श्रीधर या मुरलीधर ने फु खसियर और जहाँदारशाह के युद्ध का वर्णन 
करने के लिये जो पुस्तक 'लिखी उसका नाम 'जंगनामा' है । नागरीदास की एक 
उस्तक का नाम 'इरक-चमन' और दूसरी पुस्तक का नाम 'इशकनामा' है ।” इतना 
होने पर भी यह निःसंकोच रूप से कहा जा सकता है कि फारसी का जो थोडा 
प्रभाव रीतिकालीन साहित्य पर पड़ा, उससे उसकी मूल श्रात्मा में कोई वि 
्र॑तर नहीं राने पाया । उसमें उदू--फारसी की हुस्तपरस्ती श्रौर बाजा ष 
होकर Fale परम्परा की नागरिकता की भावना श्रभ्षुण्ण रही । 5 
श्राधुनिक काल हिन्दी के बहुत से विद्वानों की यह धारण 
हिन्दी-साहित्य की कविता की प्रमुखतम धारा छायावाद कत. र ठ a क 
रोमाँटिक साहित्य का प्रभाव है, उहाँ सूफियों की वेदनाप्रियता ने भी इसे क 
प्रभावित नहीं किया है । यह प्रभाव छायावादी कवियों---द्विज, 'प्रसाद' 'पंत! हर ता 
ली सब में खोजा जा सकता है । छायावादी कवियों का विरह एक हर का 
ह्‌ है। 'दिनकर' के शब्दों मे--यह विरह कभी तो ब्रह्म से अनुभूत ठ तो 
काल्पनिक विरह था और कभी इश्क मजाजी में अ्नुभूत होने वाला सामान कं 
जिस पर कवि श्रालौकिक विरह का पर्दा डाल देते थे |” प्रसाद के' oe 
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पंत की 'ग्रंथि' का प्रेम इरक्र-मजाजी के श्रनुरूप है । छायावादी काव्य में भावुकता 

का अतिरेक भी फारसी का प्रभाव है जो कि कबीर, मीरा श्रौर घनानंद शादि 

के माध्यम से परिमाजित और सुव्यवस्थित रूप में श्राया । उस काल में रुदनवा का 

कक ओर उदू -कविता में समान रूप से आलापा गया । उदाहरणार्थ 
वये 


प 


नः 


'वियोगौ होगा पहला कवि, श्राह से निकला होगा गान । 
उमड़ कर श्रांखों से चुपचाप, बही होगी कविता श्रनजान ॥” (पंत) 
'मु्तकिल रोते ही रहिये तो बुझे श्रातिशे दिल । 
एक दो श्रांसु तो श्रौर श्राग लगा देते हें॥” (मीर) 
हिन्दी-उदू संघर्ष काल में राजा शिवप्रसाद ने हिन्दी में उदू श्रौर फारसी 
शब्दों का प्रचुर प्रयोग किया जिसकी प्रतिक्रिया राजा लक्ष्मणसिंह में दृष्टिगोचर 
। श्रंग्रेजों द्वारा उदू को स्कूलों में अनिवार्य स्थान मिलने पर हिन्दी पढ़ने वालों 
पर भी इनका पर्याप्त प्रभाव पड़ा । मुशी प्रेमचन्द और सुदर्शन आदि पहले उदू में 
लिखा करते थे। इनके हिन्दी क्षेत्र में प्रवेश करने के श्रनन्तर हिन्दी में उद का 
चुलबुलापन, मुहावरादाती तथा अनेक शब्दों का प्रयोग होने लगा । महात्मा गांधी 
जैसे प्रमुख कांग्रेसी नेताग्रों की हिन्दुस्तानी. भाषा की नीति के परिणामस्वरूप हिन्दी 
में उदू के अनेक शडदों का प्रचलन हुम्रा । मैथिलीशरण गुप्त ने उदू के कवि हाली 
की पुस्तक 'मुसहूस हाली' ढंग पर “भारत भारती” का निर्माण किया। गुप्त ने 
उमरखैयाम की रुबाइयों का भी हिन्दी भ्रनुवाद किया किंतु इस दिशा में कवि 
बच्चन को विशेष लोकप्रियता मिली हैं। भारतेन्दु काल से पूर्वं लिखी गई कहानियों 
| में फारसी ढंग की लैला-मजनू' श्रादि कहानियों के प्रेम छाप की देखी जा सकती है । 
; | प्राधुनिक हिन्दी-कविता में उदू ढंग की अनेक गजलों और रुबाइयाँ लिखने की प्रदृत्ति 
4 भी देखी जा सकती है । हिन्दी भाषा में उदू के कई शब्द तो इतने प्रचलित हो चुके 
। हैं कि वे हिन्दी के श्रपने शब्द ही बन गये हैं । वस्तुतः यह हिन्दी की श्रपूर्व पाचन- 
क्षमता है । 


7 
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| | करते हुए श्री रामधारीसिह दितकर लिखते हैं--“हिन्दी कवियों ने फारसी और 
| | गररबी शब्दों का श्रधिकतर प्रयोग नहीं किया । हाँ, जो फारसी-भ्ररबी शब्द प्रचलित 
| | हो गये थे उनमें दो-चार शब्द (नदी वाले भी ले लेते थे ।****** यही! कारण है कि 
ff हिन्दी के निगुण पंथी कवियों में हम ्ररवी श्रौरं फारसी के शब्द, बहुत अधिक तो 
§ नहीं फिर भी काफी देखते हूँ । ये कबि सूफियों से प्रभावित थे श्रौर सूफी भावधारा 

| | |! में अरबी और फारसी शब्द लिपटे हुए थे। कितु निगुंण पंथियों को छोड़कर 
| भ्रन्य कवियों में (यानी सूर, तुलसी, केशव, मतिराम, देव श्रादि में) हम फारसी और 
अरबी शब्दों की श्रधिकता नहीं देखते ।*** *** बाद के कवियों में भूषण, पद्माकर 
hl कुलपति मिश्र, नागरीदास ग्वाल, सीतल आदि ने फारसी और अरबी शब्द लिये 
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हैं किंतु खुलकर नहीं । कुलपति, पद्माकर झौर ग्वाल ने तो मानों मौज में श्राकर 
` कुछ खास छन्द ही इसलिए लिखे कि अ फारसी झौर भ्ररबी के शब्दों का प्रयोग ' 
कर सके ।” भूषण ने श्ररवी-फारसी के | का प्राक्शयकतानुसार भ्रधिकं प्रयोग 
` किया है। हिन्दी में प्रयुक्त विदेशी भाषाश्रों के शब्दों को हिन्दी भाषा ने आ्ात्मसात्‌ 
करके अपने आपको जीवन्तं भाषा सिद्ध किया । 


उद हिन्दी की एंक शेस्री सश्क्र-ऊंदू के प्रसिद्ध ' विद्वीन डॉ० रामबाबू ` 


सक्सेत्र,ने लिखा है-“ Modern High लांगवां wrs developed from (7099 
by the ejeetion of Persian words and substitufion of those. of 


Sanskrit origin’ (A History of Urdu Ihereture) | डॉ० साहब कैश *-+ ` 


कहने का श्रभिप्राय यह है कि 'मारत देश की सदा से भ्ररबी-फारसी भाषा थी किन्तु 
हिन्दी वालों ने उसमें श्ररबी-फारसी के शब्दों के स्थान पर संस्कृत . के शब्दों को 
भरकर एक कृत्रिम भाषा हिन्दी को खड़ा कर लिया ।” ऐसा कहना भाषा विज्ञान 

के प्रति सरासर भ्रपनी अनभिज्ञता दर्शाना है। इसके विपरीत सत्य यह है कि उदू, 
हिन्दी की एक शैली मात्र है। हिन्दी खड़ी बोली के रादि कवि अ्रमीर-खुसरो ठहरते 

हैं। जिसकी परम्परा कबीर, नामदेव, दादू, दयाल आदि के माध्यम से राज तक 
अजस्नगति से बढ़ती ग्रा रही है। हिन्दी गद्य के प्रांजल रूप की चर्चा करते हुए 
'दिनकर' जी लिखते हैं-“आज हम जिस हिन्दी का व्यवहार करते हैं उसकी 
अविच्छिन्त धारा कोई ढाई सौ साल से बहती श्रा रही है। रामप्रसाद निरंजनी, 
दौलतराम, सदासुखलाल, सदलमिश्र, स्वामी दयानन्द और राजा लक्ष्मणर्सिह. इस धारा 

के मुख्य स्तम्भ हैं। उनमें से किसी के भी सामने उदू का प्रांजल गद्य मौजूद न 

था जिसमें से श्ररवी-फारसी के शब्दों को निकाल कर उन्हें नयी भाषा गढ़नी पड़ती ।” 

उदू भाषा के श्रनेक न्तम हैं--रेख्ता, हिन्दवी, दविखती और हिन्दुस्तानी । रेख्ता- कह 
अर्थ है मिसी-जुली भाषा, हिन्दवी का तात्पर्यं है हिन्दी के रहने वालों की भाषा 
दक्षिण .में उदू के जन्म होने के कारण इसका नाम दक्खिनी पड़ा । दू. का पुढला .. 
`, कवि बली है जिसकी भाषा में हिन्दी भाषा. के शब्दों का बाहुल्य है । अली आदिलशाह 
न A ज़ानिम की कचिता की भी यही दशा है.। इनःलोग्रों ने फारसी के 

छन्दों का श्रत्नश्य प्रयोग किया है कितु" शब्दावली इनकी हिन्द्री, ही रह बली 

“की कविता चक एक नभूता पक कं Ho ड़ ह र दे र 
, `  -“ब्रद्यी जो कहाते हैं, उसे घरबार करना क्या? 
~ 0 ` `` लुकऑंपित जो कोई पी को, उसे संसार करेया क्या, ?” 


प्र 


® 


कातिष्य' बिहवैनों ने उत्तरी भारत के सूर्फी प्रेमाख्यानों पर फारसी प्रेम के | 


+ + प्रभावः की चर्चा “की: है, जो कि हम संवेधा अमान्य है । .पहलीः बात तो „यह्‌ है कि 
, ` उतत॑ प्रभाव उत्तरी भारत के प्रेमाख्यानों की भ्रपेक्षा दक्षिणी भारत के प्रेमाख्यानों 
पर ग्रविक पड़ा रौर वह. भी परवर्ती काल में । दक्षिणी भारत में वल्ली से पूर्व के 
कवियों की भाषा में संस्कृत-झब्दों का बाहुल्‍य है, उनके द्वारा वर्णित प्रेम भारतीय 
श्ूंगार-परम्परा के: अंतर्ण' भ्राता है। वजही के समय में दक्षिणी प्रेमाख्यानों परुः ` 
फारसी प्रभाव की प्रक्रिया श्रारम्भ हो गई थी । रागे चलकर शासकों की कपट-नीति : 
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के परिणामस्वरूप साम्प्रदायिकता की भावना ने जोर पकड़ा श्रौर फल यह निकला 
कि दविखनी हिन्दी के परवर्ती कवि की आँखें फारसी-स्ाहित्य पर प्रेरणा के लिये 
टिक गई । उत्तरौ भारत में भी ग्रेमाख्यानों के परवर्ती लेखकों चुरमुहस्मद (बाद की 
रचनाग्रों) तथा जान कवि में फारसी प्रभाव उभरने लगा । उससे पूर्व साम्प्रदायिकता 
का विर्षेला विरबा पनपने नहीं पाक था । नूर मुहम्मद के सक्षय में लिखी हुई 'तारीख 
गरीबी' में. उक्त तथ्य का-भली भांति स्पष्टीकरण हो जाता है । 

` . “हिन्दी पर ना ताना मारो समी बतावें हिन्दी बालो । 
यह जो है कुरान खुदा का हिन्दी कई बयान सवा का । 
लोगों को जब खोल बताव॑, हिन्दी में कहकर समभझाव। 
, जिन लोगों में नवी जो प्राय, उनकी बोली सो बतवाय।। ” 
(तारीख गरीबी, ्रोरियंटल कालेज मैगजीन भाग १ ) 
भ्रौरंगजेब के शासन काल में साम्प्रदायिकता श्रौर कट्टरता बढ़ने लगी और 
वह दक्षिण में पहुंची । हिन्दवी में कविता करने वाले कवि फारसी की गोर अधिक 
भुकने लगे । इससे हिन्दी के शब्दों के बहिष्कार की नीति को अपनाया गया श्रौर 
शनैः शर्ने यह प्रतिक्रिया उग्र रूप धारण करती गई । सर सँय्यद के प्रयत्नों और मुस्लि- 
म लीग की साम्प्रदायिकता ने मतरूकत की इस नीति को और भी भयंकर रूप पर 
पहुंचा दिया । परिणामस्वरूप अब उदू का कवि कह बैठा :-- 
गर हो कशिशे शाहे खुरासान तो सौदा। 
सिजदा न करू हिन्द की नापाक जमीं पर॥ 
इस प्रकार उदू कवि की दृष्टि भारत की घरती से उठकर ईरान भ्रौर 
फारसी की श्रोर अधिक जाने लगी ग्रौर उसमें खुलकर अरबी फारसी के शब्दों का 
प्रयोग होने लगा । भले ही उदू में फारसी के शब्दों का बाहुल्य हो गया हो किन्तु 
फिर भी उसका वाक्य-विन्यास और व्याकरण हिन्दी जैसा है। फारसी के शब्दों के 
प्राचुर्ये से उदू में ताजगी के स्थान पर कृत्रिमता आने लगी है। यह सौभाग्य की 
बात है कि घ्राज उद्र का कवि उसमें ताजगी लाने के लिए हिन्दी की धरती की ग्रोर 
देखने को लालायित दीख पड़ रहा है :--- 
Bs कीजे न जमील उद्‌' का सिंगार प्रब ईरानी तलमीहों से । 
पहनेगी विदेशी गहने छयों थह बेटी मारत माता की? 

¬ श्रल्लामा जमील मजहरी 

हिन्दी साहित्य पर स्कृ श्रौर पाश्चात्य साहित्य का प्रभाव जितने व्यापक 

रूप में पड़ा है, उतना इस्लाम और फारसी साहित्य का नहीं । इतने विशाल हिन्दी 

साहित्य को विषय-वस्तु पर फारसी का विचारंगत प्रभाव नगण्य सा है। थोड़े से 

शब्दों, भुहावरों श्लोर काब्य-रूपों के सिवाय फारसौ का प्रभाब हिन्दी-साहित्य पर 

नहीं पड़ा । सच तो यह है कि इस प्रभाव के बिना भी हिन्दी-काव्य का स्वरूप वही 

होता जो भ्राज है । डॉ० हजारीप्रसाद के शब्दों में --“मैं जोर देकर कहता हूं, श्रगर 

इस्लाम नहीं राया होता तो भी इस साहित्य का स्वरूप बारह झाना बैसा ही होता 
जैसा प्राज है ।” 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


परिशिष्ड (घ) 
हिन्दी-साहित्य पर अंग्रेजी साहित्य का प्रभाब | 

हिन्दीः साहित्य पर संस्क्ृत-सा हित्य के प्रभाव के अनन्तर अंग्रेजी साहित्य का 
प्रभाव ग्रन्यन्त व्यापक रूप से पड़ा है । हिन्दी के आधुनिक काल पर तो विशेषतः 
अंग्रेजी साहित्य का सर्वागीण प्रभाव पड़ा ग्रौर वह भी थोड़ी सी भ्रवधि- में, जो कि 
वस्तुतः एक श्चर्यं का विषय है । अंग्रेजी साहित्य का यह प्रभाव हिन्दी साहित्य के 
वण्येबस्तु, भाषा, शैली और काव्य-रूपों सभी उपादानों तथा सारी विधाश्रों पर देखा 
जा सकता है । उक्त प्रभाव हिन्दी-साहित्य में एक तो बंगला के माध्यम. से श्राया और 
दूसरा प्रत्यक्ष रूप में । 

भारत में अंग्रेजी शासन के लाभ और हानि दोनों हुए। एक श्रोर अंग्रेजी 
शासन के कारण श्राथिक गौर राजनीतिक शोषण का तिवत फल भारत को 
चखना पड़ा, दूसरी श्रोर ग्रंग्रेजी सम्पर्क के फलस्वरूप भारत के राजनीतिक, सामा- 
जिक, आथिक, सांस्कृतिक जीवन में एक नवीन चेतना और जागृति आई । 
पाश्चात्य सम्पर्क के परिणामस्वरूप भारत का जीवन और साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र 
में एक नूतन ग्रौर स्वस्थ दृष्टिकोण बना जो पुरातन साहित्य से सर्वथा भिन्न था। 

. रीतिकाल का साहित्य राजदरबारी एवं सामन्ती वातावरण में प्रणीत होने के कारण 

5 जन-जीवन से एकदम दूर जा पड़ा था। रीतिकवि का जीवन सम्बन्धी हष्टिकोण 
प्रतीव सीमित था। उसमें प्रदर्शन ्रौर धोर श्ंगारिकता की प्रद्धत्तियों के फल- 
स्वरूप जीवन-्पन्दन का प्रायः श्रभाव था । रीतिकवि रूढ़िगित काव्य-परस्पराग्रों, 
नियमवद्धता, नायक-नायिका-भेद श्रोर श्रलंकार छन्दों के बन्धनों के रावत में आकंठ 
निमग्न रहा, ्रतः उसके साहित्य में जीवन-चेतना के शाश्वत तत्त्व न श्रा सके । अंग्रेजी 
के सम्पर्क के कारण सबसे बड़ा लाभ यह हुआ कि रीतिकाव्य-कानन उजड़ गया 
श्रौर श्रब उसमें जनवादी स्वर की नवीन प्राणद कलिकाये प्रस्फुटित होने लगीं । अरब 
साहित्य राजदरवार की संकीणं चहार दीवारी से निकलकर जन-जीवन के खुले प्रांगण 
में उसके रुदन और हास में शरीक होने लगा.। 

१९ वीं शती के आरम्भ में ही ग्रेगरेजी के प्रभाव गौर संस्कार की प्रक्रिया 
हिन्दी साहित्यः्में शुरू हो गई । फोर्ट विलियमे कालेज में गिल क्राइस्ट की ग्रध्यक्षता में 
सरकार द्वारा हिन्दुस्तानी की पार्दै पुस्तके तैयार करवाने की व्यवस्था की गई । 
यद्यपि क्राइस्ट की उदू' फारसी के समर्थन की नीति से हिन्दी को श्रपेक्षित प्रोत्साहन 
नहीं मिला फिर भी उसकी गति रुको नहीं । भारत में शिक्षा प्रचारार्थ खोले गए 
कालेजों में श्रंग्रेजी को प्राथमिकता देते हुए भी हिन्दी के ग्रध्यापन की व्यवस्था की 
गई । हिन्दी के श्रनुशीलन में पाश्‍चात्य विद्वानों ने भी महत्त्वपूर्ण योग दिया । संस्कृत 
साहित्य के अ्रध्ययत के फलस्वरूप उनका ध्यान भारतीय संस्कृति ग्रौर भारतीय 


भाषाओं की श्रोर ्राकषित हुआ । संस्कृत-प्रेम के कारण नो ने ; 
(०-0. In Public Domain. UP State MUS TAGS पश्ाह़,, 
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किया और इस पर श्रनेक दृष्टिकोणों से महत्त्वपूर्ण प्रकाश डालकर भारतवासियों को 
हिन्दी-सेवा की प्रेरणा प्रदान की । इस दिशा में पिनकाट, ग्रियसंन, हार्नली, ग्रिपिथ 
श्रौर थीबो ग्रादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। ईसाई मिशनरियों के घमं-प्रचार से 
हिन्दी के विकास में पर्याप्त सहयोग मिला । बाइबिल के श्रनुवाद के ग्रतिरिवत इन्होंने 
अनेक विषयों पर छोटी-छोटी पुस्तकें लिखीं । यद्यपि इनका प्रमुख उद्दे क्य धर्म-प्रचार 
था और वे हिन्दी के किसी प्रांजल रूप की प्रतिष्ठा नहीं कर सके, इनके भाषा और 
शैली का साहित्यिक रचनाओं पर कोई प्रभाव भी नही पड़ा, इनकी भाषा शिथिल 
भर श्रव्यवस्यित है । डॉ० लक्ष्मीसागर के शब्दों में “हिन्दी में ईसाई घर्म तथा श्रन्य 
ग्रंथों के बारे में यह ठीक ही कहा गया है कि वे पूर्व के भव्य वातावरण में लिखे 
जाने की भ्रपेक्षा लन्दन के कोहरे या सेन्ट पीटसंबर्ग के बर्फीलि मैदान में लिखे गये 
मालूम होते हैं ।” फिर भी इनकी प्रतिक्रिया में प्रतिष्ठित श्रार्यसमाज एवं ब्रह्मसमाज 
श्रादि के द्वारा हिन्दी-प्रचार-कार्य में प्रशंसनीय पग उठाये गये । इसके ग्रतिरिक्त कम्पनी 
सरकार द्वारा स्थापित श्रनेक बुक सोसाइटीज से भी हिन्दी को ्ाशाजनक प्रोत्साहन 
मिला । इसी समय मुद्रण-कला के प्रचार से हिन्दी में श्रनेक पत्र-पत्रिकाग्रों का प्रकाशन 
हुआ । 
भारतेन्दु युग--अ्रग्रेजी संस्कृति रौर साहित्य के स्पर्श के परिणामस्वरूप 
भारतेन्दु-्युग में हमारे सांस्कृतिक जीवन तथा साहित्य में नवीन ग्ध्यायों का उद्घाटन 
हुआ । श्रब हिन्दी-साहित्य रीतिकालीन रूढ़िवादिता, नियमबद्धता ग्रौर सामन्तवादिता 
के अशोभन बन्धनों को तोड़कर समाज के श्राथिक, राजनीतिक एवं साँस्क़्तिक जीवन ~ 
की प्रत्येक गतिविधि में उन्मुक्त इवास-प्रश्‍वास- लेने लगा। अंग्रेजों के सम्पर्क के = 
परिणामस्वरूप देश में स्थापित काँग्रेस, महासभा, ब्रह्म समाज, ग्रार्यसमाज, थियो- ~ 
साफी श्रौर रामक्ृष्ण-विवेकानन्द-मिशन द्वारा राजनीतिक, श्राथिक, सामाजिक, 
धामिक तथा सांस्कृतिक क्षेत्रों में नब चेतना का उदय हुआ, जिनका तत्कालीन साहित्य 
में कलात्मक चित्रण है । रीतिकाल में दरवारों में पोषित साहित्य अब श्रनेक प्रकार 
की साहित्य मंडलियों के रूप में प्राण-तत्त्वों को संचित करने लगा । पत्रकारिता ने 
जनता के जीवन के नवोत्येष कार्य में महत्त्वपूर्ण योग दिया। कविता में देशप्रेम 
राजभक्ति, समाज-सुधार आर्थिक शोषण की प्रतिकिया में स्वर बुलन्द हुआ । इस 
काल की कविता में जहाँ एक ओर कवि में राजभक्ति है, वहाँ उसमें उससे भ्रधिक - | 
देशभक्ति भी है - 


्रंग्रेज राज सुखसाज सब भ्रति मारी, 5 
पे घन विदेश चलि जात यहे श्रति स्वारी । 

एक तो ईसाई मिशनरियों के धर्म प्रचारे की प्रतिक्रिया में समाज श्रौर धर्म: 
सुधार की तीब्रतर प्रक्रिया से देश में सांस्क्रतिक१ ग्रभ्युत्थान हुआ, दूसरे १८५७ में 
पुरातत्त्व विभाग ग्रौर १८७४ में रायल एशियाटक सोसायटी की स्थापना द्वारा | 
भारतीयों में निज अ्रतीव गौरव श्रौर संस्कृति के प्रति श्रनुराग उत्पन्न हुग्रा । श्रार्य- 
समाज की स्थापना द्वारा वेदिक धर्म के उद्घोष, सामाजिक ओर धामिक रुढ़ियों 
ग्रौर कुरीतियों के विरोध से सांस्कृतिक जीवन में एक नई चेतना का विकास हुआ! । 


ल के झन्य भारतीय भाषाझों के समान हिन्दी में गे ग्रंथों 
CC-0. In PuBllc Domain. UP State Museum, Hazratgan]. ESN, 
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के अनुवाद का कार्य आरम्भ हुम्रा। श्रंग्रेजी साहित्य के पोप, गोल्डस्मिथ, कुपर, 
बायरन, स्काट, लौंगफैलो, वड सवर्थ श्रीर मंकाले आदि लेखकों की कृतियों का 
अनुवाद किया गया । भारतेन्दु ग्रौर द्विवेदी-युग के सीमान्त पर स्थित श्रीधर पाठक 
ने गोल्ड स्मिथ की '९5९९ ४३९९ का “ऊजड़ ग्राम”, 'T7a४९]।९7' का "श्रान्त 
पथिक' और '॥९7।!' का 'एकान्तवासी योगी के रूप में सफल अनुवाद किया । 
पाठक से पूर्व श्री लक्ष्मीप्रसाद पांडे ०४ का अनुवाद 'योगी' नाम से कर चुके 
थे । इसके अतिरिक्त पाठक ने लौंगफेलो के 'एवेजलीन' का अनुवाद भी किया । ग्रंग्रेजी 
साहित्य के अध्ययन से भारतेन्दु-युग के कवियों को प्रकृति-चित्रण-सम्बन्धी एक नवीन 
दृष्टिकोण मिला ओर देश-प्रेम-सम्बन्धी कविता लिखने की प्रेरणा मिली । श्रीधर 
पाठक का प्रक्ृति-चित्रण गोल्डस्मिथ से बहुत कुछ प्रभावित है । 

भारतेन्दुयुगीन काव्य वर्ष्य-विषय की दृष्टि से अंग्रेजी साहित्य से जितना 
प्रभावित हुआ उतना काव्य-रूपों की दृष्टि से नहीं । श्रंग्रेजी साहित्य के भ्नुकरण 
पर श्रोड, सानेट, शोक गीत, सम्बोध न-गीत, व्यंग्य-काव्य तथा श्रात्मचरितात्मक श्रनेक 
प्रकार को कविताओं की सृष्टि हुई | यह प्रभाव उस समय के सभी प्रमुख लेखकों 
भारतेन्दु, पाठक, प्रेमघन, भट्ट और वालमुकुन्द गुप्त सभी पर पड़ा। भारतेन्दु काल 
में इन नवीन प्रभावों के फलस्वरूप कविता में जहाँ नूतन उपादानों का ग्रहण हुग्रा 
वहाँ अपने क्षीण रूप में रीतिकालीन परम्परा भी चलती रही। इस काल में गद्य 
क्षेत्र में खड़ी बोली व्यवहूत हुई और पद्चक्षेत्र में ब्रज भाषा । यद्यपि इस काल के 
लेखकों पर बड़ सवर्य की लरिकल ब॑ लेड्स की भूमिका का प्रभाव पड़ चुका था और 
इनके द्वारा साहित्य में व्यवहृत भाषा की एकता का प्रारम्भिक प्रयास भी हुश्रा, किन्तु 
इस श्रान्दोलन की सफलता का समूचा श्रेय स्वनामधन्य श्री महावीरप्रसाद द्विवेदी 
तथा उनके सहयोगियों को है । 

द्विवेदी-युग--महावीरप्रसाद द्विवेदी का युग भाषा के संस्कार एवं उसके 
व्याकरणसम्मत प्रयोग, सुधार, नैतिकता, इतिडत्तात्मक शैली श्रौर सांस्कृतिक श्रभ्यु- 
त्थान के लिए विशेष प्रसिद्ध है महावीरप्रसाद द्विवेदी. का भाषा-सम्बन्धी श्रादर्श 
वड्‌ सवर्थ से बहुत कुछ प्रभावित है। जैसे वड़ सवर्थ गद्य श्रौर पद्य दोनों क्षेत्रों में 
सरलता और भाषा की एकरूपता के हामी थे उसी प्रकार द्विवेदी जी भी । द्विवेदी जी 
का काव्य सम्बन्धी ग्रादश बडं सवर्थ, पोप ्रौर मिल्टन से प्रभावित , है। कविता 
सम्बन्धी उनकी धारणा है--'समय-समय पर कल्पित ्रथवा सत्य श्राख्यानों के द्वारा 
सामाजिक, नैतिक श्रौर धामिक विषयों की शिक्षा दें ।” उनके उक्त बिचार पर पोप 
के मौरल एसेज (072| ८55३5) का प्रभाव स्पष्ट है । कविता-सम्बन्धी अनुभूति 
की श्रभिव्यक्ति के विषय में वे लिखते हैं--“कविता करने में हमारी समभ में ग्रलं- 
कारों को वलात्‌ लाने का प्रयत्न न "रना चाहिए ।**'बलात्‌ किसी श्रर्थ के लाने 
की चेष्टा करने की भ्रपेक्षा प्रकृत भाव से जो कुछ श्रा जाय उसे ही पद्य-बद्ध कर देना 
श्रधिक सरस श्रौर श्राह्गादकारक हीता है।” उनके इस कथन पर वड्‌ सवर्थ की 
कविता की परिभाषा “890० ६३॥९०॥४ overflow of powerful feeli ngs.” 
की छाया स्पष्ट है । वड सवर्थ के समान वे भी कविता में तुकान्त के ग्राग्रही नहीं थे । 
द्विवेदी जी संस्कृत तथा भ्रंग्रेजी साहित्य की समृद्धि से सम्यक्‌ प्रवगत थे, प्रतः उन्होंने 
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६२३ 
; तत्कालीन हिदी कवियों को उक्त साहित्यों से भाव-रत्नों के संचय करने का विनम्र 
परामर्श दिया था— 

इगलिश का ग्रंथ समूह भारी है, 
भ्रति विस्तृत जल समान देहधारी हैं । 
संस्कृत भी सबके लिए सौख्यकारी है, 
EF उसका भौ ज्ञानागार हृदय हारी है। 
४ इन दोनों में से ग्रथं रत्न लीज। 
हिन्दी के प्रपंण उन्हें प्रेमयुत कीज ॥ 

१ Fe द्विवेदी युग की कविता की प्रमुख प्रद्धत्तियों--.बुद्धिवाद, मानवबाद, राष्ट्रीयता 

सांस्कृतिक महत्ता, नारी सम्बन्धी दृष्टिकोण एवं प्रकृति चित्रण पर पाइचात्य प्रभाव 

म स्पष्ट है । द्विवेदी काल में कविता की उुरातन धारा जो भारतेन्द युग में क्षीण रूप 


i में प्रवाहित“होती रही बिल्कुल बन्द हो गई । इस युग पर भारत में प्रचलित तत्कालीन 

सामाजिक, धार्मिक, आथिक, राजनीतिक और सांस्कृतिक आन्दोलनों का गहरा प्रभाव 

पड़ा । इस समथ सक राष्ट्रीय महासभा कांग्रेस काफी बल सम्पन्न हो चुकी थी, श्रतः 

राजनीतिक जागृति श्रौर उदात्त राष्ट्रीयता द्विवेदी युग के साहित्य में खुव प्रतिफलित 

हुई । इस दिशा में अंग्रेजी साहित्य के ग्रघ्ययन से भी प्रभूत प्रेरणा मिली । योरुप में 

वैज्ञानिक उन्नति के साथ बुद्धिवाद का बोलबाला हुआ और उसका प्रभाव हिन्दी 

4 साहित्य पर भी निश्चयात्मक रूप से पड़ा । उपाध्याय एवं गुप्त द्वारा गृहीत कृष्ण व 

il राधा ब्रह्म के अवतार न होकर मानव हैं और उनके चरित्र का वौद्धिक आधार पर | 

RE, विश्लेषण किया गया है। गुप्त रौर उपाध्याय पर बंगल के माइकेल मधुसूदन के - | 
; मेघनाद वध' का प्रभाव स्पष्ट है। मधुदन स्वयं होमर तथा वर्जित आदि अनेक => | 

योरुपीय लेखकों से प्रभावित हुए थे । द्विवेदी कालीन मानवदावाद कामटे के उपयो गिता- 

वाद पर श्राघ्रत पाजिटिंव दर्शन से काफी प्रभावित दृष्टिगोचर होता है । गुप्त, उपा- 

ध्याय तथा रामनरेश त्रिपाठी आदि इस दिशा में रवीन्द्र के प्रति भी ग्राभारी हैं । 

इस युग की राष्ट्रीयता पर जहाँ काँग्रेस की अमिट छाप है वहाँ मिल्टन, शेक्सपियर, 

बर्क, मिल, स्काट ग्रौर बायरन के साहित्य के अध्ययन से भी स्तुत्य प्रेरणा मिली है । ह 

द्विवेदी युग में सांस्कृतिक पुनरभ्युत्थान के पीछे सर विलियम जोन्स, हेनरी कालब्र क, , 

मेक्समूलर, क्र्भल टाड, वाल्टर रेले, गेटे द शापेनहार के शोध-कार्यों में श्रभिनन्दनीय | 

कार्य किया है । द्विवेटी युग के कवियों-उपाध्याय, गुप्त, रामनरेश त्रिपाठी एवं 

रामचन्द्र शुक्ल के प्रकृति वर्णन पर भ्रंग्रेजी साहित्य का महत्त्वपूर्ण प्रभाव पड़ा । | 

श्राचार्य शुक्ल ने एडविन ग्रार्नल्ड के “लाइट ग्राफ एशिया” का “बु चरित ' नाम से 

हिन्दी में श्रनुवाद किया जिसमें प्रकृति के मृष्[तथा उग्र दोनों रूपों का कलात्मक 

"४ चित्रण हुआ है । | 

| हिन्दी साहित्य में श्रंग्रेजी साहित्य के प्रुभाव के प्रसारण-कार्य में गरंग्रेजी शिक्षा 

प्रणाली ने कुछ कम योग नहीं दिया है । शेक्सपियर, मिल्टन, ड्रायडन, ग्रे, बायरन, 

शैले, टैनीसन, होमर, वंजिल, कूपर, गोल्डस्मिथ, कॉलरिज, वर्ड सवर्थ और सौदे दि 

श्रंग्नेजी-के कवि द्विवेदी-युग में विशेष प्रिय रहे हैं। एक तो विश्वविद्यालयों की कक्षाम्रो 

में इन कवियों की रचनाओं के पाठ्य कोसं में निर्धारित होने से दूसरे सरस्वती पत्रिका . 
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में इनकी क्ृतियों के अनुवादों के प्रकाशन से, ग्रध्ययन में खूब प्रोत्साहन मिला । 
द्विवेदी-युग के साहित्य पर पाईचात्य दार्शनिकों-रूसी, स्पंसर, मिल और वेन्यम का 
प्रभाव भी स्पष्ट है । ट्रिवेदी जी ने मिल कि लिबर्टी तथा बेकन के निबन्ध का हिन्दी 
में भ्रनुवाद किया था । भारतेन्दु युग में अंग्रेजी रचनाग्रों के अनुवाद का जो कार्य 
श्रारम्भ हुआ था इस काल में वह श्रौर श्रधिक गतिशील बना । शेक्सपियर के नाटकों 
का अनुवाद-कार्य द्विवेदी-युग में सुसम्पन्न हुञ्रा । र 

द्विवेदी युग के काव्य रूपों पर ग्रंग्रेजी प्रभाव का उल्लेख फरते हुए डॉ० श्रार० 


एस० वर्मा ने लिखों है--“द्विवेदी युग के महाकाव्यों पर मिल्टन तथा अन्य पांश्चात्य 


महाकवियों का बंगला कवि मधुसूदनदत्त की कृतियों. (विशेषकर उनके मेघनाद बध) 
द्वारा प्रभाव पड़ा जिसके परिणामस्वरूप महाकाव्य की प्रचलित शैली तथा भावधारा 
में परिवर्तन हो गया । ग्रंग्रेजी काव्य विशेषकर पोप के काव्य का हिन्दी के उपदेश 
काव्य पर प्रभाव पड़ा । इसके अतिरिक्त सम्वोधन गीति, सानेट श्रौर रोमांटिक प्रेम- 
विषयक प्रबन्ध-क्राव्य के क्षेत्रों में भी प्रयोग किये गये । छन्द के रूपों में श्रलुकान्त 
छन्द का प्रयोग आधुनिक हिन्दी कबिता के विकास में एक महत्त्वपूर्ण घटना कही जा 
सकती है ।” इस प्रकार हम देखते हैं कि जहाँ भारतेन्दु काल में वण्य॑ वस्तु पर अंग्रेजी 
प्रभाव का आधिक्य रहा है, वहाँ द्विवेदी युग में विषय वस्लु, भापा और काव्य-रूप 
सभी पक्षों पर ग्रंग्रेजी का शक्तिशाली प्रभाव पड़ा है । 

छायावाद युग-दो युद्धों के बीच के समय, जिसे सामान्यतः छायावाद के 
नाम से ग्रभिहित किया जाता है, साहित्य की भावधारा, काव्य-रूप और शैली आदि 


“ पर ग्रं्रेजी साहित्य का प्रभाव सर्वाधिक पड़ा है। छायावाद हिन्दी-साहित्य में एक 


महान्‌ ग्रान्दोलन के रूप में उपस्थित हुआ जिसके सम्मुख साहित्य के सम्पूर्ण जीर्ण 
शीर्ण अयच रूढ़िबद्ध परम्परायें छिम्न-भिन्न हो गई । द्विवेदीयुगीन काव्य की इति- 
बृत्तात्मकता की प्रतिक्रिया में उद्‌ भूत छायावादी काव्य-चेतना ने पश्चिमी साहित्य की 
नाना विचार-धाराश्रों को सफलतापूर्वक ्रात्मसात्‌ किया । छायावादी साहित्य पर 
पाश्चात्य साहित्य के रोमांटिसिज्म का प्रभाव सबसे अधिक पड़ा, क्योंकि इन दोनों 
साहित्य धाराश्रों का समान परिस्थियों में उदय हुश्रा थ्रौर सौभग्यवश दोनों 
धाराग्रों के साहित्यिकों में प्रकृतिगत पर्याप्त साम्य है । अंग्रेजी साहित्य का यह प्रभाव 
कुछ तो बंगला के माध्यम से आया और कुछ प्रत्यक्ष रूप से छायावादी काव्य पर 
रोमांटिसिज्म की (१) सौन्दर्यवाद-(क) प्रकृति सौन्दर्य, (ख) नारी-सौन्दरय, 
(ग) प्रेम-सौन्दर्य-ज्लित्रण, (२) निराशावाद, (३) रहस्यवाद, (४) प्रतीकात्मकता 
तथा (५) कलापश्षगत विशेषताओं कपर्याप्त प्रभाव पड़ा है । प्रसाद, पन्त, निराला, 
महादेवी, रामकुमार वर्मा तथा बच्चन ऋदि पर उक्त प्रभाव विभिन्न माध्यमों द्वारा 
श्राया । प्रसाद और निराला पर यह प्रभरव बंगला के माध्यम द्वारा श्रधिक राया जब 
कि पन्त और रामकुमार वर्मा श्रादि पर प्रभाव प्रत्यक्ष रूप से पड़ा । छायावादी 
कवियों में पन्त अंग्रेजी साहित्य से सर्वाधिक प्रभावित हैं । पन्त पर शेक्सपियर, शैले, 
कीट्स, वायरन (\4|६९ ५९ ।2 re 9।७९।।५) वर्नाड शो, ब्लेक, मैटरलिक, 


. कालं माक्स, हीगेल, बगंसां ग्रौर एमन आदि का बहुत प्रभाव है। डॉ० रामकुमार 


पर बायरन, कीट्स, शैले, बडे सबर्थ, मैटरलिक तथा '0%f0rd Book 
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५८६० का पर्याप्त प्रभाव है। बच्चन के ग्रपने ही शब्दों में “[ 4 70 Par!i- 
cularly influenced by any English poet. My favourites are John 
Donne, Blake, Wordsworth, Shelley, Swinburne and Yeats. In my | 
poetry I bring the boldness of approach of the Europeans to life 
० and its Problems. पर ग्रालोचकों की धारणा है कि बच्चन पर £2 0०५४० 
| का निश्चित प्रभाव है। महादेवी जी का विचार हैं कि आधुनिक हिन्दी काव्य | 
| पाइचात्य साहित्य श्रौर बंगला की नई कविता से प्रभावित है । छायावाद के सौन्दर्य- | 
| ` वाद पर वर्ड सवर्थ, कीट्स, शैले, स्विनवर्न, ब्लेक, गोल्डस्मिथ आदि अंग्रेजी के कवियों 
। का विश्वेप प्रभाव है । ग्रग्रेजी साहित्य में शैली के काव्य में उपलब्ध ग्रलीकिकततावाद 
की प्रदृत्ति से कवि पन्त श्रत्यन्त प्रभावित दिखाई पड़ते हैं । ग्रंग्रेजी साहित्य के बिद्रो- 
हात्मक श्रदर्शवाद (२९४०५४०००५ 4९०५७) का निराला की कविताओं पर 
गहरा प्रभाव है । छायावादी काव्य में प्रेम एवं सौन्दर्य के चित्रण की प्रधानता है। 
यह प्रेम लौकिक श्रौर अलौकिक दोनों रूपों में चित्रित है । विद्वानों का विचार है कि 
इस काल के प्रेम के श्रादर्श पक्ष पर अंग्रेजी साहित्य में शले में मिलने वाले प्लेटोनिज्म £ 
| (Platonism) का प्रभाव है । छायावाद के समान ग्रग्रेजी साहित्य में भी निराशा 
की प्रदृत्ति झले, इलियट श्रौर हार्डो में-मिलती है। हिन्दी निराशा की यह प्रदरत्ति कुछ 
तो यहां के सामाजिक और धार्मिक बन्धनों और रूढ़ियों का परिणाम है और कुछ 
विदेशी साहित्य का प्रभाव। छायावादी निराशा के पीछे तत्कालीन राजनीतिक | 
श्रान्दोलनों की अक्षफलता को ढूढना व्यर्थ होगा । यद्यपि ग्रेग्रेजों के दमन चक्र ने _ 
स्वतन्त्रता के लिये किये आन्दोलनों को विफल बनाने में कोई कसर वाकी नहीं छोड़ी. 
थी, फिर भी हमारे नेताग्रों के स्वतन्त्रता-प्राप्ति के साध्य श्रोर साधनों में कोई 
यु अन्तर नहीं श्राया । शासकों में उग्र दमन के होते हुए भी आजादी का संग्राम अपेक्षा- 
| कृत ग्रधिक उत्साह से लड़ा गया । डॉ० भ्रार० एस० वर्मा ने छायावादी रहस्यवाद 
| पर ईसाई रहस्यवाद प्रतीकात्मकता के प्रभाव को स्वीकार किया है और यहाँ तक कि 
वेचारे कबीर को भी इस प्रभाव से मुक्त नहीं माना, किन्तु हम उनकी इस धारणा 
से नितान्त अप्तहमत हैं। प्रसाद, निराला और महादेवी का रहस्यवाद भारतीय परम्परा 
के श्रन्तर्गत है, इस पर कोई विदेशी प्रभाव नहीं है । कुछ वर्ष पूर्व अंग्रेजी विद्वानों ने 
भवित-काल के प्रेम-तत््व पर ईसाई प्रेम का प्रभाव सिद्ध करता चाहा था किन्तु आज 
के शोधों से यह प्रमाणित हो चुका है कि भले ही ईसा मसीह भारतीय प्रेम से प्रभा- 
बित हुए हों किन्तु इस भूमि का भक्ति-श्रान्दोलन उनसे (मसीह से) किसी भी दशा 
में प्रभावित नहीं हुआ । _ 
८ ड यूरोप में, बैज्ञानिक उन्नति के परिणामस्वरूप भौतिकता, बौद्धिकता श्रौर 
सन्देहवाद की प्रदरत्तियों ने जीवन की अखंडता को प्रबल रूप से झकझोर दिया था । 
ब्लेक और वर्ड सवर्थ श्रादि ग्रंग्रेजी कवियों ने युग के बढ़ते हुए यंत्रवाद और भौतिक- 
वाद का घोर विरोध किया । रवीन्द्रनाथ ने भी यन्त्रवादी भौतिक सभ्यता का घोर 
बिरोध किया था । प्रसाद, पन्त, निराला ग्रौर दिनकर में विज्ञानवाद की बिरोधात्मक 
| तीव्र ्रभिव्यक्ति हुई है प्रसाद ने ग्रपने महाकाव्य 'कामायनी' में वैज्ञानिक्र,संस्कृति. 
| 
| 
| 


et 


का घोर विरोध किया है । कामायनी की इड़ा वैज्ञानिक संस्कृति की प्रतीक हैँ । संभवं 
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है कि प्रसाद पर यह प्रभाव बंगला के माध्यम से ग्राया हो । 
इसके अतिरिक्त आधुनिक छायाकादी काव्य के काव्य-रूपों और शेली. आदि 
पर भी अंग्रेजी साहित्य का ग्रभीष्ट प्रभाव पड़ा है । ग्रंग्रेजी साहित्य के परिणामस्वरूप 
हिन्दी में प्रबन्ध काव्य, महाकाव्य एवं मुक्तक काव्य-सम्वन्धी नवीन , मान्यतायें स्वीकृत. 
हुई । हिदी के श्राघुनिक गीति-काव्य का स्वरूप बहुत कुछ ्रेग्रेजी के गीति-काव्य के 
अनुरूप है । इसके श्रतिरिक्त प्रंग्रेजी की विभिन्न गीति शैलियों -शोक गीत (६९९४) 
चतुर्देशपदी (907९!) संवोधन गीति (04९), व्यंग्य गीति ($27०), परोड़ी 


(P३7०४), तथा चिन्तात्मक कविता (९१९०४४९ ५८४७८) का प्रचलन भी हिन्दी- ` 


काव्य में हुआ । 
भ्रतुकान्त छन्द का प्रयोग द्विवेदी-काल . में ही प्रचलित हो गया था किन्तु इस 
काल में उसका प्रचार और ग्रधिक बढ़ा । प्रसाद और पन्त आदि ने वाणिक, अतुकान्त 
छन्दों की परिपाटी छोड़ मात्रिक श्रतुकान्त छन्द लिखे किन्तु इस क्षेत्र में अमरीका के 
कवि वाल्ट ह्विटमेन (७/४॥ ५/॥॥४॥9/0) के समान निराला जी ने मुक्त छन्द (Free 
५८5९) की महत्त्वपूर्ण क्रांति की। श्राज हिन्दी में प्रायः मुक्तक छंद ही प्रचलित हैं । 
छंद विधान में पन्त का प्रयत्न भी सराहनीय है। इस सम्बन्ध में वे एडिथ सिट्वल | 
(Adith Si%C]]) से प्रभावित हैं। अंग्रेजी की रोमांटिक काव्य-थारा ने हिन्दी के 
आन्तरिक और बाह्य दोनों पक्षों को प्रभावित किया है । अंग्रेजी के कतिपय अलंकार 
भी हिन्दी में व्यवहृत होने लगे हैं जैसे--मानवीकरण ([१८१४०॥॥॥०७४०॥) विशेषण 
विपर्यय (7747८7९५ £[।६॥९६) , ध्वन्यर्थं व्यंजना {0n०m।००६।३) शादि 
“हिन्दी काव्य में भाषा की चित्रमयता (?।८०7।०] 47४) पर भी ग्राज विशेष वल 
« “दीया जाता है । इसके श्रतिरिक्त श्रंग्रेजी के कुछ मुहावरे भी रूपान्तरित होकर हिन्दी 
में प्रयुक्त होने लगे हैं-स्वर्णकाल (G०।५९० 986), भग्न हृदय (Broken 
heart), दिव्य ज्योति, (D९४९ ]४७) अआ”दि। छायावादी काव्य की इस 
आ्रान्तरिक और बाह्य समता को देखकर कई ग्रालोचकों ने हिन्दी कै छायावाद को 
अंग्रेजी और बंगला के रोमांटिक साहित्य का हिन्दी संस्करण कहा जो कि सर्वथा 
श्रसमीचीन है । ग्रंग्रेजी की रोमांटिक धारा और हिन्दी का छायावाद दोनों भिन्न 
संस्कृतियों, देश, काल ग्रौर परिस्थितियों की उपज है, श्रत: छायावाद में उवहुत्त कुछ 
अपना है । हां, यह दूसरी बात है कि छायावाद ग्रंग्रेजी की रोमांटिक धारा से प्रमा- 
वित्‌ अवश्य है । 
उत्तर छायाबाद युग--छायावाद के ह्लासोन्मुख काल में हिन्दी-काव्य धारा 
पर पश्चिम के माक्संबाद तथा मनोविश्लेषणवाद का प्रचुर प्रभाव ष्टा । सपक्संवाद 
के परिणामस्वरूप हिन्दी के प्रगतिवादी कव्य में यथार्थवाद को अत्यधिक वल मिला । 
मार्क्सवाद द्वारा हिन्दी में काव्य के कतिपर्य नवीन सिद्धान्तो. (क) 'काव्य का मूल 
ग्राधार ग्राथिक है, वह इंद्वात्मक भौतिकवा& पर ग्राश्रित है। (ख) काव्य सामूहिके 
भाव की व्यंजना है। सामूहिक भाव ही समाज को गतिशील रखते हैं। 
(ग) काव्य समाज के विकास में योग देने' वाला साधन है । वह श्रम के लिए 
: व्यक्ति को प्रेरणा देता है श्रौर उसके श्रम को हल्का करता है ।” की स्थापना 
हुई । मान्संवादी काव्य की समस्त प्रदृतियां-शोषित श्रौर शोषक वर्ग का चित्रण 
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| पु 
° क्रांति a 
f क्रांति की भावना, सामन्तंशाही का विरोध, ईश्वर इर. ग्रनास्था, रूसी संस्कृति का .. ... 
| गान तथा मानव की अपार शक्ति पर विश्वास आदि छायावादो तर हिन्दी काव्य मे ६ 
° _ समुफ्लब्ध होदीः : ह + ह्नण् के कवि पन्त, निराला, जैचीन, अंचल, दितंकर, रामविलास 


हु दार्मा, प्रभाकर मांचवे, शिवमंगलसिह सुमन श्रादि पर मार्क्सवाद का प्रभाव स्पष्ट है । ] 
जा ` इसके ग्रतिरिक्त हिन्दी-साहित्य पर फ्रायड के मनोविश्लेषणवाद का दो रूपों | 
SI ) में प्रभाव पड़ है ~ (क) यौत-प्रठत्ति को समस्त मोमवीय प्रद्धत्तियों का केन्द्र विन्दु | 

: मानकर साहित्य में उसे, चिचित करण्य, ( ख)- चेतन मन की दमित वासनाग्रों का 

|| „. ` ` ५ीः एसोसियेशन -{ Free Ass0ciati0n) की पद्धति से अभिव्यक्त करना । हिन्दी 


..... के कओं में अंचलःजी”वर मनोविषसेषण का सर्वाधिक प्रभाव है। इलाचंट्र जोगी, 

| र _ शन्ञेय ग्रादि कक्यिं पर भी फ्रायड, एडलर तथा लारंस का प्रभाव देखा जा 

सकता. है । » - I 

` ्राज की नई कविता या प्रयोगवाद पर, जो एक महा ग्रहंनिष्ठ, स्वार्थ प्रेरित 

तथा घोर व्यक्तिपरक श्रौर ऐकांतिक बौद्धिक है, टी० एस० इलियट, लारेंस, स्पेंसर' 

| का प्रभाव स्पष्ट है । इलियट के काव्य की श्रस्पष्टता, प्रतीकात्मकता, ग्रात्म निरीक्षण, . ू 

फ्री एसोसियेशन, निराशा की तीव्राभिव्यक्ति तथा लारेस के काव्य की ग्रति बौ: | 

कता, काम-वर्जेनाग्रों के परित्याग आदि का प्रयोगवादी कविता पर गहन प्रभाव है। 

, इस सम्वन्ध में वट्रेण्ड रसेल का प्रभाव भी.स्पष्ट है । इसके अ्तिरिवत हिन्दी काव्य 


| 
| . ,- ` वाद के कतिपय कवियों ने पाह्यात्य साहित्य के उर्युक्त सम्प्रदायों तथा वादों का » 
Le ग्रध्ययनू कर अपनी कविता को' तंदनुरूप ढाला दै । श्रपरत्यक्ष प्रभाव का अभिप्राय A 
।" ` ` यह है कि संभवतः सभी 'नयी कविता’ के लेखकों ने अंग्रेजी रि के उक्त संप्र- । 
| दायों का तो ग्रध्ययन किया हो, किन्तु इन्होंने भी अपने पथ-प्रदर्शनों का अनुकरण 
| ` करते हुए जान*या अनजान में शरं्रेजी कचिता के इस. नवीन प्रभाव को जरूर ग्रहण | 
| किया सह 98 0 किक, हे २ 
प्रगतिवाद पर मार्क्स की विचारंधारा के श्रतिरिक्त श्राडेन श्रौर उनके वर्ग के. 

लेखकों तथा भोर्की का प्रभाव पझ्। जार्ज बर्नार्ड झो के सूजनात्मुकः विकासवाद 

(Creative Evoluti07) का पन्त श्रादि कविँ, पर प्रभाव है। पत में इलियट 
i „ के समान सांस्कृतिक समन्वय का प्रयास दर्शचीयु है हालांकि वे इस दिशा में श्रर- 
विन्द दर्शन और स्वामी विवेकानंद से झ्रधिक प्रभावितैः हैं पंत की विचाराधारा पर 

= पाश्चात्य दार्शनिकों के प्रभाव की चर्चा करते हुर्य .डॉ० नगेंद्र लिखते हैं --“श्राधुनिक 
j युग के विधायक कवियों में पन्त को जो पुरातन के प्रति सबसे कम मोह रहा है, इसका 
| कारण यह है कि उन पर पारचात्य शिक्षा, सम्यता का प्रभाव अपने अन्य सहपा- 

; ठियों की श्रपेक्षा अधिक है । कालिदास और भवभूति की अपेक्षा उन्होंने जैले, कीट्स Se 

और -टेनीसन रो ग्रधिक काव्य प्रेरणा प्राप्त की है श्रौर उपनिषद्‌ ग्रौर षड्दर्शन "की 
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अपेक्षा हीगेल श्रौर मावस का उनकी विचारधारा पर भ्रधिक प्रभाव है ।” इसके श्रति- 
रिक्त पन्त पर बगंसां का प्रभाव भी है। 
मावर्सवादी काव्य के प्रभाव-स्वरूप हिन्दी में व्यंग्यात्मक तथा लोक गीतों की 
पद्धति पर काव्य की काफी रचना हुई । छायावादी कविता के ह्लास के उपरांत हिदी 
कविता में भाषा-शैली, काव्य-छूपों श्रौर छंद में भ्रंग्रेजी साहित्य के परिणाम स्वरूप 
काफी परिवर्तन हुये । 
गद्य साहित्य पर प्रभाव -हिन्दी में ग्य की श्रपेक्षा कविता पर अंग्रेजी साहित्य 
का प्रभाव निश्चित रूप से अधिक पड़ा है। राष्ट्रीय जागरण से पूर्वं हिन्दी गद्य पर 
रग्रेजी और मिशनरियों के प्रभाव की चर्चा हम पहले कर चुके हैं । आधुनिक हिन्दी- “ 
साहित्य के श्रालोचना-द्षेत्र में अंग्रेजी का प्रभाव सीमित मात्रा में पड़ा है । हिन्दी 
आलोचना में रुचि रखने वाले विद्वान तुलनात्मक लोचना के लिये कालरिज मथ्यू- 
्रानंल्ड, ब्रेडले, ्राई० ए० रिचडंस हडसन एवं वर्सफोल्ड ग्रादि अंग्रेजी के \आलोतचकों 
का अध्ययन करते हैं । हिन्दी की ग्राधुनिक आलोचना पर पाश्चात्य मनोविइलेषणवाद 
का भी प्रभाव है । जिन पर पाइ्चात्य श्रालोचना-शास्त्र का प्रभाव है ऐसे हिन्दी झालो- 
खकों पर भारतीय आलोचना शास्त्र के संस्कार भी भ्रपेक्षित हैं किन्तु प्रायः इसका 
प्रभाव है । श्राचायं श्यामसुन्दरदास एवं बख्शी जी पर पाइचात्य श्रालोचनी का ग्रत्या- 
धिक प्रभाव है । हिन्दी के श्रालोचक प्रवर ्रावार्थे शुक्ल में पाश्चात्य और पौरस्त्य 
श्रालोचनाशास्त्रों का सुन्दर समन्वय है | पाइचात्य प्रभाव ग्रहण करते हुये भी उनमें 
भारतीय प्रतिभा वनी रही है । डॉ० नगेन्द्र पर ग्राई० ए० रिचड्स, क्रोचे और फ्रायड 
_ का किचित्‌ प्रभाव है, किन्तु वे मूलतः रसवादी ग्रालोचक हैं और उन्हें अभिनव गुप्त 
« “तथा भट्ट नायक आदि बहुत प्रिय लगे हैं । श्राजकल आप भारतीय एवं पाञ्चात्य भ्रालो 
चनाशास्त्रों के तुलनात्मक श्रध्ययन का स्तुस्य कार्य कर रहे हैं । प्रगतिवादी ग्रालोचकों 
पर मार्क्स का विशेष प्रभाव है । शिवदान सिंह चौहान पर गाडवैल का प्रभाव है। 
्रज्ञेय जी पर टी० एस० इलियट, डी० एच० लारेंस, एवं श्राड़े का प्रभाव है। हिंदी 
के निबन्धक्षेत्र में ग्रंग्रेजी संपर्क का परिणाम विशेषत: भारतेन्दु काल में दृष्टिगोचर 
होता है । द्विवेदी युग में इस दिशा में कुछ अनुवाद कार्य भी हुआ । हिन्दी का निवन्ध 
साहित्य शेली की दृष्टि से अंग्रेजी से जितना प्रभावित हुआ है उतना विषय की दृष्टि 
से नहीं । हिदी-उपन्यासः्षत्र में इलाचंद्र जोशी, भगवतीचरण वर्मा, ग्रज्ञेय ज़ी पाइचात्य 
मनोविश्लेपणवाद से प्रभावित हैं । प्रगतिवादी उपन्यास लेखक यशपाल आदि मार्क्स 
से प्रभावित हैं । कई श्रालोचकों ने जैनेंद्र को फ्रायड से प्रभावित माना है जबकि वे 
स्वयं इसे श्रस्वीकार करते हैँ । श्राधुनिक हिन्दी कहानी उद्देश्य, रचना शैली व टैक- 
नीक की दृष्टि से एकदम बदल चुकी है उसकी ग्रात्मा भारतीय है पर वेश-भूषा 
पाइचात्य । हिन्दी की गद्य-विधाओं में नाटक पर पाश्चात्य साहित्य का प्रभाव अपेक्षा 
कृत श्रधिक पड़ा है। भारतेन्दु ने संम््रत* बंगला और ्रग्रेजी के नाटकों का विस्तृत 
_ भ्रध्ययन किया था । प्रसाद के नाटकों मे भाइचात्य एवं पौरस्त्य नाट्यकला का कला- 
त्मक समन्वय है । हिन्दी के समस्यामूलक नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव स्पष्ट है । 


0 
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